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ଉପିନ୍ଦର ସିଂହ, 
ସଜଭ/ଅଫଚି 
ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାତେମୀ 
ଭୁବନେଶ୍ବର- ୧୪ 


ଯେଉଁ ଦେଶର ରଂଗମଂଚ ଯେତେ ସମୃଦ୍ଧ ତାର ସଭ୍ୟତା ସେତେ ରୁଚିମନ୍ତ । 
କଳାର ଦେଶ ଉକ୍‌ଳ ତାର କନାମ୍କ ବୈଭବ ପାଇଁ ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ । ମହାମେଘବାହାନ 
ଏରଖାର ବେଳଙ୍କ ଶିଳାଲେଖରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଏ ଏଏତିହାସିକ ଉଚ୍ଜଳଖଣ୍ଡ ଯଥାର୍ଥରେ ଏଟ 
ପବିତ୍ର ରଂଗଭୂମି । ଅଗଣିତ ନଟନଟୀଙ୍କର ପଟ୍ୁଆରରେ ଓଡିଶାର ରଂଗମଂଚରେ ଜଢୀବନାୟନ 
ଯୁଗଯୁଗଧରି ଅନୁରଣିତ ! ଏହି ରଂଗମଂଚଗୁଡିକର ରୈଖ୍କ ବିକାଶ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମ" 
ଉତ୍ତର ଦାୟଦଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ କୌଣସି ମାର୍ଗଦର୍ଶନ ହୋଇ ପାରିନଥୁବା 
ପରିତାପର ବିଷୟ, ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ସମ୍ଚସର ଅବସରରେ 
ଓଡିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ନାଟ୍ୟ ଗବେଷକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସଙ୍କ ରଚିତ 
* ଓଡ଼ିଶା ରଂଗମଂଚରେ ବିକାଶ ଧାର!” ' ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରି ଧନ୍ୟବାଦର ପାତ୍ର । ଆଶା 
ପାଠକ ବର୍ଗରେ ଏହା ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଲେ ଶ୍ରମ. ସାର୍ଥକ ହେବ । 


ସ୍ମା/ = 
ଭୁପିନ୍ଦର ସିଂହ ସଭାପତି, 
ଓଡିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧୪ 
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ଗନ୍ଧ ପ୍ରବେଶ ; 


ଉନ୍ଛଳୀୟ ରଙ୍ଗମ୍ଚର ଏକ ସୂଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପର। ରହିଛି । ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରୁ ଏଠାରେ 
ମୁକ୍ତ ଆବଦ୍ଧ - ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ମଞ୍ଚ ରହିଥ୍ବାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି ।! ଏକମୂଖୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି 
ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଗେ।ଟିଏ ସଂସ୍ୃତିବନ୍ତ ଜାତିର ପରିଚୟ । ମହାକବି 
ସାରଳା ଦାସ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖ୍‌ଛତି 

ଆହେ ବିରାଟ , ଯେ ଦେଶେ ରଙ୍ଗ ସଭା ନାହିଁ , 

ଯାତ୍ରା। ଉତ୍ସବ ଯେବଣ ଦେଶେ ନ ହୁଅଇ, 

ଯେବଣ ଦେଶରେ ପୂଣି ନାହିଁ ଯାଗ ଯଜ୍ଞ, 

ଚାଣିବ ସେ ଦେଶ ନିଶ୍ଢେ ଅସୁରଙ୍କ ଭୋଗ୍ୟ । (ନିରାଟ ପର୍ବ ) 

ଓଡିଶାରେ ଏକମଖୀ ମଞ୍ଚର ଆମ୍ମପ୍ନକାଶ ଘଟି ଧ୍ଲ। ୧୮୭୨ ମସିହାରେ ରତି ମଧ୍ଯରେ 
ଶତାଧ୍କ ବର୍ଷ ବିତି ଯାଇଥ୍ଳେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଉନ୍ଲେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣର କୌଣସି ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଇତି ହାସ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂକଳିତ ହୋଇନାହିଁ । ବିଶେଷ କରି ଏଠାର ଅସଂଖ୍ୟ ଗ୍ଧପ୍‌ ଥ୍ଏଟର - ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ହାତରେ ବର୍ରମାନ ନାଟକର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟିତ୍ବ ନ୍ଯସ୍ତ ଅଛି ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ତଥ୍ଯ 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଉନାହିଁ । ଏହି ସବୁ କଥାକୁ ବିଚାର କରି ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଓଡିଶା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ପୂସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରିଥ୍ଲା | ଏଥ୍‌ 
ପାଇଁ ଓଡିଶାର ପ୍ରଖ୍ଯାତ ନାଟ୍ୟକାର , ଅଭିନେତା ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ନେର ଗୋଟିଏ 
କମିଟୀ ଗଢ଼ା ଯାଇଥ୍ଲ। । ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ଅନୁରେ।ଧରେ ଓଡିଶାର ସୁପରିଚିତ ନାଟ୍ୟସମାଲୋଚକ ଓ 
ନାଟ୍ୟକାର ତକର ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ ଏହି ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରି ପୂସ୍ତକର ରୂପରେଖ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ଲିଖ୍ତ ବିବରଣୀ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ | ତାହା ଆଲୋଚିତ ହୋଇ ଗୃହୀତ ହେଇ।ପରେ ସେଇ 
ଅନୁସାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପୁସ୍ତକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ଡଃ ଦାସ ଙ୍କର ଏଇ ଆୟାସ ସାଧ୍ଯ ସାଧୂ ଉଦ୍ଯମ 
ନିମନ୍ତେ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ ତାଙ୍କୁ ସାଧୁ ବାଦ ଜଣାଉଛି । ପାଣ୍ୁୁଲିପିର ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଲନ୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠ 
ସାହିଁତିକ ଶ୍ର। ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଏଇ ଅବସରରେ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 

ମୋର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଥ ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଏକ ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଅଭାବ ପୂରଣ 
କରିବ ଏବଂ ଗବେଷକ , ଛାତୁ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ - ପ୍ରେମୀ ପାଠକ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେବ 

ସ୍ଵ। : ଡ଼ଃ ( ଶ୍ରୀମତୀ ସୂଧା ମିଶ୍ର ) 
ସଚିବ, ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୱଳଜ 
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SE Ce AO RONG EE aac EN NE EGG PEs OA TT Ec CNS 00 NEE GRR CROSSE ETNES 
remeron ee OD ODO 
କହି ବାକୂତ ନିଶ୍ଚୟ ହେବ : - 


ଓଡିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର ବିକାଶଧାରା, ଅଧୁନିକ ଓଡିଶା ଏକମୁଖୀ ମଂଚର ଏତିହାସିକ ବିବରଣୀ ! 
ଓଡିଶା - ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୂସ୍ତକ ରଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
ସ୍ବର୍ଗତ କାରିକ ଘୋଷ ଓ ସ୍ବର୍ଗତଃ ସାରଦାପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ଯମ ମାତ୍ର 
କରି ଛଚ୍ଚି। ଉଭୟେ ସେ ଯୁଗର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପ କ୍ତଥ୍ବାରୁସେମାନଙ୍କ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହିଁ ଆଲୋଚନାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଉପଲଚ୍ଧ ତଥ୍ୟ ଗୁଡିକୁ ଏକତ୍ର ମିଳାଇ ସେ ଗୁଡିକର ପୂନଃ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥ୍‌ଲା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରନଛରେ ସେଇ କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ହିଁ କରାଯାଇଛି ।ଦଳବେହେରା 
ଏବଂ ଘୋଷ - ଉତୟେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ସବୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ି ସେଥ୍‌୍ପାଇଁ ଏ ଜାତି ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
କୃତଜ୍ଞ ରହିବା ଉଚିତ । କାରଣ ବର୍ରମାନ ଓଡିଶାର ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ରତିହାସ ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ଏ 
ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିବରଣୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ ବିବରଣୀ ଉପଲବ୍ଧ ନୂହେଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀ ଚରଣ ମାତୃଭୂମିରେ 
ଓଡିଶା ରଙଟ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ଲେଖ୍‌ବାକ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାହା ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥ୍ଲା । ରତିମଧ୍ୟରେ ଦଳବେହେରାଙ୍କ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ ପାରଯିବାରୁ କାଳୀଚରଣ ଆଉ ଲେଖ୍‌୍ଲେ 
ଦାହିଁ । ତେବେ କାଢୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ବିବରଣୀ ସହ ଦଳବେହେରାଙ୍କ ବିବରଣୀର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟା 


~ 


ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭଳି ମୁଁ ମଧ୍ୟ ଓଡିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଇତିହାସର ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲି 
ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଉପାଦାନ ଏକତ୍ରିତ କରୁଥ୍‌ଲି । ଭାବୂଥ୍ଲି ଏ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ କେହି 
ତଦ୍‌ବିତ୍‌ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଏହି କାଯ୍ୟଟିକୁ କରିବେ । ମାତ୍ର ମୋର ସେ ଆଶା ଫଳବତୀ ହେଲା ନାହିଁ 
ଅଗତ୍ୟା ମୋତେ ହିଁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ହାତ ଦେବାକୁ ପଡିଲା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଓଡିଶା ସଂଗୀତନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ 
ମୋତେ ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରସ୍ତକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଅନୁବଛିତ କରିବାରୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମୁଁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ ହୋଇଗଲି 

ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶଧାରା, ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ଯର ଏକ ସଂକଳନ ଅବଶ୍ଯ | ତେବେ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ 
ମୁଁ ମୋର ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରୁ ବିରତ ରହିନାହିଁ । ବିଶ୍ଲେଷଣ କାଳରେ ସଂଗୃହୀତ 
ତଥ୍ୟରେ ଯେଉଁ, ତୃଟି ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଇଛି, ସେ ଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛି 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ, ମୋତେ କମ୍‌ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶା ମଞ୍ଚର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣା[୍ଗ ବିବରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିପାରିଥ୍ବାର ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ ମୋତେ ମିଳିବ କିମ୍ବା ନାହିଁ , ତାହା ମୋହର ମାନନୀୟ ପାଠକ ମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜାଣିବାକୁ ମିଳିଲେ ହିଁ ଜଣାପଡ଼ିବ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବା କାର୍ଯ୍ୟ କେତେ କଷ୍ଟକର ତାହା ଅନୁସନିସୁମାତ୍ରେ ଜାଣନ୍ତି 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଜନବଳ ଆଉ ଅର୍ଥ ବଳ । ଏ ଉଭୟ ମୋର ନଥ୍‌ଲା । ଏକାକୀ କୁଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ 
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ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅନ୍ଯ ପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଲି ନାଟକ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ମୋତେ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି। ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟଯଲ୍ଥି ବିଶେଷଙ୍କ ସ୍ୃୃତିରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସନତାରିଖ 
ଇତ୍ୟାଦିର ଅଭ୍ରାନ୍ତତା ସନ୍ଦେହାସ୍ପଦ ହୋଇ ଉଠିଛି, ଯଦିଓ ଘଟଣାର ସତ୍ଯତାକୂ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଭ୍ରମ ଦୂର କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନମିଳିବାରୁ ମୁଁ ସେ ସବୁକୁ ସେଇ ଭଳି 
ରଖ୍‌ ଦେଇଛି। ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାରର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ | ତେଣୁ ଭବିଷ୍ୟତ ଗବେଷକମାନେ ଏହାକୁ 
ନିର୍ଭର କରିପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ୍ୟ ହୁଅନ୍ୁୁ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମୋର କାମନା । ନାହିଁ 
ମାମୁଁ ଠ।ରୁ କଣାମାମମୁଁର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅମର ସମାଜ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଛି । 


ଓଡିଶାରେ ଗ୍ୂପ୍ଥ୍ଏଟର ଦୀର୍ଘ କାଳଧରି ସକ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେମଧ୍ଯ ତାହାର କୌଣସି ବିଧ୍ବଦ୍ଧ 
ଇତି ହାସ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂକଳିତ ହୋଇନାହିଁ । ନାଟକ ପାଇଁ ଏ ସବୂର ଆନ୍ତରିକତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବାର 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତରେ ମୁଁ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ତାହାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ଧାରାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମୋତେ ସେଇ ସବୂ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ସ୍ଟରଣିକା 
ଗ୍ରନ୍ଥ ସବୁର ସାହାଯ୍ୟ ନେବା ପାଇ ପଡ଼ିଛି । ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ସହଯୋଗାଯୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଅସୁବିଧା ହୋଇଛି । ତଥ୍ଯ ଦାତା ନିଜ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ତଥ୍ଯ ଯୋଗାଇଛନି । ମୋତେ 
ପୁଣି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ୟର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବାକୂ ପଡ଼ିଛି। ତଥାପି ଏହା ଗ୍ରପ୍ଥ୍‌ଏଟର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବିବରଣୀ ବୋଲି 
ମୁଁ ଦାବୀ କରିପାରୁନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ନଗରାଞ୍ଚଳ ଓ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଶତାଧ୍‌କ ଗ୍ରପ୍ଥ୍ଏଟର ସଂସ୍ଥା ସକ୍ରିୟ 
ଥ୍ବାର ମୁଁ ଦେଖୁଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିବରଣୀ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ମୋର ଆଗ୍ରହ କିମ୍ବା ଉଦ୍ୟମର 
ଅଭାବ ନଥୁଲା, ମାତ୍ର ମୁଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହ ଯୋଗା ଯୋଗ କରିବା ଅବସ୍ଥାରେ ନଥ୍‌ଲି । ମୋର ଏହି 
ନିରୂପାୟତାକୂ ଅନ୍ୟମାନେ କ୍ଷମା ଦେବେ ବୋଲି ଆଶା କରୁଛି । ତେବେ ଏହାଦ୍ବାରା ଗ୍ରପ୍ଥ୍ଏଟରର 
ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଳେଷଣ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହୋଇ ନାହିଁ। ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ହେଉ ଅବା ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ହେଉ, କୌଣସିଟି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଟି 
ନୂହେଁ । ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ଯେଉଁଭଳି ଦିନେ ବଂଗଳା ବାଟେ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଥ୍‌ଲା , ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି । ତେବେ ଉଦୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚିର ପାର୍ଥକ୍ୟ - ଉଭୟର ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ମଧ୍ୟ ବିଭିନ୍ନତା ଆଣିଛି । ସେ ସବୂ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 


ସେଇ ଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଇତିବୃଭ । ଚଳିତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ଭିତରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଛୋଟବଡ଼ ବହୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବ୍ରାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଲେ 
ସେ ସବୂର ବିବରଣୀ କେହି ରଖ୍ନାହିଁ । ଏ ଭଳିକି ଚାଢିଶ ଦଶକରେ ଖୋଦ୍‌ କଟକ ସହରରେ ଗଢାଯାଇଥ୍‌ବା 
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ଭାରତୀଥ୍‌ ଏଟର ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନାହିଁ 
ତେଣୁ ଆଉ କିଛି ବ୍ଯବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ଭିତରକୁ ଆସି ପାରି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ମୋର 
ଆଶଙ୍କା ।କୌଣସି ଇତି ହାସ ପୂର୍ଣ୍ଣାସ ବା ଅଭ୍ରାନ୍ତ ନୂହେଁ । ଉପଲଚ୍ଧ ତଥ୍ୟର ଭିରିରେ ଏହା ବାରମ୍ବାର 
ପରିବରିତ, ସଂଶୋଧ୍ତ ହେଉଥାଏ, ଏହି ଧାରଣା ନେଇ ମୁଁ ସଚୁଷ୍ଠ ଅଛି ଏବଂ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ମୋର 
ଉତ୍ତର ପୂରୂଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାର। ଆହୁରି ଅଧ୍କ ଭଲ ଭାବରେ କରାଯାଇ ପାରିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସହିତ ମୋର ସମ୍ପର୍କ ତିନିଟି ଯୁଗ ହୋଇଗଲା । ମୋ ଆଗରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଦୁଇଟି ଯୁଗ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ମନୋ ରଂଜନ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉ 
ପରି ବର୍ରନର ଅବତାରଣା କଲେ, କାଳୀଚରଣ ସେଥ୍‌ରେ ସୁଖୀ ନଥ୍ଲେ । ତେବେ ପରିବର୍ରନର ଧାରାକୁ 
ରୋକି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହା ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ସେ ଅବଶ୍ୟ ରହିଲେ ନାହିଁ । ତେବେ ତାହା ଆସିଲା 
ମନୋରଂଜନ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଯେଉ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଥ୍‌ଲେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରବରଭିତ ନାଟ୍ୟ ଧାରା 
ସହ ତା'ର ସମ୍ପର୍କ କ୍ଷୀଣ ଥ୍ଲା । ଅଶୀଦଶକରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ଆସିଲା, ମନୋ ରଂଜନ ହିଁ ତା'ର 
ନେତୃତ୍ଵ ନେଲେ । ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି । 


ଚାରିଖଶ୍ଡରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 

ଉପରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ଥ୍ଲି । ଏବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କୋଷ ପ୍ରକାଶ ପାଇସାରିଲାଣି 

ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ସାରିବାପରେ ମୋର ମନେ ହେଉଛି, ନାଟକ ପାଇଁ ମୋର 

ଆଉ କିଛି କରିବାର ନାହିଁ । ମୋର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ ଭଳି ଏଇଟି ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେଲେ 

ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ । ଏଥ୍‌ରେ ଯାହା ଦୋଷ ତୃଟି ବା ଅଭାବ ରହିଗଲା ତାହାର ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ଦାୟିତ୍ଵ 
ମୋର । ଏଥ୍‌ପାଇ ମୁଁ ଆଉ ଥରେ ମୋର ପାଠକ ମାନଙ୍କ ଠାରୁ କ୍ଷମା ଚାହୁଁଛି । 


ଏହି ପୂସ୍ତକ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ କର୍ରବପକ୍ଷଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ରଚିତ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଠାରେ, ବିଶେଷ କରି ଏହାର ସମ୍ପାଦିକ। ଡ଼ଃ ସୂଧା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଠାରେ, ମୋର କୃତଞଜ୍ଚତା 
ଜଣାଉଛି। ଯେଉଁମାନେ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହରେ ମୋତେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ 
ଆଜୀବନ ରଣୀ ରହିଲି। 


ମିଛ କୁମ/ନ ଜକ/ସ 
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ସୂଚୀପତ୍ର I” 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟ : ଭାରତରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଉନ୍ମେଷ । ୧-୩୧ 
(କ) ବଙ୍ଗଳାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (ଖ) ମରାଠୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (ଗ ) ଗୁଜରାଟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
(ଘ) ଲକ୍ଷ୍ମୌୀର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (ଡ) ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚ : ଏକ ବିହଙ୍ଗମ ଦୃଷ୍ଟି 
(ଚ ) ଉପସଂହାର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ : ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (୧୮୭୨ - ୧୯୨୦) ୩୨-୮୫ 
(କ) ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଉନ୍ଲେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ । 
(ଖ) କଟକ ଓ ପାରଳାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : -୧ ) ବୀଣାପାଣି, ୨ ) ପଦୃନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ, 
୩) ବାସନ୍ତୀ, ୪) ଉଷା, 
(ଗ) ଆଉ କେତେକ ସୌଖୀନ ସମ୍ପଦାୟ (ଘ ) ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଅଏଟର, ବଳଙ୍ଗା 
(ଡ ) କେତେକ ସୌଖୀନଦଳ ଓ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ (ଚ ) କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ମଞ୍ଚନାଟକ 
(ଛ) ଉପସଂହାର 
ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ : ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ୮୬-୧୩୮ 
(କ) ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ : ( ୧) ବାଲେଶୁରର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, 
( ୨ ) ଭଦ୍ରଖର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ୩) ଭଞ୍ଜଭୂମିର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ,( ୪) କେନ୍ଦୁଝରର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
(ଖ) ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : ୧ ) ଗଞ୍ଜାମର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ( ୨) କୋରାପୂଟର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
(ଗ ) ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : ( ୧) ସମ୍ଭଲପୂରର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, 
( ୨) ବାମଶ୍ଡାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ୩) ବଣାଇର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ( ୪) କଳାହାଶ୍ତିର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
( ୫) ବଲାଙ୍ଗୀରର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
(ଘ) ପୂରୀର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (ଡ ) ସିଂହଭୂମିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ (ଚ ) ଉପସଂହାର 
ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ : ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ବ୍ଯବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ୧୩୯-୧୮୦ 
(କ) ଅନପୂର୍ଣା (ଖ) ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ (ଗ) ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର୍ସ (ଘ) ସାରଥୀ ଥ୍ଏଟର୍ସ 
(ଙ) ରୂପଶ୍ରୀ (ଚ) ଜନତା (ଛ) କଳାଶ୍ରୀ (ଢ) ଅନପୂର୍ଣ୍ା ସି (ଝ) ଉଚଳ ଥ୍‌୍ଏଟର 
(୫8) ଢଗନାଥ ଥ୍ଏଟର (ଟ ) ହଚଜୁରୀ ଥ୍ଏଟର (୦) ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର 
(ଡ଼) ଦୂର୍ଗାମଣି ଥ୍ଏଟର (ଢ଼) ନ୍ୟୁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର (ଣ ) ଆଦଇଲ ଥ୍ଏଟର 
(ତ) ବ୍ରଚଚସୁନ୍ଦର କଳାସଂସଦ (2) ଉଚଳ ଥ୍ଏଟର, ବୃହୁପୁୂର (ଦ) ଏକାମ୍ର ଥ୍ଏଟର 
(ଧ) ଶାଚି ଥ୍ଏଟର (ନ) ଶ୍ରମା ଥ୍ଏଟର, ଉପସଂହାର 
ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ : ଓଡିଶାର ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର । ୧୮୧-୨୨୪ 
( କ)ଉନ୍ଲେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ (ଖ ) ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ର ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ ଆଗାମୀ” 
(ଗ) ଓଡିଶାର କେତୋଟି ଗୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର । (ଘ) ଉପସଂହାର 
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ପ୍ରଥମ ଅଧାାୟ 


ଭାରତରେ ଏକମୂ ଖୀ] ମଞ୍ଚର ଉନ୍ତେଷ 

(କ) ବଙ୍ଗଳାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୂଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରୋ 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଏହି ମଂଚ ଯେଉଁଭଳି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଥ୍ଲା । ତେବେ ଏହି ପ୍ରଭାବ ସିଧାସଳଖ ଇଂରାଜୀ ନାଟକରୁ ନ ଆସି ବଂଗଳା ନାଟକ 
ବାଟେ ଆସିଥ୍ଲା ! ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଆମାନେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏକ ମୂୁଖୀମଂଚ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଥ୍‌ଲେ ୧୮୭୨ 
ମସିହାରେ ଏବଂ ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର କିଛି ଅଂଶ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ତଥାପି 
ସେକାଳର କତିପୟ ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟାମୋଦୀ ଧନାଢ୍ୟ ସାମନ୍ତ ହିଁ ଇତଃସ୍ତତଃ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଇ 
ମଂଚକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥ୍‌ଲେ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବାର ଅନ୍ତତଃ ଶହେବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ କଲି କତ।ରେ ମଂଚାଭିନୟର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ପ୍ରଥମେ ସେଠାରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହିଁ ହେଉଥ୍‌ଲା |! ଇଂରେଜମାନେ 
ଯେତେବେଳେ କଲିକତା ଅସିଲେ ସେମାନେ ସେକ ପିୟରଙ୍କର ନାଟକ ନିଜ ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଥ୍‌ଲେୋ। ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ହିନ୍ଦୁକଲେଜରେ ସେକପିୟର୍‌ ଙ୍କ ନାଟକ ପଢାଯାଉଥ୍ଲା । ତା'ର ବହୁପୂର୍ବରୁ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଇଂରେଜମାନେ ନିଜର ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ସହରରେ ଇତଃସ୍ତତଃ ସେକ ପିୟର୍‌ଙ୍କନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲୋ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ଡେଭିଡ଼୍‌ ଗାରିକ୍‌ (David Garrick)ଙ୍କ ନାମ କଲିକତା ବାସୀଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଅପରିଚିତ ନଥ୍ଲା । ଗାରିକ୍‌ ସେ ସମୟରେ ସେକ ପିୟର୍ଙ୍କ ନାଟକର ଜଣେ ଜଣାଶୁଣା ଅଭିନେତା 
ଥ୍ଲେ। 


ଇଂରାଜୀ ଥ୍ଏଟର ହିଁ ତେଣୁ ସେକାଳର ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚର ଆଦର୍ଶ ଥ୍ଲା । ୧୭୯୫ ମସିହାରେ 
ଲେବେଡେଫ୍‌ (Lebedeff)ଙ୍କ ବେଙ୍ଗଲୀଥ୍‌ଏଟର ହିଁ ପ୍ରଥମେ ବଂଗୀୟମାନଙ୍କୁ ବଂଗଳା ଭାଷାର ନାଟକ ଦେଖ୍ବାର 
ସୁଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲା | ଏଥ୍‌ରେ ଇଂରେଜୀ ଥ୍‌ ଏଟରର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କୂ ଗ୍ରହଣ କରିନି ଆଯାଇଥ୍‌ଲା 
୧୮୩୧ ମସିହାରେ ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ଠାକୂର ତାଙ୍କର ହିନ୍ଦୁଥୁଏଟର ମଞ୍ଚ ଆରମ୍ଭ କରି ଏଥ୍‌ରେ ସେକ୍ପିୟରଙ୍କ 
‘ଜୁଲିଅସ୍‌ ସିଜର? ନାଟକର କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଦେଖାଇ ଥ୍‌ଲୋ । ସେତେବେଳକୁ କଲିକତାରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସେକ ପିୟରଙ୍କ ନାଟକର ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା । ରିଚାର୍ଡସନ୍‌ , ଡିରୋଜିଓ ପ୍ରଭୃତି ଶିକ୍ଷକମାନେ 
କଲେଜ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ସେକ ପିୟଯର ପଢାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମଞ୍ଚରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଦେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ ପରାମର୍ଶ ଦେଉଥ୍‌ଲୋ 
ଏହି ଭଳିଭାବରେ ବଂଗୀୟମାନଙ୍କର ସେଜ ପିୟରଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଅନୂରାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ୧୮୭୨ 
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ମସିହାରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ବଂଗୀୟ ରଂଗମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଏହାର ନମୂନା ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଥ୍ଲ। ଚୌରଙ୍ସୀର ଲିଉସ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ । ଏହି ଭାବରେ ବଂଗୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମୁଖ୍ୟତଃ କଲିକତାରେ ଥ୍ବା 
ଇଂରାଜୀ ମଞ୍ଚର ଆଦର୍ଶରେ ହିଁ ଗଢାଯାଇଥ୍ଲା । ଏଠାରେ ସେ କାଳରେ କଲିକତାରେ ଥ୍ବା କୋତୋଟି 
ଇଂରାଜୀ ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । 


୧୭୫୩ ମସିହାରେ କଲି କତାରେ ପ୍ରଥମ ଇଂରାଜୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରେହାଉସ୍‌ ( Play House) 
ଗଢିଉଠେ । ଏହା ସ୍ବଚାୟୁଷ ଥ୍ଲା ! ୧୭୫୬ ମସିହାରେ ସେ କାଳର ନବାବ୍‌ ସିରାଜ୍ଉଦୌଲାଙ୍କ କଲିକତା 
ଆକ୍ରମଣ ସମୟରେ ଏହା ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯାଇଥ୍ଲା । ୧୭୭୫ରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଇଂରାଜୀ ମଞ୍ଚ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା! 
ଏହାର ନାମ ଥୁଲା ନୁ୍ୟୁପ୍ଳେହାଉସ୍‌ (New Play House) ଅଥବା କଲିକତା ଥ୍‌୍ଏଟର | ଏହା ଏକ ବ୍ୟୟ 
ବହୁଳ ମଞ୍ଚ ଥଲ! । ସେକାଳର ଗଭର୍ଣ୍ଣର - ଜେନେରାଲ ଓାାରେନ୍‌ ହେଶଵ୍ିଂସ୍‌ , ବାରଠୱେଲ୍‌, ଏଲିଜା ଇମେ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚସ୍ତରୀୟ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକମାନେ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍ଲେ । ଏହାର ପ୍ରବେଶିକା- 
ଶୁଳ୍କ ମଧ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀଥ୍ଲା। । ବକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସୂନାମେ।ହର ଏବଂ ଆଗ ଧାଡିର ଆସନପାଇଁ 
ଅ।ଠଟଙ୍କା ଟିକେଟ୍‌ ମୂଲ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇଥ୍ଲା। | ପ୍ରେହାଉସ୍‌ ଭଳି ଏହାର ଅଭିନେତା ମାନେ ମଧ୍ୟ 
ମୂଖ୍ୟତଃଥ୍‌ ଲେ ସୌଖୀନ ଏବଂ ପୂରୂଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥ୍ଲେ । କାରଣ ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀମାନକୂ ମଞ୍ଚପ୍ର ବେଶର ଅନୁମତି ଦିଆଯାଇ ନଥ୍ଲା। ଅନ୍କ।ଳପରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଅସୁବିଧା 
ଦୂର ହୋଇଥ୍‌ଲ। ଏବଂ ନାରୀମାନେ ନାରୀଭ୍‌ ମି କାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଵ ହୋଇଥ୍ଲେ । ସେକ ପିୟରଙ୍କ ନାଟକ 
ସହିତ ସେ କାଳର ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍ଗ ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ଆର୍ଥ୍କ 
ଅସୁବିଧା କାରଣରୁ ୧୮୦୮ ମସିହାରେ ଏହିମଞ୍ଚ ବଂଦ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । 

୧୭୮୯ ମସିହାରେ ଏମା ବ୍ରିଷ୍ଟୋ (Emma Bristow) ନିଜର ଚୌରଙ୍ଗୀ ବାସଗୃହ ପରିସରରେ 
ଗୋଟିଏ ମଞ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ଲେ | ଅନ୍ଧ କାଳମଧ୍ଯରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ନାମ କରିଥଲା । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ 
ଭିତରେ ଏହା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲ। । ୧୭୯୭ ମସିହାରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ହ୍ବେଲର୍‌ ପ୍ରେସ୍‌ଥ୍‌୍ଏଟର 
(Wheler Place Theatre)ର ଆୟୁଷ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ଥ୍ଲା। ୧୮୧ ୨ମସିହାରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ବା ଏଥ୍ନିୟମ୍‌ (Atheneum) ଥ୍ଏଟର ଯଥାକଥ!। ଚାଲିଥ୍ଲା ଦୁଇବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏ ସବୂଭିତରେ 
ନା କରିଥ୍ଲା ଚୌରଙଥ୍‌ ଏଟର ( ୧୮୧୩-୧୮୩୯) ସେ ସମୟର ବହୁଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ ଧନାଢ୍ୟବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକଥ୍ଲେ । ପ୍ରାତ୍ୟତତ୍ତବବିତ୍‌ ଉଇଲ୍‌ ସନ୍‌, ରିଚାର୍ଡସନ ( ହିନ୍ଦୁ କଲେଜର ସେକ ପିୟର୍‌ ବିଶେଷଞଜ୍ଚ ) 
ଏବଂ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପିତାମହ ଦ୍ଵାରକାନାଥ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ପରିଚାଳନାରେ ସହଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ଦଵାରକାନାଥ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋରଥ୍‌ବ।. ଏକ ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ | ଏହି ମଞ୍ଚ ସେ ସମୟର ମଞ୍ଚ ପ୍ରେମୀ 
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a 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବେଶ୍‌ ନୀ କରିଥ୍ଲା। ପୁଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଏହାର ନାଟକରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ତଥାପି ଆର୍ଥ୍କ ସଂକଟ କାରଣରୁ ୧୮୩୫ ମସି ହାରେ ଏହାକୁ ନିଲାମ କରାଗଲା । 
୩୧,୧୦୦ ଟଙ୍କାରେ ଦ୍ଵାର କାନାଥ ଏହାକୁ କିଣିନେଲେ । ତା'ପରେ ନୂତନ ପରିଚାଳନାରେ ଏହା ଯଥା କଥା 
୧୮୩୯ ମସିହା ଯାଏ ଚାଲିଲା ଏବଂ ସେଇବର୍ଷ ଏକ ଭୟାବହ ଅଗ୍ନି କାଣ୍ଡରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୋଡ଼ିଗଲା । 


୧୮୧୭ ମସିହାରେ ସୈନିକ ମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ଦମ୍ଦମ୍‌ ଥ୍ଏଟରା 
ଏହା ଚାଲିଥ୍ଇ। ୧୮୨୪ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ୧୮୨୪ରେ ଏହାର ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ 
ବୋଇତ କୋନା (Boita ୯ଠnnah) ଥ୍ଏଟର | ମାତ୍ର ଏହା ଅଳ୍ପ କାଳପରେ ଭାଇଂଯାଏ। ୧୮୩୯ ମସିହାରେ 
ଆଉ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ମଞ୍ଚ କଲିକତାରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା । ଏହାର ନାମ ଥ୍ଲା “ସାନ୍ସ୍‌ ସୂଶୀ' 
(Sans Souci) ଅଛକାଳମଧ୍ରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲ। ସେ ଦେଶର କିଛି ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ 
ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗଦେଇଥ୍‌ଲେୋ। ଏହାର ନାୟିକା ଅକସ୍ତିକ ଭାବରେ ପ୍ରାଣ ହରାଇବାରୁ ୧୮୪୯ ମସିହାରେ ଏହା 
ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ଏହାହିଁ ହେଉଛି କଲିକତାର ଶେଷ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଇଂରେଜ ପରିଚାଳିତ ମଞ୍ଚ । ଏହାପରେ 
ସେଣ୍ଟ ଜେମସ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର , ଥ୍ଏଟର୍ରୟଲ୍‌ ଗାରିସନ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତେକ ମଞ୍ଚ ଅବଶ୍ୟ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲେ | ମାତ୍ର ଏଗୁଡିକ କେହି ଦୀର୍ଘ କାଳ ତିଷ୍ପି ପାରିନଥ୍ଲେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସନ କୁମାର ଠାକୁରଙ୍କର 
'ହିନ୍ଦୁଥୁଏଟର' ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ବଂଗଳା ଥ୍‌ଏଟର ମାନ ମଧ୍ଯ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । 


ପାଖାପାଖ୍‌ ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀଧରି ବଂଗୀୟମାନେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ଲୋ ଏହାହିଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତଜ୍ଞାନଲାଭର ସୁଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲା। ଅଭିନୟକଳା ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର 
ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟିକରାଇଥ୍ଲ। ୧୮୪୮ ମସିହାରେ ସାନସ୍ସୂଶୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଥେଲେୋ। ନାଟକର ନାମଭୂମିକାରେ 
ଇଂରେଜ ଅଭି ନେତାଙ୍କ ସହିତ ବୈ ଷ୍ପବଚରଣ ଆଜଢ୍ୟ ନାମକ ଜଣେ ବଂଗୀୟ ଯୁବକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଅଭିନୟ 
କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଏଥ୍‌ରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ କ୍ରମଶଃ ସେଦେଶର ଅଭିନୟ କଳାଏ 
ଦେଶର ରକ୍ତରେ ମିଶିଯାଇ ଥ୍ଲା । ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀ ଏକ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ବଙ୍ଗ 
ଦେଶର ଧନାଢ୍ୟ ସାମନ୍ତ ଦ୍ଵାରକାନାଥ ଠାକୂର, ମୋତିଲାଲ୍‌ ଶୀଲ୍‌, ରାଧାମାଧବ ବାନା, ରମାନାଥ ଠାକୁର 
ପ୍ରଭୃତି ମଂଚକଳାର ଅନୁରାଗୀ ହୋଇପଡିଥ୍ଲେ । କ୍ରମଶଃ ଏହା ସେଠାକାର ଅଭିଜାତ ମହଲର ଆଭି ଜାତ୍ୟର 
ଏକ ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ତେଣୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରୁ ବଂଗ ଦେଶରେ ମଞ୍ଚକଳାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍‌୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି। 
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ରଂରେଜମାନେ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ପୂର୍ବାର୍ବରେ ଭାରତ ଆସି କ୍ରମଶଃ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ( ୧୬୩୯ ଖୁ 1: 
ଅ:) ଏବଂ ବମ୍ବେ ( ୧୬୬୧) ଅଧ୍କାରକଲେ |! ୧୬୯୦ ଖୁ1:ଅ:ରେ ସେମାନେ ବଂଗ ଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
କରିକତ। ନଗରୀର ପରନ କଲେ ଏବଂ ୧୭୭୨ ଖ୍ୁ1:ଅ:ରେ କଲିକତା ହେଲା ଭାରତରେ ଇଂରେଜୀ ରାଜ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ରାଜଧାନୀ । ୧୭୫୭ ଖ୍ୁ1:ଅ:ର ପଲାସି ଯୁବପରେ ରଂରେଚମାନେ ପ୍ରାୟ ସମଗ୍ର ଭାରତର ଅଧୀଶ୍ବର 
ହୋଇଗଲେ । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତରେ ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ । କ୍ରମଶଃ ଭାରତୀୟମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର ମଞ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ତେବେ ସୃଷ୍ଠି ଲଗ୍ନରେ ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ବୃନ୍ଦ ଏହାର ଲୋକମଞ୍ଚ, ଏବଂ 
ଅତୀତର ସୁଦୀର୍ଘ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଵ ଭାବରେ ବୀତସୃହ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ 
ଫଳରେ ଅଭ୍ୟୁଦୟ କାଳରେ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଏବଂ ଲୋକମଞ୍ଚର ପାରସ୍ପରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଏହି ସମୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ 
ସଂସ୍ୃତ ନାଟକର ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଆଦିସହ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଗୀତିଧର୍ମିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 
ମାତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଏହି ରୀତି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୂ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଗଲା ଏବଂ ଆଜିର ନାଟକ 
ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସଂସ୍ଟୃତନାଟକ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ମୁକ୍ତ । 


ଏହି ନିର୍ଭରଶୀଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବିତ୍ମାନେ 
ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ବର୍ଉମାନରେ ଭାରତର ଏହି ପର ନିର୍ଭରଶୀଳତା ପ୍ରତି ବାରମ୍ବାର କଟାକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଦୀର୍ଘ ଅଢେଇରଶହ ବର୍ଷର ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଭାରତକୁ ଆଉ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ ହେବାର ଶଚ୍£ରି ଟିକିକ 
ମଧ୍ୟ ଦେଇନଥ୍‌ଲା ! ସେଦିନ ଆମେ ଦେଖ୍ଲୁ, ଦିଲ୍ୟ ଜାତୀୟ ନାଟକ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀମାନେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରାରତୀୟ ରୀତିରେ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ କରି ତହିଁରେ କିଛି ସଂସ୍ଟୃତ ନାଟକ ଓ ତାହାର ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋରଚନ୍ତି । ଏହା ବିଦେଶୀ ମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛି ଏବଂ ଭାରତ ବର୍ରମାନ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ 
ଠି ଅଆହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରୁଛି” ବୋଲି ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେରଛନ୍ତି | 


ବର୍ରଁମାନ ଆମେ ଆମ ଆଲୋଚନାର ମୂଳ ସ୍ରୋତ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା । କଲିକତାରେ ପ୍ରଥମ 
ବଂଗଳା-ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ ନଭେମ୍ବର ୨୭ ତାରିଖ ୧୭୯୫ ମସିହାରେ | ହେରାସୀମ୍‌ ( ଜେରାସୀମ୍‌) ଲେବେଡ଼ଫ୍‌ 
ନାମକ ଜଣେ ରୁଷୀୟ ବାଦକ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ The Disguise ର ବଂଗଳା ଅନୁବାଦ ନିଜେ କରି କଲିକତାର 
ତୂମତଲୀ ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ‘ବେଂଗଇ1ୀ ଥ୍‌ଏଟର? ନାମକ ଏକ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ କରି ତହିଁରେ ମଂଚସ୍ତ କରନ୍ତି । 
ଏହାର ଅଭି ନେତ। ଅଭିନେତ୍ର। ମାନେ ସମସ୍ତେ ସ୍ଥାନୀୟ ଥଲେ । ଏହାପରେ ସେ Love is the best 
doctor ନାମକ ପ୍ରହସନର ଅନୁବାଦ କରି ସେଇ ମଂଚରେ ୧୭୯୬ ମସିହା ମାର୍ଚ ଏକୋଇଶ ତାରିଖରେ 
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ମଂଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । ଏକମୁ ଖୀ ମଂଚରେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ନାଟକର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ମଂଚାବତାରଣ । 
ଏହି ମଂଚର ସାଜସଜା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ରୀତିରେ କରାଯାଇଥ୍ଲା ଏବଂ ଭାରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କେତୋଟି ଗୀତ 
ବ୍ୟବହାର କରଯାଇଥ୍‌ଲା । ପ୍ରବେଶ ଶୁକ୍ଳ ଥ୍ଲା। ଆଠଟଙ୍କା ଏବଂ ଚାରିଟଙ୍କା । ବଂଗୀୟ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନେ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏହି ମଂଚରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ | ଲେବେଡ଼େଫ୍‌ ୧୭୯୭ ଖ୍1:ଅରେ ଭାରତ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାରୁ 
ଏହି ମଂଚ ବଂଦ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ! 

ବଂଗ୍ରୀୟ ମାନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ବଂଗଳା ନାଟକର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇଲେ ଜଣେ ଅଣବଂଗୀୟ | ଇତିମଧ୍ଯରେ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ରହିବା ଫଳରେ ବଂଗୀୟ ମାନଙ୍କର ,ଏକମୁ ଖୀ ମଂଚ ଓ ଏହାର 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା। ଏଥର ସେମାନେ ବଙ୍ଗଳାରେ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେୋ ତଥାପି ଏହିଚିନ୍ତା ସାକାର ହେବା ନିମନ୍ତେ ଆହୁରି ୩୫ ବର୍ଷ ଲାଖ୍ରି 
ଯାଇଥ୍ଲା | ୧୮୩୧ରେ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଠାକୂର ଦ୍ୟଭ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ହିନ୍ଦୁଥ୍‌ ଏଟର? ସ୍ଥାପନ କଙିିଅ୍‌ଲେ । 
ଏହାପରେ ଚାଳିଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ (୧୯୩୧ - ୧୮୭୧) କଲିକତାରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଘରୋଇ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା । 


ସେ ପଟେ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ବନମ୍େଠାରେ ପ୍ରଥମ ଏକମୁଖୀ ମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ୧୭୭୦ ଖ୍ରୀ:ଅ;ରେ | 
ଏହାର ନାମ ବନମ୍ପେଥ୍‌୍ଏଟର । ଏହାପରର ରଂଗମଂଚ ରୟଲଥ୍‌ଏଟର ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ୧୮୪୮ ମସିହାରେ ଜଗନାଥ 
ଶଙ୍କର ସେଠ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାରସୀ ନାଟ୍ୟଦଳ ମାନଙ୍କର ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ । ତାହାପରେ କାଳକ୍ରମେ ଏଇ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିକ୍ଟେରି ଅଆ! ଏବଂ ବାଲୀବାଲା ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ! ଗେଇଟି, ଏମାୟାଭ ଏଭଂ 
ନଭେଲ୍‌ଟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହାପରର ଘଟଣା । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏ ସବୁ ମଞ୍ଚରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍ଲ! ¦! ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗୁଜୁରାଟୀ ଏବଂ ମର।୦1 ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । 


କଲି କତ। ଏବଂ ବମ୍ବେର ଏହି ସବୁ ମଞ୍ଚ ବଙ୍ଗାଳୀ, ଗୁଜୁର।ଟୀ ଏବଂ ମରାଠୀ ସମାଜରେ ଏକ 
ଅଭିନବ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ନିଜ ଭାଷାର ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ସେମାନେବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠିଲେ । ଏହିଭଳି 
ବଙ୍ଗାଳୀ, ମରାଠୀ ଏବଂ ଗୂଜରାଟୀ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖାର ବାଟ ଫିଟିଲା । ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମର।ଠ୦1 ନାଟକ ସଂସ୍ୃତ ତଥା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାର। ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇରଥ୍‌ଲା । ଏହି କାରଣରୁ 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀୟମାନେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ନ କରି ପାର୍ଶୀମଞ୍ଚକୁ ଭଡ଼ାନେଇ ତହିଁରେ ନିଜ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
କରାଉଥ୍ଲେ ! ତେବେ ପୂନାର ପୂର୍ଦ୍ଧାନନ୍ଦ ମଞ୍ଚଥ୍ଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଏକ ମର।ଠୀ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ୧୮୫୯ କିମ୍ବା 
ତାହାର କିଛି ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । 
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ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ଠାକୁରଙ୍କ ହିନ୍ଦୁଥ୍‌ଏଟରରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଇଂରେଜ ଭାଷାର 
ନାଟକ କିମ୍ବା ଇଂରେଜୀରେ ଅନୁବାଦିତ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍ଲ। । ସେକ ପିୟର୍ଙ୍କ ଜୁଲିୟସ୍‌ସିଜର 
ଏବଂ ଉରରର।ମ ଚରିତର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଏହିଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା | ୧୮୩୨ରେ ନବୀନ 
ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ ସ୍ଥାପନ କରଚ୍ତି ଶାମବଜାରଥ୍‌ ଏଟର ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ସର୍ବପ୍ରଥମ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକ ଭାରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଦ୍ୟାସୂନ୍ଦର? ଏହା ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ଭାରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟର 
ଏକ ସାଂଗୀତିକ ରୂପ ମାତ୍ରଥ୍ଲ। ।! ବସୂମହୋଦୟ ଏହି ମଂଚନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରିଥ୍ଲେ 
। ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥ୍ଲା। ଯେ ଅଭିନୟ କେବଜ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନ ରହି ବସୂଙ୍କର 
ବିସ୍ତୃତ ପ୍ର।ସାଦର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ବିସ୍ତୃତ ହେଉଥ୍‌୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳାରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ପବ୍ଧତିଟି 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଅ୍‌ଲ। । ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର ରାଧାମୋହନ ର।ଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ସେ କାଳରେ ନିଜର ନାଟକ 
ଗୃଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ । ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି 
ଯେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ସହିତ ଘୁରି ବୁଲିବାକୁ ହୁଏ । ଶାମବଜାର ମଂଚରେ ତିନିଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌୍ଲେ । ମାତ୍ର ଏହି ଗୋଟିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ପରେ ଏହି ମଞ୍ଚର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ 
ଘଟିଥ୍ବ|ର ଜଣାଯାଏ । 


ଏହାପରେ ଦୀର୍ଘଦୂଇ ଦଶକ ଧରି କଲିକତାରେ କୈଣସି ମଞ୍ଚାଭିନୟର ସମ୍ବାଦ ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ 
ଅବଶ୍ୟ ଡ଼େଭିଡ଼୍‌ ହେୟାର ସୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ୧୮୫୩ ମସିହାରେ The Merchant 
ଠ† Venice ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ! କେତେକ ଛାତ୍ର ଏବଂ ପୂର୍ବତନ ଛାତ୍ର ମିଶି ୧୮୫୩ 
ମସିହାରେ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ଓରି ୟେଣ୍ଟାଲଇଥ୍‌ଏଟର ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେକ ପିୟରଙ୍କର ହୋଇଥ୍‌ଲୋ, ମାର୍ଚାଣ୍ଡ 
ଅଫ୍ଭେନିସ୍‌ ଏବଂ ହେନେରୀ ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ମଞ୍ଚ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉନ୍ଲକ୍ତ ଥ୍ଲା । ଜୋଡ଼ାସାଙ୍କୋ ନାଟ୍ୟଶାଳା ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ୧୮୫୪ରେ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ବୋଷଙ୍କ ବାସଗୃ ହର 
ପରିସରରେ । ଏଥ୍‌ରେ ଜୁଲିୟସସିଜର ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ୧୮୫୬ ମସିହାରେ ରାମନାରାୟଣ ତର୍କରନ୍‌ଙ୍କ 
ରଚିତ ପ୍ରଥମ ବଙ୍ଗଳା ମୌଳିକ ନାଟକ “କୂଳୀନକୁଳସର୍ବସ୍ଵ' ମଞ୍ଚ ହୁଏ ଜୟର।ମ ବସାକଙ୍କ ଗୃହପରିସରରେ । 
ଏହି ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନରେ ବଙ୍ଗଳାରୁ ପୈରାଣିକ ନାଟକର ଯୁଗ ପ୍ରାୟ ଶେଷ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସମାଜ ସଂସାରର ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ବଙ୍ଗୀୟ ବ୍ରାହୁଣ ସମାଜରେ ସେ କାଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବହୂବିବାହ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଥ୍‌ଲା । ସ୍ବରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୮୭୭ 
ମସିହାରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ ଆଧୂନିକ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା, ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକକୁ ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା | 
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୧୮୫୭ ମସିହାରେ କାଳୀପ୍ରସନ୍ନ ସିଂହ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ବିଦ୍ୟୋତ୍‌ସାହିନୀଥ୍‌ ଏଟର’ ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ରେ ‘ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ” ତଥା ‘ମାଳତୀମାଧବ” ନାମକ ଦୁଇଟି ଅନୁବାଦ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ “ସାବିତ୍ରୀ 
ସତ୍ୟବାନ” ନାମକ ଏକ ମୈ ଳିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ! ଏହାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ବେଣୀ ସଂହାର 
ମଧ୍ୟ ଏକ ଅନୁବାଦ ନାଟକା 


ପାଇକପଡାର ରାଜା ପ୍ରତାପଚନ୍ଦ୍ର ସିହ୍ନା ୧୮୫୮ ରେ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ବେଲ୍ଗଛି ଆଥ୍‌ ଏଟରା 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମେ “ରନ୍‌।ବଳୀ' ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଥୁଲା ! ଏହି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ ବଂଗୀୟ କବି ମାଇକେଇ 
ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍ଗର ଶମିଷ୍ଠାଂ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ୧୮୫୯ରେ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ସମସ୍ତ ରୀତିନୀତି 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ସଂଳାପରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା | ଏହି ମଞ୍ଚହି ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶର ସୁଯୋଗ ଦେଇଥ୍ଲ। ୧୮୬୧ ରେ ଏହା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ । ମେଟ୍ରେ।ପଇିଟ।ନ୍‌ ଥ୍‌ ଏଟର 
( ୧୮୫୯ )ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଥ୍‌ଲେ ମୂରଲୀଧର ସେନ୍‌ ଏବଂ ଏହା ଦ୍ଵିତୀୟ ମୌଳିକ ବଂଗଳା ନାଟକ ବିଧବା 
ବିବାହ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲା | 


ପାଥୂରିୟା ଘାଟାର ରାଜା ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଠାକୁର ଓ ତାଙ୍କର ଭାଇ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଠାକୂର 
- ଉଭୟେ ଥ୍ଲେ କଳାପ୍ରାଣ ! ଉଭୟେ ବେଲ୍‌ ଗଛିୟା ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ମଧ୍ୟ ଥ୍ଲେ । ୧୮୫୯ ରେ ଏମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ପାଥୁରିୟା ଘାଟାଥ୍‌୍ଏଟରର ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମେ ଏଠାରେ ସଂସ୍ବୃତ ନାଟକର ଅନୁବାଦ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ନାଟ୍ୟ କାରଥ୍‌ଳେ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ ୧୮୬୬ ମସିହାରେ | ଏହାପରେ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ବଂଗଳା ନାଟକ ଓ ପ୍ରହସନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଏହା 
୧୮୭୨ରେ ବନ୍ଦହୋଇଯାଏ। ୧୮୬୫ରେ ଶୋଭାବଜାରର ରାଜା ଦେବୀ କୃଷ୍ଣ ଦେବ ଶୋଭାବଜାର ଥ୍‌ଏଟର 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି। ଏହାର ଆୟୁଷ ଦୂଇବର୍ଷ । ଏଥ୍‌ରେ ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଏକେଇ କି ବଲେ ସଭ୍ୟତା’ 
(୧୮୬୫) ଏବଂ କୃଷ୍ଣା କୂମାରୀ ( ୧୮୬୭) ନାଟକ ଦୂଇଟି ମଞ୍ଚସ୍ତ ହୋଇଥଲା ! ଚ୍ୟୋତିରୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୂରଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଜୋଡା ସାଙ୍କୋ ଥ୍‌ଏଟରର ଉନ୍ଲୋଚନ ହୁଏ ୧୮୬୫ ରେ | ଗୋପାଲ୍‌ ଉଡେ ହିଁ ଥଲେ ଏହି ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ! ଏହାଙ୍କ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସାରଲ୍ୟ ସାଂଗୀତି କତ। ତଥା ରଜୁତା ଜୋଡା ସାଙ୍କୋ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ଗୁଡିକର ପ୍ରାଣଥ୍‌ଲା | ବିଜ୍ଞାପନ ଦୃଵାର। ନାଟକ ଆହ୍ଵାନ କରାଇ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନାଟକକୁ ପୁରସ୍ୃତ ତଥା ଅଭିନୀତ କରିବାର ଏକ ଅଭିନବ ପରମ୍ପରା ଏହି ମଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ଲା । ରାମନାରାୟଣ 
ତର୍କରନ୍‌ଙ୍କ ନାଟକ ‘ନବନାଟକ? ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବେଚିତ ହୋଇ ପୂରସ୍ଟୃତ ତଥା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା | ୧୮୬୭ 
ମସିହାପରେ ଏହି ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଉ କିଛି ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ । ବୌ- ବଜାର ଥ୍ଏଟରର କନ୍ଧ ଲଗ୍ନ ୧୮୬୮ମସିହା 
ଏବଂ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଧନାବ୍ୟକ୍ତି ଗୋବି ନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରତି ଷ୍ଠାତ। ମନମୋହନ ବସୁଙ୍କ ବହୁ 
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ଚଇ୍ଚିତ ନାଟକ ‘ରାମ।ଭିଷେକ” (୧୮୬୮) ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ! ବାଗ୍‌ ବଜାର ଥ୍‌୍ଏଟର 
( ୧୮୬୮-୭୨) କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ ନାଟ୍ୟପ୍ର।ାଣ ଯୁବକଙ୍କ ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମର ଫଳା ଏମାନେ ଦୀନ 
ବଂଧୂମିତ୍ରଙ୍କର ଂସଧବାର ଏକାଦଶୀ” (୧୮୬୮) ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ । ପରେ ପରେ ଏମାନେ 
ମିତ୍ରଙ୍କର ଆଉ ଦୂଇଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ । ପରବରଁୀ କାଳର ବଂଗୀୟ ଲୋକମଞ୍ଚର ବହୁ 
କଳାକାର ଏହି ମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ଟି । 


ବଂଗଳାର ଏହି ସବୁ ଘରୋଇ ମଞ୍ଚ ରାମନାରାୟଣ ତର୍କରନ୍‌ , ମନମେ।ହନବସୁୂ ମାରକେଲ୍‌ 
ମଧୁସୂଦନ, ଦୀନବଂଧୁ ମିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ତର୍କରନ୍‌ 
ଲେଖ୍ଲେ ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ମାଇକେଲ୍‌ ନାଟକର ଗଢଣ ( ୮ଠrm) (କୁ ବଦଳାଇ ଦେଲେ 
। ଏହି ସବୁ ମଞ୍ଚର କର୍ମୀ ମ।ନେହିଁ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଲୋକମଞ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କଲେ । ପରବର୍ରୀ କାଳର ବହୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ ଏହି ମଞ୍ଚର ଅବଦାନ ସେ କାଳର 
ବହୂ ବଂଗୀୟ ଶିକ୍ଷାବିତ ବ୍ରବ୍ଦିଜୀବୀ, ସଂସ୍‌।ରକ ପତୁ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରସାରଣ 
ନିମନ୍ତେ ସମଭ।ବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍ଲେ । 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଷାଠିଏ ଦଶକ ବେଳକୁ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭୂତ ହେଇ। । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ ଥ୍ଲା ଅନିୟମିତ, ଏବଂ ଘରୋଇ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉନ୍ଲକ୍ତ ନଥ୍ଲ। । ମନୋରଂଜନ ଏବଂ ଲୋକଶିକ୍ଷା, ଅବସର ବିନୋଦନ ଏବଂ ସମାଜ ସଂସାରରେ ଏହାର 
ଅନନ୍ୟ ଭୂମିକା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । ତଜାଚୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଏକ ଲୋକମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିୟମିତ ଭାବରେ ଲେଖା ଲେଖ୍‌ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସେ ସମୟର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପାଂଚାଳୀ , ତରଜା , ହାଫ୍‌ 
ଆାଖଡାର ସମାଜଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଅଶ୍ବୀଳତାର ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍ଲେ, ମଞ୍ଚନାଟକ ଦ୍ଵାର! ତାହାର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଏଡାଇ ଦିଆଯାଇପାରିବ ବୋଲି ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମାନେ ମତ ଦେଲେ । ତେଣୁ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିତ୍ତିରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିତ୍ୟାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ସେମାନେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ । ବାଗ୍‌୍ବଜାରର ଯୁବକ ସଂଘ, ଯେଉଁମାନେ ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ସଧବାର ଏକାଦଶୀ ଏବଂ ଲୀଳାବତୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ, ସେଇମାନେ ଏକ ଲୋକ ମଞ୍ଚ (Public 
Theatre) ସାପନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ଏବଂ ୧୮୭୨ରେ ଜନ୍ଧ ନେଲା ‘ନାସନାଲ ଥ୍‌୍ଏଟର୍‌' | 
ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ ଦୀନବଂଧୂମିତ୍ରଙ୍କର ନୀଳଦର୍ପଣଂ ( ୧୮୭୨ ) ନାଟକ ! ଦୀନବଂଧୁ ମିତ୍ର ରାମନାରୀୟଣ 
ତର୍ଜରନ୍‌ ଏବଂ ମାରକେଇ ମଧୂସୂଦନଙ୍କର କୋତୋଟି ନାଟକ ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚ କରିବାପରେ ଏହି 
ଦଚ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହେଇ । ପ୍ରଥମଟି ତା'ର ପୂର୍ବନାମରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହିନ୍ଦୁ ନାସନାଲ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର 
( ୧୮୭୩) ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । ସେଇ ବର୍ଷ ଉଭୟମଞ୍ଚରେ ସମାନ ନାଟକ ମଞ୍ଚ ହୋଇ ଥ୍ବାର 
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ଦେଖାଯାଉଛି । ଉଭୟମଞ୍ଚ ଏକାଠି ମିଶି କେତୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚ କରିଥ୍ଲେ । ୧୮୭୩ ମସିହାରେ 
ଓରି ଏଣ୍ଟାଇ୍‌ ଥ୍ଏଟର ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋଜମଞ୍ଚ କେତୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ | ୧୮୭୪ରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ‘ଗ୍ରେଟ୍‌ ନାସନାଲ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର” ଏବଂ ଏହା ପୂର୍ବ ମଞ୍ଚ ଗୁଡିକ ଭଳି ଭଡା ଘରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ 
ନ ହୋଇ ନିଜସ୍ବ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରି ଥ୍ଲ। । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟ 
ରୂପ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। । ୧୮୭୬ ମସିହାରେ ଏଠାରେ ଅଭିନୀତ ହେଇ। ଏକ 
ପ୍ରହସନ ଗଜଦାନନ୍ଦ ଓ ଯୁବରାଜ”, ଜଗଦାନନ୍ଦ ମୁଖଳି ନାମକ ସେ କାଳର ଜଣେ ଜଣାଶୁଣା ଓକିଲ 
ଭାରତ ପରି ଭୁମଣରେ ଆସିଥ୍ବା ଯୁବରାଜ ଏଡଓ।ର୍ଡ (ସପ୍ତମ) ଙ୍କୁ ନିଜ ଅନ୍ତଃପୂରକ୍ୂ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି 
ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଚକ୍ରଧର କାରଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ପ୍ରହସନରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଥ୍ଲା । 
ଜଗଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ପୋଲିସ୍‌ ଏହାକୁ ବନ୍ଦ କରିଥ୍ଲା | ‘ହନୁମାନଚରିତ' ନାମରେ ଏହି ପ୍ରହସନ 
ପୂନର୍ବ।ର ମଞ୍ଚସ ହୋଇ ନିଷିଦ୍ଧ ହୋରଥ୍ଲ। । ପୋଲିସ୍‌ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରହସନ 
‘The Police of Pig and sheep’ଅଭିନୀତ ହେବାରୁ ସରକାର କୁଦ୍ଧ ହୋଇ ମାର୍ଚ ପହିଲା ୧୮୭୬ରେ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ ‘Dramatic Performances Control Act’ ନାମକ ଏକ 
ଅଡିନ।ନ ଜାରି କଲେ । ଏହାଦ୍ଵ।ର। ବଂଗ ସରକାର କେତେକ Scandalous , defamatory, 
Seditious, Obscene, ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନକୂ ସର୍ବ ସାଧାରଣଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ପାରିବେ ବୋଲି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା । ସେଇ ବର୍ଷ ଘୋର ଜନମତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଭାଇସ ରାୟଙ୍କ କାଉନସିଲ୍‌ ଏହି ବିଲ୍କୁ ପାସ୍‌ 
କରି ଦେଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତ। ପରେ ସୂଦ୍ଧା ଏହି ଆଇନ୍‌ ବଳ ବତ୍ତର ଥ୍ଲା ଏବଂ ପ୍ରବଳ ଜନମତର ଚାପରେ ନିକଟ 
ଅତୀତରେ ହିଁ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ ହୋଇଛି । 


ଅଶ୍ଵୀଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅପରାଧରେ ପୋଲିସ୍‌ ଗ୍ରେଟନାସନାଲ୍‌ ଥ୍‌ଏଟରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପରିଚାଳକ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଆଠଜଣଙ୍କ ଧରି ନେଇ ଜେଲ୍‌ ଦିଆଇ ଥୁଲେ | ନାଟ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନିଜ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖ୍ବା ପଛରେ 
ସରକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଥ୍‌ଇା । ଉଗ୍ରଦେଶ ପ୍ରେମ ବୋଧର ପ୍ରଚାର କରି ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍ଗ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରୁଥ୍ବାରୁ କୋତୋଟି ନାଟକ ସରକାରଙ୍କ ବିଷଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡିଥ୍ଲା । ନୀଳଦର୍ପଣ 
( ୧୮୭୨) ଭାରତ ମାତା (୧୮୭୩) ପୂରୁ ବିକ୍ରମ ( ୧୮୭୪) ଭାରତେ ଯବନ (୧୮୭୪) ବଙେର ସୂଖୀ 
ବସାନ ( ୧୮୭୪), ସୂରେନ୍ଦ୍ର ବିନୋଦିନୀ ( ୧୮୭୫) ବୀରନାରୀ (୧୮୭୫) ବଙ୍ଗ - ବିଜେତା (୧୮୭୫) 
ହୀରକ ଚ୍ର୍ଣ୍ଣ ( ୧୮୭୫) ସରୋଜିନୀ ( ୧୮୭୬) ପ୍ରଭୃତି ବହୁନାଟକ ରାଜ ଦ୍ରୋହର ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ସରକାରଙ୍କର ଦୃଢ ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥଲା 1୧୯୧୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସରକାର ଆନନ୍ଦମଠ , ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର , ମୃଣାଜିନୀ, 
ଛତ୍ରପତି ଶିବାଜୀ, ସିରାଜୁ ଦୌଲା, ମୀର୍କାଶିମ୍‌ ପ୍ରତାପାଦିତ୍ୟ, ବାଂଲାର ମସ୍ନଦ୍‌ ପଲାସିର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ନ୍ଦକୂମାର, 
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ଶିବାଜୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ପ୍ରଚାର ନିଷିଦ୍ଧ କରିଥ୍ଲେ। ପରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଅପରାଧରେ 
ଭୂ ପେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବାନା ଙ୍କର ପେଲାରାମେର୍‌ ସ୍ଵଦେଶିତା' ଓ ମନୃଥରାୟଙ୍କର ‘କାରାଗାର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିଷିଦ୍ଧ ହୋଇଛି ।ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ସୂଚିତ ହୋଇପାରେ ଯେ , ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ଵରୁ କୌଣସି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରାଜ ଦ୍ରୋହ ପ୍ରଚାର ଅଭିଯୋଗରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ବଂଗୀୟମାନଙ୍କ ଜାତୀୟତାର ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲ। ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆହୁରି ସେ ସୂଯୋଗ ପାର ନଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଜାତୀୟ ତାର 
ରୂପ ଏଠାରେ ଥ୍ଲ।! ନିତାନ୍ତ ପ୍ରଛୁନ୍ନ । ଓଡ଼ିଆମାନେ ରାଜଭକ୍ତ ହୋର ପଡ଼ିଥ୍ଲେ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା 
କାରଣର୍‌ । ୧୮୦୩ ମସିହାରୁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଯେତେଥର ଶାସକ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି 
ସେତେଥର ସେମାନଙ୍କ ପରାଜୟ ବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ଖୋରଧାର ପାଇକ ମାନେ ଥଲେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ଆଶ! ଉରସାର ସ୍ଥଳ | ବିଭିନ୍ନ ଭେଦ ନୀତି ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେମାନଙ୍କ ଅଣ୍ଟାକୁ ଯେତେ ବେଳେ ଭାଙ୍ଗ 
ଦି ଅଗଲା ଓଡ଼ିଆମାନେ ଭୀର୍‌ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵ।ଭାବିକା ମୁଣ୍ଡଟେକି ଛାତିଫୁଲାଇ ଠିଆହୋଇ ନେତୃତ୍ଵ 
ଦେବା ପାଇଁ ଜଣେ ହେଲେ କେହି ନଥ୍‌ଲେ । ମୁସଲମାନ ଓ ମରହଟା ମାନଙ୍କ ଦୃ।ର। ଦୀର୍ଘ କାଳ 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗ ଯାଇଥ୍ଲା। ନାଥ୍ଲା ମାନସିକ ଦୃଢତା ନା ଥ୍ଲା ଆର୍ଥ୍କ 
ସ୍ଵଛୁଳତା । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ଜାତୀୟତାର ରୂପ ଏଠାରେ ଥୁଲା ନିତାନ୍ତ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ | 


ଏଥର ଆମେ ଆଲୋଚନାର ମୂଳ ସ୍ଟୋତ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା । ଗ୍ରେଟନାସନାଲ ଥ୍‌ଏଟର ବନ୍ଦହୁଏ 
୧୮୭୭ ରେ ଏବଂ ‘ନାସନାଲ ଥ୍‌ ଏଟର ” ନାମ ନେଇ ପୂନର୍ବାର ଆମ୍ପୁକାଶ କରେ । ୧୮୭୯ ମସିହାରେ 
ପ୍ରତାପ ଚାନ୍ଦ ଜହୁରୀ ନାମକ ଜଣେ ମାରୁଓୱାଡ଼ି ଭଦ୍ର ଲୋକ ଏହାକୁ କିଣିନିଅନ୍ତି । ଭୁବନ ମୋହନ ନିୟୋଗୀ 
ଥଲେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ତାଙ୍କରସାହସ ତ୍ୟାଗ ଓ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଥ୍ଲା ବଂଗନାର ପ୍ରଥମ ଲୋକମଞ୍ଚର 
ପୁଞ୍ଜି । ନିୟୋଗୀ ବ୍ୟବସାୟ ବୁଵ୍ଧି ନଥାଇ ବ୍ୟବସାୟ କରୁ ଥଲେ । ପରିଣାମରେ ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ବିଧ ସ୍ତ ହୋର ନି ୟୋଗୀଙ୍କ ମଞ୍ଚ ଛାଡିବାକୁ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ବଳଙ୍ଗା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚ କ୍ରୟ ଓ ଆର୍ଥ୍କ ଅସୁବିଧା 
ହେତୁ ସମ୍ଭୂଣ୍ଡ ଧ୍ବସ୍ତ ଅଶ୍ଵିନ] କୂମାର ଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିବାକୁ ହୋରଥୁଲା । ପ୍ରତାପଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିନେତା 
ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କୁ ଚାକିରୀ ଛଡାଇ ଏହି ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳକ ନିଯୁକ୍ତ କରନ୍ତି | ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ମଞ୍ଚରେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଜରର୍ତି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ! ‘ଆନନ୍ଦରହୋ' ( ୧୮୮୧) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟଜ । ସେଜାଳର ବଂଗୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ବ୍ରଝି ନାଟକ ରଚନା ଓ ପରିବେଷଣ ହେଉଛି ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ସାଫଲ୍ୟର ପଧାନ କାରଣ । ଏତିହାସିକ ଓ ପୌର।ଣିକ ନାଟକ ଛାତି ସେ ଯେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ର ଇଲାକାରେ ପାଦ ଦେଲେ ସେତେବେଳେ ବଂଗୀୟ ମାନଙ୍କର ଆଦେଗ ଓ ରଛୁ।ସ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କର 
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ହୃ ଦୟଜୟ କରି ବାଥ୍ଲ। ତାଙ୍କର ଏଜ। ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ନାଟ୍ୟ କାର କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟ। ଦର୍ଶ ମଧ୍ଯ 
ଅ୍ଲ! ଅନୁରୂପ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଉଭୟ ଦର୍ଶ କମନଙ୍କର ପ୍ରିୟ ହୋରଥ୍‌ଲେ । ଏହା ୧୮୮୬ 


ମସିହାରେ ନିଲାମ ହୋଇଯାଏ। ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌ ଏଟର ( ୧୮୭୩ - ୧୯୦୧) ହେଉଛି ଏହାର ସମସାମୟିକ 
| 


ଷ୍ଟାର ଥ୍ଏଟର ( ୧୮୮୩- ୮୭) ଗଢାଯାଏ ନାସନାଲ ଥ୍‌ ଏଟରର ଦଳଛଡା କଳାକାର ମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାର । ଏହାପଛରେ ଅଛି ସେ କାଳର ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଞ୍ଚାଭି ନେତ୍ରୀ ବିନୋଦିନୀଙ୍କର ଆମ୍ମତ୍ୟାଗର କରୁଣ 
କାହାଣୀ ! ଗୁରୁମୁଖ ରାୟ ନାମକ ଜଣେ ଧନୀ ବ୍ୟଚ୍ତି ବିନୋଦିନୀ ଙ୍କ ପାଇଁ ପାଗଳ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ବିନୋଦିନୀ 
ତାଙ୍କୁ ପାଇବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ଏକ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ଦେବାକୂ ପଡିବ ବୋଲି ସର୍ଭର ରଖ୍ଲେ । ରାୟ ମଞ୍ଚଟି 
ଗଢି ବିନୋଦିନୀ ମଞ୍ଚ ନାମ ଦେଇ ନିଜର ରକ୍ଷିତାଙ୍କୁ ଉପହାର ଦେବେ ବୋଲି ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ । ମଞ୍ଚ 
ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ! ମାତ୍ର ନାମ ହେଲ। ଷ୍ଟାରଥ୍‌ ଏଟର'! ବଂଗଳାନାଟକର ଇତିହାସ ରେ ଏହି ମଞ୍ଚର 
ଅବଦାନ ସୂ ବଣ୍ଡା କ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ବଂଗୀୟ ସଛ ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମ 
ହଂସ ୧୮୮୪ ମସିହାରେ ଏହିମଞ୍ଚରେ ପାଦ ଦେଇ ଗିରୀଶ ଘୋଷଙ୍କର “ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳାଂ' ନାଟକ 
ଉପଭେ।ଗ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ନାମ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ନଟୀ ବିନୋଦିନୀଙ୍କୁ 
ଆଶୀର୍ବ।ଦ କରିଥ୍‌ଲେ ।! ଏହି ଦୂରଇଁଭ ଘଟଣା ଦ୍ୃଵ।ର! ମଞ୍ଚର ସାମାଜିକ ମାନ ବୃଦିପାରଥ୍ଲା! ଏହି 
ମଞ୍ଚତିଶ୍ିରହିଲ। ୧୯୧୨ ମସିହାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ଏଭିତରେ ତା'ର ନୂଅ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା! 


ମିନଭ୍ଭଁ। ଥ୍ଏଟର (୧୮୯୩-୧୯୧୨) ଏହାର ଦୀର୍ଘ କୋଡିଏ ବର୍ଷର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରାୟ ଅଶୀଟି ନୃତନ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍ଲ। । ପୌରଣିକ ନାଟକ ବଦଳରେ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ହିଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା ¦ ଲର୍ଡ କର୍ଚନ ଙ୍କର ବଂଗଭଙ୍ଗର ଘୋଷଣା (୧୯୦୫) ଏହି 
ସମୟରେ ଜାତୀୟ ସଚେତନତା ବୃବିର ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସତି ହାସିକ ନାଟକ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏହି ଚେତନାର ପ୍ରସାର କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | ହିନ୍ଦୁ - ମୁସଲମାନ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥ୍ଲ। ସିରାଜୁଦୌଲା' 
ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଯାହାର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନିଷି୍ଧ କରିଦିଆଯାଇଥ୍ଲା ! ଏହାଛଡା ସମସାମୟିକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟ କେତେକ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହେଉଥ୍‌ଲ। । ନାଟ୍ୟକାର ରୃପେ ଦ୍ଵି ଜେନ୍ଦ୍ର 
ଲାଲ ରାୟ ଏହି ମଞ୍ଚରୁହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହାଛଡା ୧୯୧୨ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଏମ ଲଡ 
ଥ୍ଏଟର (୧୮୮୭ - ୯୬) ସିଟି ଥ୍ଏଟର (୧୮୯୬ - ୯୭) କ୍ାସିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର (୧୮୯୭ - ୧୯୦୬) 
କୋହିନୂର ଥ୍‌୍ ଏଟର (୧୯୦୭ - ୧୨) ଅରୋରା ଥ୍ଏଟର (୧୯୦୧ - ୧୯୦୨) ୟୁନିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର 
(୧୯୦୩ - ୧୯୦୪) ନାସନାଇ୍‌ ଥ୍ଏଟର (୧୯୦୫ - ୧୧ )ଗ୍ରେଟ୍‌ ନାସନାଲ୍‌ ଥ୍ଏଟର (୧୯୧୧) 
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ବୀଣାଥ୍‌୍ ଏଟର (୧୮୮୭ - ୯୧) ଇଣ୍ିଆନ୍‌ ଥ୍ଏଟର (୧୮୯୧) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ମଞ୍ଚ ଏହି ସମୟରେ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ଏଗୁଡିକ ପ୍ରାୟ ସ୍ଵଜ୍ଥାୟଷ ଥ୍ଲେ । ତେବେ ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ଦିଗରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକ। କୂ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୂଚେବ । 


ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କର ମୃତୁୟ ହୁଏ ୧୯୧୨ ମସିହାରେ । ତାଙ୍କର ସମୟଟି ଥ୍ଲା ବଂଗ 
ଲୋକମଞ୍ଚର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ସଂଘର୍ଷର କାଳ | ୧୯୭୨ ମସି ହାରେ କଲିକତାର ଲୋକମଞ୍ଚ ତାହାର ଶତବାର୍ଷକୀ 
ପାଳନ କଲ।। ରଂମହଲ ବିଶ୍ଵରୂପ କାଶୀ - ବିଶ୍ଵନାଥ ମଞ୍ଚ ଶୀଶ୍ମହଲ, ରଙ୍ଗନ। ଥ୍‌ଏଟର, ପ୍ରଭ୍ତି 
କେତେକ ମଞ୍ଚ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପୌରାଣିକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ସ୍ଥିତି ଦୃତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ଏକ ଶନ୍ତି ଶାଳୀ 
ବିଭ।ଗର୍‌ ପରେ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଧ ପ୍ରତିଶ୍ବା। ଲାଭ କରିଛି! ମନ୍ୃଅରାୟଙ୍କର ମୁକ୍ତର ଡାକ ' (୧୯୨୩) 
ହେଉଛି ବଂଗୀୟ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା । “ରକ୍ତକମଳ' (୧୯୨୯) ନାଟକର୍‌ୁ ଅଭିନୟର ସମୟ 
ସୀମାକୁ ପାଞ୍ଚ ଘଂଟାରୁ ଦୁଇ / ଅଢେଇ ଘଂଟାକୁ୍‌ କମାଇ ଅଣାଯାରଛି। ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଅଭିନୟରୂୁ 
କୃର୍ତ ମତ।କୂ ବାଦ ଦିଆଯାଇ ଏହାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵ।ଉାବିକ କରାଯାଇଛି । ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି। ବଂଗୀୟ ମଞ୍ଚକଚା ମୂଖ୍ୟତଃ ରଂରେଜ ମାନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ହିଁ 
ପରିଚାଳିତ ହେଉ ଥ୍ଲା । ୧୯୩୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସିନ୍ସିନେରୀ ବ୍ୟବହାର ଅଆଲେ।କ ଓ ଶଦ୍ଦ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସେମାନଙ୍କ ଧାରାରେ ହିଁ ଚାଲିଥ୍ଲା।। ବିଦେଶର୍‌ ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ଫେରିବା ପରେ ସତ୍‌ ସେନ୍‌ 
ବଂଗୀୟ ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳନା ଓ ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପରି ବର୍ରନ ଆଣିଲେ । ଏହାପୂର୍ବରୁ 
ମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ କରାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଚ୍ଚସ୍ବରର କନସାର୍ଟ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଥ୍ଲା, ତାହା 
ବଦଳରେ ସ୍ଥାନପାଇଲା ମୃଦୁ ନେପଥ୍ଯ ସଂଗୀତ। ଏଥ୍‌ରେ ଭାରତୀୟ ତାର ବାଦ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରମୂଖ ସ୍ଥାନ 
ଅଧ୍କାରକଲରା । ସମୂହ ନୃତ୍ୟର ସଖୀ” କିମ୍ବା ଅଦୃଷ୍ଣ କୁମାରୀ ? ମାନେ ଅନ୍ତହିଁତ ହୋଇଗଲେ । 
ମଞ୍ଚକ୍ରମଶଃ ଅଧ୍କ ଅନୁଶାସିତ ଏବଂ ସମୟାନୂଗ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଏହି ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକର 
କୌଣସି ପ୍ରଯୋଜକ ନଥ୍‌ଲେ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ (ଷ୍ଢେଜମାନେଜର, ଟ୍ରେନର , ମୋସନ୍ମାଷ୍ଟର ପ୍ରଭୃତି 
ଏହାଙ୍କର ବିର୍ଭିନ୍ନ ନାମ ) ଅଭି ନେତାଙ୍କୁ ସଂଳାପଉଚାରଣ ର।ତିଟି ମାତ୍ର ଶିଖାଉଥ୍ଲେ । ନାଟକ ଯେ 
ଏକ ଯୌଥ କଳା , ଏବଂ ଅଭି ନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ବରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ଭିନ୍ନ ଏହା ସଫଳ 
ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ , ଏ ଧାରଣା ସେ ସମୟରେ କାହାରି ନଥ୍ଲା। ତେଣୁ ସେ କାଳର ଅଭିନେତା 
ନିଜକୁ ଛାଡି ଅନ୍ୟ ଅଭିନେତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅଦୌ ଚିନ୍ତା। କରୁନଥ୍ଲେ । ନାଟକ ଯେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକକ 
ଏବଂ ସଂଳାପ, ଘଟଣା, ଗତି, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ, ଆଲୋକ ସଂଗୀତ, ବେଶପୋଷାକ , ମଂଚୋପ 
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କରଣ - ଏ ସମସ୍ତ ମିଶି ଯେ ଗୋଟିଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଏହା ଅଜଚଣାଥ୍ଲା । ଶିଶିର 
ଜୁମାର ଭାଦୁଡି ମଞ୍ଚରେ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରଚଳନ କରାଇଲେ । ଅଭିନୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଫଳତା ଅପେକ୍ଷା 
ଦଳୀୟ ( Team) ସଫଳତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଗଲା । କେତେକ ଶିକ୍ଷିତ ଅଭିନେତା 
ଅଭି ନେତ୍ର। ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ ଦେବା ଫଳରେ ମଞ୍ଚର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା। ତେବେ 
ଷଷ୍ଠଦଶ କରେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ଘୋର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। ଶତାଦୀ 
- ପୂରୁଷ ଷ୍ଟାରଥ୍‌ ଏଟର ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ କରିଦେଲା ୧୯୭୯ ମସିହାରେ। ଅବଶ୍ୟ ସେଇବର୍ଷ 
ଜୁଲାଇ ବେଳକୁ ଏହା ପୂନର୍ବ।ର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ କଲ। । ମିନର୍ଭ। ଏବଂ ରଙ୍ଗମହଲ ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ମଞ୍ଚ କେହି ନିୟମିତ ନୂହନ୍ତି । ଏକ ମାତ୍ର ବିଶ୍ଵରୂପା (୧୯୫୬) ହିଁ ବରଁମାନ ସକ୍ରିୟ ରହିଛି। 
ତପନ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ମଞ୍ଚ ଅବଶ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମଞ୍ଚର ଆଉ ସେ ପୂର୍ବ ଗୌରବ 
ନାହିଁ । ପୂରୁଣ। ଦିନର କଳାକାର ମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ନୂଆ ପୀଢି ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ସେମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚନିଷ୍ଠ। ଭାରି ଦୁର୍ବଳା ବଳିଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରୁଛି ସତ୍ୟ, ତେବେ ଅଭିନୟର ମାନ ଦୁର୍ବଳ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଅଭିନୟପ୍ରତି ମମତା 
ଥ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା / ଅଭିନେତ୍ରୀ ଙ୍କର ଆଖ୍‌ ବର୍ରମାନ ଚଳଚିତ୍ର ଉପରେ । ବରଁମାନ ନାଟକ 
ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତୃ ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର - ଅର୍ଦଦେଦୁ ଶେଖର ଅମୃତଲାଲ କିମ୍ବା ଶିଶିରଙ୍କ 
ଭଳି ପ୍ରଶିକ୍ଷକ ନାହାନ୍ତି | ଅଭି ନେତାର ଶିଖ୍‌୍ବାକୂ ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ସମୟ ମଧ୍ଧ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଅଭିନୟରେ ବୈଚିତ୍ୟୁ ଫୁଟ୍‌ ନାହିଁ । 


ଏହି ଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ବିଶ୍ବରୂପା - ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆକୃଷ୍ଣ କରିବାପାଇଁ ଚୌରଙ୍ଗୀ ( ୧୯୭୧) ନାଟକରେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ କାବାରେ ନୃତ୍ୟ ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲା । ନାଟ୍ୟ କଥା ଏକ ଆଧୁନିକ ହୋଟେଲକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ପରିକଳଛିତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଏଭଳି ଏକ ନୃତ୍ୟ ଅସ୍ଥାନନ୍ୟସ୍ତ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ 
ଦର୍ଶକ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ କିମ୍ବା ସହରରେ ରହୂଥ୍ବା ଅଣ - ଅଭିଜାତ ଦର୍ଶକ । ଚିଭଚମନ୍ାରୀ ବୈଦ୍ୟୁତିକ 
ଆଲୋକର କାରିଗରୀ, ବିଲାତୀ ମ୍ୟୁଢିକ୍‌ର ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ଆକର୍ଷଣ ଏମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଝଲସାଇ ଦେଲା ଶରୀରରେ 
ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କଲା ! ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଟଙ୍କାରେ ପଞ୍ଚତାରକା ହୋଟେଲର ପଚାଶ ଟଙ୍କାର ସାମଗ୍ରୀ ପାଇ ଦର୍ଶକ 
ମାନେ ଉଲ୍ଲସିତ ହେଲେ ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟ ଚାଲିଲା ବଂଗୀୟ ମଞ୍ଚ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଥ୍ଲା ପ୍ରଫେସନାଲ! ବର୍ର୍ତମାନ ହେଲା 
‘କମସି ଆଲ୍‌! | ବିଶ୍ବରୂପାବାଟ ଦେଖାଇଲା ଷ୍ଟାର କୁ ଛାଡି ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ବାଟରେ ଗଲେ | କ୍ରମଶଃ 
ମଞ୍ଚରେ ଯୌନତା , ହିଂସା ପ୍ରଭୃତି ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଲା | ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏହା ନିଶ୍ଚୟ ନୈରାଶ୍ୟ ଜନକା 


ଶତବର୍ଷ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଜି ବଂଗୀୟମଞ୍ଚ ଦୁତ ଅବକ୍ଷୟ ପଥରେ । ନାଟକ ଦୁର୍ବଳ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
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ବଳିଷ୍ଠନୂହେଁ । ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବାକୁ କେହିନାହିଁ । ଅଭିନୟ ରମାନ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚ ନୁହେଁ । ଗତାନୂଗତି କତା 
ହୋଇଛି ଅଭିନୟର ଧର୍ମ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର କୌଶଳ , ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଳାତ୍ମକ ବ୍ୟଂଜନା ଧର୍ମୀ ସେଟ୍‌ 
ଆଲୋକ ଓ ଶଦ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ବୈଜ୍ଞାନିକ କୌଶଳ - ଏ ସବୁ ଅବଷ୍ୟ ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକରେ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ନେପଥ୍ୟ ସଂଗୀତର ମାନମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ମୌଳିକ ନାଟକ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳୁଛି। ନୂଆ ପ୍ରତିଭା ମଞ୍ଚ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଉନାହାଚି । ନ ହେବା ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ମଧ୍ଯ | ବରଁମାନ 
ହେଉଛି ଗୁପ୍ଥ୍‌୍ଏଟର ର ଯୁଗ | ଲୋକମଞ୍ଚ ଅନ୍ଧଗଳିରେ ବାଟ ହରାଇ ତଥାପି ନିଜପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଶସ୍ତ ପଥର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁ ଛି। ମେ।ଟ। ମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟ ଶାଳାର 
ଶତାଧ୍କ ବର୍ଷର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତି ହାସ 


(ଖ) ମର।ଠୀରଙଂମଞଃଚ : 


ଭାରତରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଥମ ବିକାଶ ହୋରଥ୍ଲ। ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ । ଇଂରେଜମାନେ ବମ୍ବେ ଓ 
ଏହାର ଅ।ଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ପରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ସୀମା ବାହାରେ ତାଞ!୍ଜୋରଠାରେ ମରାଠୀ 
ଶାସକମାନେ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରତ୍ତି। ଏ ମଞ୍ଚ ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ପ୍ରଦଶିତ ନାଟକ ସଂସ୍ୃତ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନଥ୍ଇା। ଏହାର ପ୍ରାୟ ଦେତଢତଶହ ବର୍ଷ ପରେ ୧୮୪୩ 
ମସିହାରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ସାଙ୍ଗଲୀ ଠ।ରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଅଲିଖ୍ତ ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହେଲା । ଏହା 
ପ୍ରଥମେ କିଛି ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦରବାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରହିବା ପରେ କ୍ରମଶଃ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସିଲା ସାଙ୍ଗଲୀର ନାଟ୍ୟକାର ବିଷ୍ଣୁଦାସ ଭାବେ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଜନତା ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
। ଏହି ମଞ୍ଚ ତଜାଳୀନ ପରମ୍ପର।ଶୀଳ ନାଟ୍ୟଧାରା ଭାଗବତର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍ଲା 
। କଥା ବସ୍ତୁର ସଂଯୋଜକ ଭାବେ ସୃତ୍ର ଧର ନାଟକର ଆମୂଳ ଉପସ୍ଥିତ ରହୁଥ୍ଲେୋ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ 
ନିଜେ କୌଣସି ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରୁ ନଥ୍‌ଲେ ସୃତ୍ରଧାରଙ୍କର ଗାନସହ ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁ ଲଥ୍୍‌ଲେ ମାତ୍ର । ଏହି ରୀତିର ଅଭିନୟ ଚାଲିଲା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି ନାଟ୍ୟ ରୀତିର ଅନୁକରଣରେ ପୂନା, କୋହୂାପୂର ପ୍ରଭୃତି ଠାରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟଦଳମାନ 
ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । 


ଇଂରେଜୀ ଫାର୍ସ” ବା ପ୍ରହସନର ଅନୁକରଣରେ ଅମରଚାନ୍ଦ ବାଡିକର ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ୧୮୫୬ 
ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ଏକ ପ୍ରହସନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି | ଇଚଇ କରଂଜିକର ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ତଳୀ ୧୮୬୨ ମସିହାରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲିଖ୍ତ ନାଟକ ଥୋରଲେ ମାଧବରାଓ ପେଶ? ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ ଇଂରେଜୀ ନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହାର ଅଙ୍କ ଗୁଡିକ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ନାଟକଟି ଥ୍ଲା ଦୂଃଖାନ୍ତା 
I errr i a 
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ଏହି ଭଳି ମର।୦1 ନାଟକ କ୍ରମଶଃ ପରମ୍ପରା ଠାରୁ ଦୃରେଇଯାଇ ଗଦ୍ୟ - ନାଟକ କୂ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଲା 
| 


୧୮୮୦ ମସିହାରେ କିଲୋସ୍‌ର ନାଟକ ମଶ୍ଡଳୀ ସଂଗୀତ - ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଫଳରେ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଦଳମାନେ ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ 
ଲାଗି ଲେ। ଏହି ନାଟକର ବସ୍ତୁ ସଂଘଟନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅସୁ ସରଣରେ ପରି କଳ଼ିତ । ମାତ୍ର 
ଏହା ଇଂରାଜୀ ‘ଅପେର।'ର ଏକ ସମାନ୍ତ ରାଳ ରୂପ ନୁହେଁ | ସଂଳାପରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍ଲା ଏବଂ ପଦ୍ଯପ୍ରାୟ ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ଏବଂ ରାଗବଦ୍ଧ ହେଉଥ୍‌୍ଲା । ମରାଠୀ ନାଟ୍ୟ 
ଦଳଗୁଡିକ ପ୍ର।ୟ ଥ୍ଲେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ! ଏହି କାରଣର୍‌ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନଥ୍‌ଲା । 
ବମ୍ବେର ପାର୍ସ1 ମାନେ ନିଜପାଇଁ ଯେଉଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ ଏମାନେ ତାକୁହିଁ ଭଡାରେ ନେଇ ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ । ପୂନାରେ ଠପୂର୍୍ଠାନ୍ଦ ନାଟକ ଗୃହ” ନାମକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ , 
ଯେଉଁଠି ଭାବେଙ୍କର “ସାଙ୍ଗଲୀ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡକୀ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ। ବସ୍ତୁତଃ ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ପ୍ରଥମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ। ବମ୍ବେରେ ପ୍ରଥମ ରଂରାଜୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ୧୭୭୦ ଖୁ1:ଅ:ରେ, 
ଯାହାର ନାମଥ୍ଲ। ବମ୍ବେ ଥ୍‌ ଏଟର। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେକାଳରେ ଚାନ୍ଦା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ବମ୍ବେର 
ମର।୦1 ବ୍ୟବସାୟୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଶଙ୍କର ସେଠ ପାର୍ଶୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ୧୮୪୮ ମସିହାରେ 
ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ରୟଲ୍‌ ଥ୍‌ ଏଟର”' (ଗୁ1ଣ&ରେ।ଡ ଥ୍‌୍ ଏଟର ) ପରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିକ୍ଲୋରିୟା। ଏବଂ 
ବାଲିବାଲା ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ , ପାର୍ଶୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ହୁଏ | କ୍ରମଶଃ ଗେୟିଟି, ଏମଭାୟାର ଏବଂ 
ନଭେଲ୍‌ଟୀ - ପୃଭୂୃତି ମଞ୍ଚ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପ୍ରଥମେ ଏସବୁ 
ମଞ୍ଚରେ କେବଳ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍ଲା, ଧୀରେ ଧୀରେ ମର।୦1 ଏବଂ ଗୁଜରାଟୀ 
ନାଟକ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲ। । 


ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଞ୍ଚହିଁ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଟା 
ନିମନ୍ତେ ବାଟ ଫିଟାଇଲ। । ନାଟକ ରଚନା ଦ୍ଵାରା ଭାଷା ସମୃଦ୍ଧ ହେବ। ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମନୋ ରଂଜନ ସହ 
ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସୂଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହେବ - ଏ ବିଶ୍ଵାସ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମନରେ ସୃଷିହେଲା। ଫଳରେ ସ୍ତାନୀୟଭାଷାରେ 
ନାଟକ ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଲା । ବଂଗୀୟ, ପାର୍ଶୀ ଏବଂ ଗୁଜରାତି ମାନେ ନିଜସ୍ଵ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ 
ସଫଳ ମଧ୍ଯ ହେଲେ । 

ଯେମିତି ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚିତ ହୋରଛି, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଟକ ମଡ୍ଡତଳୀ ପ୍ରଥମରୁ ସଂସ୍ୃତ ନାଟକ ଓ 
ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟକ ଦ୍ଵାର। ପ୍ରଭାବିତ ଥ୍ଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ସେମାନେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନର ଆବଶ୍ୟକତା 
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ଅନୁଭବ କରୁନଥ୍ଲେ । ପୂଣି ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥ୍ଲେ ଭ୍ରାମ୍ୟ ମାଣ ! ତେଣୁ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ 
ଏମାନେ ଉପଲବ୍ଧ ମଞ୍ଚ କିମ୍ବା କୌଣସି ଧନାଢ୍ୟ ସାମଚଙ୍କର କୋଠି ଇତ୍ୟାଦି ଭଡା ନେଇ କାମ ଚଳାଉଥ୍‌ଲୋ 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଟ୍ୟଦଳ ଦୀର୍ଘକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜକୁ ଇଂରେଜ ପ୍ରଭାବମୁ କ୍ତ ରଖ୍‌ ପାରିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର 
ପାରାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କ୍ରାମିକ ପ୍ରସାର ଲେୋକରୁଚିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ଘଟାଇଲା ତହିରେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଏର ପରମ୍ପର। ଆନୁଗତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖ୍ବ। ଆଉ ସମ୍ଭବ ହେଲ। ନାହିଁ । ପାର୍ାତ୍ୟ ସଂସ୍ଟୃତିର ପ୍ରସାର 
ହେତୁ ବାଦୀ ଏକ ନୂତନ ମଧ୍ଯ ବିରତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଶ୍ତି କଲା ଯେଉଁ ମାନେ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଭାରତୀୟ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଆହାର ବ୍ୟବହର ପୋଷାକ ପରିଛୁଦ ଚିନ୍ତାଚେତନା ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭୋଗବାଦୀ 
ପାରାାତ୍ୟ ସଂସ୍ତିର ନିତାନ୍ତ ପକ୍ଷପ।ତ1ହୋଇ ପଡିଲେ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର କୂସଂସ୍‌ୟର ପ୍ରବଣତା 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ବଡ ହୋଇ ଦେଖା ଦେଲା ଯେହେତୁ ଏର ମାନେ ହିଁ ଥ୍‌ଲେ ନାଟ୍ୟ କଳାର ପ୍ରଧାନ 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ, ନାଟକକୁ ସେମାନଙ୍କ ଚାପ ଆଗରେ ମୂଣ୍ଡନୂଆଇଁ ବାକୁ ପଡିଲା |! ମରାଠୀ ନାଟକରେ 
ପାର୍।ତ୍ୟ ନାଟ୍ୟା। ଦର୍ଶର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଲା । 


(ଗ) ଗୂଢରାତୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


ଗୁଜ୍ରାଟରେ ସଂସ୍ୃତ ଏବଂ ରାସ ନାଟକର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏଠାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୂରି 
ନାମକ ନାଟ୍ୟକାର ସଂସ୍ୃତରେ ନଜ - ବିଳାସ କର୍ଣ୍ଣ ସୁନ୍ଦରୀ” ଆଦି ଏଗାରଟି ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି ଦ୍ଵାଦଶ 
/ ତୁୟୋଦଶ ଶତକରେ । ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ରାଜସ୍ଥାନ ଏବଂ ଗୁଜୁରାଟରେ ରାସ ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହୋଇଛି 
ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକରେ ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶାଖା ରୂପରେ ଟଗୁଜ୍ରାଟରେ 'ଭବାଇ”ର ଆବିର୍ଭାବ 
ହୁଏ ! ଅସାଇତ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଆଦି ପ୍ରବର୍ରକ । ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରେ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ଲା। ଦେବୀ ଅନ୍ାଙ୍କର 
ମହିମ। ପ୍ରଚାର। ମାତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଏହାକୁ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଗଲା 
। ସମାଜ ଜୀବନର ଦୋଷ ତୃ ଟିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କରାଗଲା 
! ମାତ୍ର ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟରସ ଗାଳି ଗୁଲଜ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ରମଶଃ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଏହାକୁ ଅଶ୍ଡୀଳ କରି 
ଦେବାରୁ ଏହା ଜନସମର୍ଥନ ହରାଇଲା । 


ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଗୁଜର।ଟ ଏବଂ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଇଂରେଜୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଞର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା! 
ଗୁଜ୍ରାତି ଓ ପାର୍ଶୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ନିଜନିଜ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ 
ଚିନ୍ତା କଲେ । ୧୮୫୨ ଖ୍ରୀ: ଅ: ରେ ଦାଦାଭାଇ ନାରୋଢୀ ନିଜର କିଛି ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହାୟତାରେ ବମ୍ବେଠାରେ 
ପ୍ରଥମ ପାର୍ଶୀନାଟକ ମଶ୍ଡତଳୀ ସ୍ଥାପନ କଲେ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ପେଷ୍ଟନ୍‌୍ଚ୍ୀଙ୍କ ରଚିତ ଗୁଜ୍ରାତୀ ନାଟକ ରୂ ସ୍ତମ 
ସୋହର।ବ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଗଲା । ୧୮୫୩ ମସିହାରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ। ଏହାର ସଫଳତା 
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ଅ।ଗ!ମୀ ଦୁଇଦଶକ ମଧ୍ୟରେ ବହୁନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାର ସ୍ଥାପନ ନିମତ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା। ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏଥ୍‌ର୍‌ କେତେକ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିରିରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ଲେ । ଏହି ଦଳମଧ୍ଯରୁ ଏଲ୍‌ ଫିନ୍‌ ଷ୍ଟୋନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ( ୧୮୬୧ ) ଭିଟ୍ୋରିଯା ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ( ୧୮୬୭) ଏବଂ ଆଇ୍‌ଫ୍ରେତ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା (୧୮୭୧) 
ଏଡ୍‌ ତି ଙ୍କର ନାମ ଉଦେ “ଯେ ଗୟ ୬୧ ଲଫି ନ୍‌ ଷ୍ଟୋନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ପ୍ରଥମେ ସେକ ପଫିୟଯଗ୍କ ନାଟକର 
ଗୁଜରାତୀ ଅନୁବାଦ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁ ଥ୍ଲେ ! ପରେ ଏମାନେ ହିନ୍ଦୀ - ଉହ୍‌ ଭାଷାର ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛଚ୍ି । ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ଗୁଜୁରାଟୀ ଏବଂ ପରେ ହିନ୍ଦୀ-ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର 
ନାଟକ ଅଭିନୟ କଲେ । ପାର୍ଶୀ - ଇମ୍ପେସ୍‌ ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ଏବଂ ଅରିଚିନାଲ ଭିକ୍ଲୋରିୟା ନାଟକ 
ମଣ୍ଡଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତେକ ସଂସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍ଲେ । 


ଏହି ସବୁ ପାର୍ଶୀ ସଂସ୍ଥା ଦୃ।ର। ଅଭିନୀତ ନାଟକରେ ଗୁଜରାଟୀ ଏବଂ ଉଦ୍‌ ଭାଷାର 
ପୁଭାବ ରହୁଥ୍ବାର୍‌ ଗୁଜ୍ରାଟୀ ମାନେ ଏଥର କେବଳ ଗୂଜ୍ରାତୀ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନା କରିବା 
ବିକ୍ଷୟ ଚିନ୍ତାକଲେ ଗୁଜ୍‌ରାଟ୍‌ର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ରଣନଛୋଡ ଭାଇ ଉହ୍ଲ୍‌ୟରାମଙ୍କ ପ୍ରୟାସରେ ଗୁଜ୍ରାତୀ 
ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ( ୧୮୭ )ର ପୁତିଷ୍ଠା କରାଗଲା ! ଏହି ବର୍ଷ ଆର୍ଯ୍ୟ ସୂ ଵୌୋଧ ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ଏବଂ 
‘ମେରବୀ ଆର୍ଯ୍ୟସୁବୋଧ ନାଟକ ମଶ୍ଡତଚଳୀ' ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ହେଇ। ! ଆର୍ଯ୍ୟ ହିତବର୍ବକ ନାଟକ ମଶ୍ଡଳୀ 
(୧୮୮୯), ଅହମଦାବାଦରେ ଦେଶୀ ନାଟକ ସମାଜ ଏବଂ ମୂମୂଇଂ ଗୁଢ୍ରାତୀ ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଦଳ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆମ୍‌ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ଏ ସବୁଥ୍ଲ। ଗୂଜ୍ରାତୀ ମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚ | ଆର୍ଯ୍ୟହିତବର୍ବକ 
ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଗୋକୂଳଜୀ ପ୍ର।ଣଜୀବନ କୃତ ‘ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ଯାହା ଦେଖ୍‌ 
ସେ କାଳର ବାଳକ ମୋହନ ଦାସ କରମଚାନ୍ଦ ଗ୍ରାନ୍ଧୀ ସତ୍ୟବ୍ରତୀ ହେବା ନିମନ୍ତେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ । 


ଏ ସବୁ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵ।ର। ଅଭିନୀତ ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସୂଖାନ୍ତ ଏବଂ ତ୍ରି ଅଙ୍କୀ ଥ୍ଇ| । ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦୂଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ରୀତି 
ଅନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗକୁ କେତୋଟି ପ୍ରଦେଶ” (ଦୃଶ୍ୟ)ରେ ବିଭକ୍ତ କରା ଯାଇଛି । ଏ ସବୂ ନାଟକ 
ଥ୍ଲା ଗଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଏବଂ ଏହାର ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତ ଯୋଜନାହିଁ ଥ୍ଲ।, ଲୋକପରଯତାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ ।! ଏ ସବୁ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ଥଲେ ଭ୍ରାମ୍ୟ ମାଣ ଏବଂ ଗୁଜ୍‌ରାଟ ତଥ ବମ୍ବେରେ ଘୁରି ବୁଲି ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ। ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ ଅହମଦାବାଦ ଏବଂ ବମ୍ବେରେ ନିଜସ୍ଵ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାପନ 
କରିଥ୍ଲେ । ଏହାର ଅଭିନେତା ଭିନ ଭିନ୍ନ ଢାତିରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍ଲୋ ଅଭିନୟ ପାଟବତା ହିଁ 
କଳାକାର ନିର୍ବାଚନର ଆଧାର ଥ୍ଲା । 
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ପ୍ରଥମର୍‌ ହିଁ ଗୁଜ୍ରାତୀ ମାନେ ଅଭିନୟକୁ ବ୍ୟବସାୟ ଭିଭିରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌୍ବାର 
ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ବ୍ୟବସାୟ ପାଇଁ ହିଁ ଦଳଗୁଡିକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ହୋଇଛତ୍ତି। ଲୋକରୁଚିକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ରଖ୍‌ ନାଟକରେ ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତ ଏବଂ ସୁଦୃଶ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌୍ବାରୁ ଏସବୁ 
ଦଳ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅତି ପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲେ । ପ୍ରଗତି ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ପରମ୍ପରାର ମମତା ବିସ୍୍ଚନ ଦେବା ଏମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନଥ୍ଲା ।! ତେଣୁ ଏମାନେ 
ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ସୂଖାନ୍ତ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ରୂଚି ରଖୁଥ୍ଲେ | 


ଏଇମାନେ ହିଁ ଗୁଜରାତୀ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନୟ - ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଚିକରି ଥ୍‌ଲୋ ନାଟକାଭିନୟକୁ 
ଜୀବିକା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକରୁଚି ଅନୁକୂଳ ନାଟକର ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ନିୟମିତ 
ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍ଲେ | ସେ ସମୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଇଂରାଜୀ ନାଟକରୁ “ବାସ୍ତବବାଦଂ କୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇ ନିଜର ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟାଉଥ୍ଲେ । ତେବେ ଏହି ସବୂ ନାଟକରୁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ, 
ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟକ ଓ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ର୍‌ ପେ ଦୂର କରି ଦିଆଯାଇ ନଥ୍ଲଏ!ା | ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କ ରୂଚିକୁ ଅଆ ଖରେ ରଖ୍‌ ହିଁ ଏହା କରାଯାଉଥ୍ଲା | କୁୱରଜଚୀ ନାଜର ବମ୍ବେଠରେ ଏଲଫିନ୍‌ଷ୍ଟୋନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି ୧୮୬୧ ମସିହାରେ । ଏହା ହେଉଛି ସେଠାର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
। ଇଂରାଜୀ ଓ ଗୁଢ୍ରାତୀ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ସେଠାରେ “ନୂରଜହଁ।” ନାମକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହାର ସଫଳତା! ସେ ସମୟରେ ବହୁନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ର ଉଦ୍ଭବରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା 
! କ୍ରମଶଃ ଏଥ୍‌ରେ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ବମ୍ବେ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଗୁଡିକର ବ୍ୟବସାୟିକ 
ସଫଳତା ଦେଖ୍‌ ଆଗ୍ର।, ବରେଲୀ, ପଂଜାବ, କାଠି ଆବାଡ୍‌ ଏବଂ ମୀରଟ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ମାନ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲ। । ଏସବୁ ମଞ୍ଚ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଓ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ 
ପାଦରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ପ୍ର।ଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏ ସବୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାପ୍ରତି ସେ 
କାଳର ବିଦୃ।ନ୍‌ ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କର ଧାରଣା ଅ।ଦୈୌ ଭଲ ନଥ୍‌ଇ।। ପାଶୀ - ଉର୍ଧ ନାଟକରେ ଶସ୍ତା ଭାଣ୍ଡାମି 
ତଥ। ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଯେଉଁ ନଗ୍ନ ଚିତ୍ରଣ ରହୁଥ୍ଲ।, ହୁଏତ ସେଇ କାରଣରୁ ହିଁ ଏହି ଭଳି ବୀତସ୍ୃ 
„ହତ! ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା | ମାତ୍ର ପରେ ପୌରାଣିକ ଏତି ହାସିକ ସାମାଜିକ ଏବଂ ଜାତୀୟତା ଭାବଦ୍ୟୋତକ 
ନାଟକ ମାନ ରଚିତ ହୋଇ ପାର୍ଶୀ ମଞ୍ଚର ମାନ ବଢାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା । 


(ଘ) ଇକ୍ଷରେୌର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଲକ୍ଷୌଠ।ରେ “ଇନ୍ଦରସଭ। (୧୮୫୭) ନାମକ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲ।, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୂସଲମ।ନ ମାନଙ୍କର ଧର୍ମମୟ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ 
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ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥ୍ଲା। ତେଣୁ ଏ ନାଟକ ଉଭୟ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ସହଯୋଗ ଲାଭ କରି ପାରିଥ୍‌ଲା । 
ଏହା ଥଲା ଗୀତି ଧର୍ମୀ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାର ତେନ୍ଦୁହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ଏହା 
ଦ୍ୟରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଶୀତଳା ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ରଚିତ ‘ଜାନକୀ ମଙ୍ଗଳନାଟକ” କାଶୀ 
ନରେଶ ଇଶ୍ଵରୀ ପ୍ରସାଦ ନାରାୟଣ ସିଂ ଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ବନାରସରେ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ୧୮୬୮ ମସିହାରେ । ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛଚ୍ତି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେକି ଅଠରଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଥଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ବିଦ୍ୟାସୂନ୍ଦର' (୧୮୫୮) ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ଏବଂ  ବୈଦିକୀ ହିଂସା ହିଂସା ନ ଭବତି' (୧୮୭୩) ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ନାଟକ । ଲକ୍ଷୌ, କାନପୂର ବନାରସ ପ୍ରଭୂତିଠାରେ ଯେଉଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୂଡିକ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା, ତନ୍ଟଧ୍ୟରୁ ଅଧ୍କାଂଶଥ୍୍‌ଲେ ଅଣ - ବ୍ୟବସାୟୀ । ତେଣୁ ମଞ୍ଚ ଗୁଡିକ ଥ୍ଲା ଅସ୍ଥାୟୀ । 
ଏ ଦୃଶ୍ଚିରୁ ବଂଗଦେଶ ବେଶ୍‌ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥ୍‌ଲ। ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ଵ।ନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ ବ। ନାଟକ ପାଗଳ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସେଠାରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନୂହେଁ । 


(¢) ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚ : ଏକ ବିରଙ୍ଗମ ଦୃଷ୍ଟି । 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତି ହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଂଶ ଶତକ ବିଶେଷ କରି ୧୯୦୦ ରୁ ୧୯୭୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତର 
ପ୍ରାଦେଶିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୁଡିକର ବିକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ବହୂ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ପରେ ରଂଗମଂଚ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିନୁଛି । ଏହି ସମୟରେ 
ହିଁ ମଞ୍ଚ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରା ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଟରଣୀୟ କୃତି ଦ୍ଵାରା 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ଅଭିନେତା ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପ୍ରଯୋଜକ ନାଟକ ଅଭିନୟକୁ 
ନିଜର ବରି, ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ନିଜର ସର୍ବସ୍ଵ ବାଜି ଲଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ପଶ୍ଚିମା -ନାଟ୍ୟାଦର୍ଷର ଅନୁକରଣରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୃତ୍ରପାତ ହୋଇଛି । ଏ ସବୁ ହୋଇଛି ମୂଖ୍ୟତଃ ଦ୍ଵିତୀୟ -ବିଶ୍ବ ଯୁଦ୍ଧପରେ । 
ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ବ୍ଯବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ଏ ସବୁର 
ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ସୈ।ଖୀନ୍‌ ଅବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେବେ ଅନେକ ରଚନା ଏଭଳି 
ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା, ଯାହା ଏହିସବୁ ସୈ।ଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇ ପାରି ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ବହୂ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଟଇ କଲେଜର ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, କିମ୍ବା କେବଳ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ( Closet Drama) 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ସୈ।ଖୀନ ମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକର ଅପରିପକ୍ତା, ଆର୍ଥ୍କ ଅସଙିତି 
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ତଥ। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚ ପ୍ରତି ଉପେକ୍ଷା, ସେମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚଜ୍ଞାନର ଅଭାବ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କର କୂୃପମଣ୍ଡୁ କତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ତତ। ତଥା ଅହମ୍ମନ୍ୟତ। ଆଦି । ଏହି ଧରଣର ନାଟକ କିଛି 
କିଛି ମୂଦ୍ରିତ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଗଲେ, ନାଟକର 
ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ ନିର୍ବ।ରିତ ହୋଇ ପାରେନାହିଁ। ଏଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହେଲା । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ମୂଖ୍ୟତଃ 
ପାରମ୍ପରିକ ହିଁ ଥ୍ଲା। ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଯାହା ବ। ହେଇ।, ସେସବୁ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି । 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚକୁ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପତୁଥ୍ଲା। ନିଜର ବର୍ଶକମାନଙ୍କ କଥା ଏବଂ ଏମାନେ ଆସୁଥ୍ଲେ 
ସାଧାରଣତଃ ମଧ୍ଯବିର୍ତ ଏବଂ ନିମ୍ବ ମଧ୍ଯବିର ଗୋଷ୍ଠୀରୁ । ପରମ୍ପର। ବା ଧାରାର ପରି ବର୍ରନକୁ ଏଇ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରଚ୍ତି ନାହିଁ। ପୁଣି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଧାର। ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହେବା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ବୈୌବିକତାର ପ୍ରୟୋଜନ ତାହା ହୁଏତ ଏମାନଙ୍କର ନଥୁଲା କିମ୍ବା ନାଟକଠାର୍‌ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଆଶାକର୍ଥ୍ବ। ଏହି ଦର୍ଶକମାନେ ତାକୁ ଅନ୍ୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥ୍ଲେ । ତେଣୁ 
ଏହି ସମୟରେ ଯାହା ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି, ତାହା ସେ କାଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵ।ର। ଗୃହୀତ 
ହୋଇନାହିଁ, ତେବେ ଭବିଷ୍ୟତ ପରି ବର୍ରନର ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚକ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇଛି । ଅନେକ ନୃତନ 
ଚିନ୍ତା, ପୂର।ତନକୂ ନୂତନ ରୁପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ 
ହୋଇଛି । ବଂଗଳାର ଶମ୍ଭୂମିତ୍ର ଏବଂ ତୃପ୍ତି ମିତ୍ର, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ନାଟକର ନବ - ରୂପାୟନ ଘଟାଇ 
ସେ ଦେଶର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପ୍ଟବ ସୃଷ୍ଝି କରିଥ୍‌ଲେ । ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ (୧୯୪୪)ର 
ସ୍ଥାପନ ଏବଂ ବିଜନ୍‌ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ‘ନବାନ”' (୧୯୪୪) ର ମଞ୍ଚାୟନ ଦୃ ।ର। ବଂଗଳା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଏକ ନ୍‌ ତନ ଦିଗନ୍ତ ସୃର୍ଶ କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ଲିଟିଲ୍‌ ଥ୍ଏଟର ବା ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ହେଉଛି 
ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟି। 

ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସୌଖୀନ -ମଞ୍ଚ କର୍ମ] ଗୋଷ୍ଠୀ ବହୁ ଅଭିନବ ପରି ବର୍ରନ ମାନ ଆଣି ଛନ୍ତି। 
ଏହି ମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ (1 TA) ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ୧୯୪୪ ମସିହାରେ 
ତେବେ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା କିଛି କାଳ ପୂର୍ବରୁ। ମଞ୍ଚ ପ୍ରତି ସମର୍ପଣ ମନୋଭାବ ନୂଆ କିଛି 
କରି ବାର ଆନ୍ତରିକ କାମନା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ଚଳିତ ଶତକର ତିରିଶ ଦଶକ 
ବେଳକୁ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଅର୍ଥ ନୈତିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ଏଠାକାର ଯୁବସମାଜକୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଆଲୋଡିତ କରିଥ୍ଲା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଚ୍ତିୟା ଶୀ ମନୋଭାବ ହିଁ ସେମନାଙ୍କୁ ସାମ୍ୟ 
ବାଦ (ଠଠmmunism) ର ଅ।ଦର୍ଶ ଆଡକୁ ଟାଣି ନେଇଥ୍ଲ। । ସେ ସମୟରେ ହିଁ ଏହାର ପରିଣାମ 


ସ୍ରପ 'ଛାତ୍ସୁଂଘ ( Student's Federation) ର ସ୍ଵ ହୋଇଥଲା । ଏହାଥ୍ଲା ଭାରତୀୟ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ 
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ପାଟିର ଛାତ୍ରଶାଖା । ଏର ଛାତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ କଲେଜ ନିର୍ବାଚନ ମାନଙ୍କରେ ଲଢି ବିଜୟୀ ହୋଇଥ୍‌ଲୋ 
ମାର୍କସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ର ପଠନ ପାଠନ ଆଲୋଚନା, ବିତରଣ ଫଳରେ ସଭାସମିତି, ତର୍କ ସଭା, 
ସେମିନାର ସି ମୋଜିୟମ୍‌ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯିବାକୁ ଲାଗିଲ। । ଏହି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି 
ଅଧ୍କର୍‌ ଅଧ୍କ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ଆକ୍‌ଷ୍ଠ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସାଂସ୍ଟୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକ୍ର ଏହା 
ସହିତ ଯୁକ୍ତ କରାଗଲା । ଏହାର ପରିଣାମ ହେଲା କଲିକତାରେ ଯୁବସାଂସ୍ଟ ତିକ ସଂସଦ ( Youth 
Cultural Institute - 1940) ର ଗଠନ ! ଶନୁୂମିତୁ - ବିକନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ଅନୁ ଶ୍ବାନର 
ସଭ୍ୟଥ୍ଲେୋ 


ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଂଚିବା ପାଇଁ ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ଭଳିଶର୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ଯେ ଆଉ ନାହିଁ, 
ତାହା ଏହି ସଂସଦ ଅନୁଭବ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ପ୍ରଥମେ ତିନୋଟି ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ ! ତେବେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଂଚିବା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟଥ୍ବାର୍‌, ସେମାନେ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାକୁ ଅଭିନୟର ମାଧ୍ଯମ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେରଥ୍‌୍ଲୋ ଦରିଦ୍ର ଜନତାର ଶୋଷଣ ଏବଂ ପୀଡନ ସାମାଜିକ 
କୁରୀତି - ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ ଏବଂ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ 
ମାର୍କସବାଦ ର ଚର୍ଚା କରାଗଲା। ୧୯୪୧ ମସିହାରେ ଏମାନେ ନାଟକ ଜରିଆରେ “ଫାଶୀ - ବାଦଂ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରଚାର କଲେ। ୧୯୪୩ରେ ବମ୍ବେଠାରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ଯେଉଁ ବୈଠକ ହୋଇଥ୍ଲା ତହିଁରେ ଭାରତର 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଲେଖକ ଓ କଳାକାର ମାନଙ୍କର ବୈଠକ ମଧ୍ଯ ସାମିଲ୍‌ ଥ୍ଲା । ଏହିଠାରେ ହିଁ ଇପ୍ଟା (1 TA) 
ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ଲ। ଏବଂ ଏହାର ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଉଦ୍ଘାଟନ ହୋଇଥ୍ଲା କଲିକତାଠ।ରେ ୧୯୪୪ ମସିହାରେ । 
' ନବାନ” ହେଉଛି ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ଏହି ନାଟକ ବଂଗଳା ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତି ହାସରେ 
ଏକ ମାଇଲ୍‌ ଖୁ ଣ୍ଡ ହୋଇ ରହିଛି । କହାଯାଉଛି ଯେ, ଭାରତର ତତ୍କାଳୀନ ଧୂମାଛୁନ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାହିଁ 
ଏହିଭଳି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ମନୋ ଭାବ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦାୟୀ ଏହି ସମୟରେ ଜାପାନ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ସହ ସାମିଲ 
ହୋଇ ବର୍ମା ଅଧ୍କାର କରିନେଇ ଭାରତ ଆକ୍ରମଣର ଧମକ୍‌ ଶୁଣାଇଥ୍‌ଲା | ସୁଭାଷଚନ୍ଦ୍ର ସୁଦ ଶାସକ ଶକ୍ତିକୁ 
ଭାରତ ଛାଡି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଉଥ୍ଲେ। ଏ ପଟେ ୧୯୪୨ ର ଭାରତ ଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ ଥ୍ଲା 
ଚରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ। ଲୋକମାନଙ୍କ ଭୟଭୀତ କରାଇବା ପାଇଁ ସରକାରୀ ନିର୍ମମ ନୀତିର ପରିଣାମରେ ଏକ 
ମନୁଷ୍ଯ କୃତ ଦୁଭି କ୍ଷ ସୃଷ୍ଚିକରାଯାଇ ଅସଂଖ୍ୟ ନିରପରାଧ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରାଣବିନାଶ ଘଟିଲା । ଏହା ପଛକୁ ଆସିଲା 
ସାମ୍ପୁ ଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଓ ଶରଣାର୍ଥ1 ସମସ୍ୟା ! ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଏହି ଚରମ ମୂହୂର୍ରରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲା 
ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ରୂପକ, ଯେଉଁଠି ମାନବିକତା ନାହିଁ, ସମ୍ଭେଦନ ଶୀଳତା ନାହିଁ, ଉଦାରତା ନାହିଁ, 
ଅଛି କେବଳ ହିଂସ୍ତ ଢାନ୍ତବତା ।ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ମଣିଷକୁ ନେଇ ସ୍ଥାପନ କରି ଦେଲ। ଏକ ନୃତନ 
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କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହାର ନାମ ସିତିଶୀଳତ। । ପାପପୂୁଣ୍ୟର ସୀମାରେଖା ସ୍ଥିତିକାମୀ ମଣିଷର ଆରଁନାଦ 
ଭିତରେ କାହିଁ କୂଆଡେ ହଜିଗଲା ତାହାରି ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିଲେ ଦଳେ ଧୂର୍ର ମାଂସ ଲୋଭୀ 
ପଶୁ , ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟକୁ ନେଇ ଯେଉଁମାନେ ନର୍ମ କନ୍ଦୁକ କ୍ରୀଡାରେ ପ୍ରମର ହୋଇ ଉଠିଲେ ! ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ନିରପର।ଧ ମାନବଜାତିର କୂଢକୁଢଶବ - ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଏକ ନୃତନ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶୋଷକ 
ଆମ୍ମମ୍ଭରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରମର ହୁଙ୍କାର -ତାହରି ଭିତରେ ହଜିଗଇ। ମଣିଷପଣି ଆର କ୍ଷୀଣ ଆର୍ରଁନାଦ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ । ଆସିଲେ ମହଜୁଦ୍‌ କାରୀ କଳା ବଜାରୀ ବଡ ବଡ ବ୍ୟବସ୍ଥାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଟାଉଟର 
ଭଡୁଅ।, ମାଂସ ବେପାରୀ ଯେଉଁମାନେ କୁ୍ୟଣ୍ଡାଲ୍‌ କ୍ୟୁଣ୍ଠାଲ୍‌ ମାଂସ ବଦଳରେ ଲାଭାଙ୍ଗବଢାଇବାରେ 
ଲାଗିଲେ । ସମାଜ ସେବା ନାମରେ ଏଇମାନେ ହିଁ ନିଜର ପେଟପକେଟ୍‌ ଗରମ କରିବାକୁ ଲାଗିରେ 
। ଏହାର ଚାପ ସମାଜର ଦୃଢ ଭିରିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଲା 


ସମାଜ ଜୀବନର ଏହି ଭଳି ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକା ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ବୀରତୃଵ ଉଦାରତା, ମାନବିକତା କ୍ଷୁଧ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ ନ କରିବା ହିଁ ଯଥାର୍ଥ 
ସରକାର ଜାପାନୀ ମାନଙ୍କର ମରଣ କାମୁଡାରେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇପଡି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଯେ, 
ବିଟ୍ରିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏଥର ଅସ୍ତାଚଳଗାମୀ | ମଞ୍ଚରେ ଅନ୍ତତଃ ସରକାର ବିରୁଦ୍ଧରେ କୌଣସି 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉନାହିଁ କିମ୍ବା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉତ୍ତେଜିତ କଲାଭଳି କିଛି କରାଯାଉନାହିଁ ଏବିଷୟରେ 
ସତର୍କ ଦୃ୍ଚି ଦିଆଗଲା । ଏଦିଗରେ ସରକାରଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅଧ୍ନିୟମ ( ୧୮୭୬)ତ 
ସରକାରଙ୍କ ହାତରେ ଥୁଲା ବର୍ରମାନ ତାକୁ କଡାକଡି ଭାବରେ ଲାଗୁ କରାଗଲା ତେଣୁ ଅଧ୍କାଂଶ ମଞ୍ଚକୁ ସେମାନଙ୍କର 
ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ସନଧଷ୍ଠ ରହିବାକୁ ପଡିଲା। ଦର୍ଶକମାନେ ଏ ଧରଣର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଆଉ ପସନ୍ଦ କରୁନଥୂ୍‌ଲେ 
ଫଳରେ ମଞ୍ଚରେ ଅନ୍ଧକାର ଯ଼ଗର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା ଯୁଦ୍ଧ, ନିଷ୍ଠଦୀପ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ମୂଲ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି, ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଜିନିଷପତ୍ରର 
ଅଭାବ, ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ତିରତା ଏବଂ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକମଞ୍ଚ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଲା 
ଅନାଗତ ବିଧାତା ଦର୍ଶକମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁରକ୍ଷା କାମନାରେ ସହର ଛାଡି ସୂଦୂର - ନିରାପଦ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ପଚାଇଲେ । ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ମଞ୍ଚରେ କୌଣସି ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନଥ୍‌ଲାା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯେଉଁଠି 
ଚାଇୁଥ୍ଲ! ସେଠାରେ ଅର୍ବଵାଧ୍କ ଆସନ ଖାଲି ପଡୁଥ୍ଲ! | କିଛି ମଞ୍ଚ ସାମୟିକ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ବନ୍ଦ କରି ଦେଲେ । 


ଏହି ସମୟରେ ହତାଶ - ଜନତାର ନିଷ୍ଟ।ଣ ମୂହଁରେ ଆଶା ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ୟୁତି 
ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ କଲିକତାର ଦଳେ ତରୁଣ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଛବି ପ୍ରାଚୀର ପତ୍ର ଗୀତ 
ନାଟକ, କାବ୍ୟ କବିତ। ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର ରୃୂଢ ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ସଚେତନ 
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କରାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଚେଷ୍ଟ। ଆରମ୍ଭ ହେଇ। ! ଇପଟା (1 TA) ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ର ଦଶ୍ଦିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ବି ଜନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକ ' ଜମାନବନ୍ଦୀ” ଏବଂ ନବାନ୍ନ” ନୂତନ - ନାଟକର 
ଆଦର୍ଶ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ଭୁ ଖରେ ସ୍ଥାପନ କଲା । ତେବେ ଆଦର୍ଶ ଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ କାରଣରୁ ରଂଗକର୍ମୀ 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟପାଟିର ଆଦର୍ଶକୁ ମାନି ନେବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ମାନେ 
ରାଜି ନହେଲେ, ସେମାନେ ଦଳଛାଡି ନିଜ ନିଜର ସୃ ତନ୍ତ୍ର ନାଟକ - ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ନାଟକ 
ପାଇଁ କିନୁ ଏହି ବିଭାଜନ: ଶୂଭଙ୍କର ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ସ୍ଵଏକାର କରିବାକୁ ହେବ । କାରଣ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରୁ ହିଁ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନଂ ମୂଶ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା । 


ଏ ଉଭୟର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶପୂଥକ୍‌ ଥ୍ଲା | ଗଣନାଟ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହେଉ ଥ୍‌୍ଲା ଦଳିତ 
ଏବଂ ଶୋଷିତଙ୍କ ଢୀବନରୁ , କୃଷକ ଶ୍ରମିକଙ୍କର ସମସ୍ୟାରୁ ଏବଂ ଭୂମିହୀନ କର୍ମହୀନ ଦରି ଦ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ । 
ନଥ୍ଲା ବାଲାହିଁ ଥ୍ଲେ ଏମାନଙ୍କ ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ । ଏମାନଙ୍କ ମଞ୍ଚଥ୍ଲା ପୂରାପୂରି ରାଜନୈତିକ ଏବଂ 
କେତେକଟା ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ମଧ୍ୟ । ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏବଂ 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ମାଧ୍ଯମରେ ମାର୍କସ୍‌୍ବାଦୀ ଏକ ଶ୍ରେଣୀ ହୀନ ସମାଜ ଗଠନହିଁ ଥ୍ଲା ଏମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏହା କଳା ଉପରେ ଜୀବନର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପକ । ଜୀବନର ପରିଭାଷା ଏଠାରେ ବଂଚିତ ଏବଂ 
ଶୋଷିତକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏହା ବୈପ୍ଲବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଶୀଳ ଏବଂ ସ୍ଟୋଗାନଧର୍ମମ । ଏହା ତୁଳନାରେ ନବ 
ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପରିସର ହେଉଛି ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ | ଢୀବନର ବୃହତ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହା ନିଜପାଇଁ ସାର ସଂଗ୍ରହ 
କରେ । ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଏବଂ ନୈତିକ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଧୁନିକ ଓ ବୈପ୍ଲବିକ 
ଚିନ୍ତା ଉପସ୍ଥାପନ କଲା ବେଳେ ଏମାନେ ସାମ୍ୟ , ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ନ୍ୟାୟପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଏକ ନୂତନ ସମାଜ ବିଷୟରେ 
ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । ତା” ସହିତ ଏମାନେ ମଞ୍ଚର କଳାମ୍ବକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ସଚେତନଥାଆନ୍ତି । 
ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଏମାନେ ନୂଅ। ବିଷୟ, ଭାବ , ନୂଆ ଗଢଣ, ନୂଆ ବାରଁ। ଏବଂ ଢୀବନ ପ୍ରତି ନୂଅ 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ନେଇ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । କରିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏମାନେ ବିଦେଶରୁ ନିଜପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି । ଫଜରେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା , ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ପରିବେଷଣ ଓ ରଚନା ପ୍ରଭୃତିରେ ଏ ଦେଶପାଇଁ 
ନୂଆ ନୂଆ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି। ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ରାଜନୈତିକ ମଂଚର ସ୍ଥାପନ ଥ୍ଲା ବେଳେ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳ ନଚାହିଥ୍ଲା 
ପରକ୍ଷା ମୂଳକ ମଞ୍ଚର ବିକାଶ । କିଛିକାଳ ପାଇଁ ବଂଗ ଦେଶରେ , ଉଭୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ 
ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୃଦି ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା 
ଏବଂ ନୂଅ ନୂଅ ଦଳମୂଣ୍ଡଟେକିଲେ। ଏହାର ପରିଣାମରେ ନାଟକର ଗଢଣ , ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 
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ପ୍ରଯୋଜନା, କଳାମ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଶ୍ଛେ ଏତେ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା କରାଗଲାଯେ , ୧୯୪୦ ମସିହାରେ 
ତ୍ତ ପ୍ଥ୍‌ ଏଟରର ଯେଉଁ ମୂଳ ଇକ୍ଷ୍ୟ ନିର୍ଧାରିତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲ।, ଏମାନେ କ୍ୁମଶଃ ତାହା ଠାରୁ ଦୃରବରୀ 
ହେବାରେ ଲାଗିଲେ। ନାଟକର ସ୍ବର , ବିଷୟ ଓ ବାରଁ। ଏ ଷଧୟଦୁୟର। ଘୋର କ୍ଷତି ଗ୍ରସ୍ତ ହେଇ ଶ୍ରେଣୀ 
ସଂସ୍ଥା ତଥ। ଶ୍ରେଖଷଣମୂ କ୍ତ ୍ଷମାଜ ୟମ୍ନୁର ସୃପ୍ପକ୍ଧ ଏମାଜେଥ୍ଥମୂର୍ଣଣ ଭୁଲିଗଲେ । ସମ୍ପତି ଅବଶ୍ୟ 
ଏହି ରୀତଚିର ପରିବର୍ଭନ ହେଉଛି । ଇପଟା (/°7^)ର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ 
ଲୋଜମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ଗୁଡିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି । ବାମପଛୀ - ରାଜନୈତିକ 
ଆଦର୍ଶର ଚିଚ୍ରାଧାର। ଲୋକମଞ୍ଚର ନାଟକ ଗୁଡିକରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 


ପଶ୍ଚିମ ବଂଗର ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଉପ୍‌୍ଳଦରଙ୍କର ଲିଟିଲ୍‌ ଥ୍‌ ଏଟର ସଂସ୍ଥା ଫେରାରୀ ଫୌଜ 
‘ଅଟାର” ‘କଲେ୍ୋଳ' ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛଚି (୧୯୫୯ - ୬୮) ତାହାପରବର୍ରୀ 
ଲୋ କମଞ୍ଚର ନାଟକ ଗୁଡିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଲୋକମଞ୍ଚ ନିମ୍ବଲିଖ୍ତ ଦୃଶ୍ଚିକୋଣର୍‌ ଗପ୍‌ 
ଥ୍ଏଟରନର ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଚୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ । 
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(୧) ଅଭିନେତା - ପଧାନ ନାଝକର ଝିଝହ୍ୟଯ । ' 
( ୨) ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜଢୀବନ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସୂଖଦୂଃଖର କାହାଣୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ । 


(୩) ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଦୋଷତୃଟି ଦର୍ଶାଇ ସମାଜବାଦୀ - ରାଷ୍ଟ୍ର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଆହ୍ନାନ 
| 


(୪) ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ତଥା ସମସ୍ୟାକୁ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ସହ କ୍ଷୀର 
ନୀର ନ୍ୟାୟରେ ମିଶାଇ କଥାବସ୍ତୁର ନିର୍ମାଣ । 


(୫) ଆହୁ।ନ ତଥା ସ୍ଟୋଗାନ୍‌ର ବ୍ଯବହାର । 
(୬) ନାଟକ ଗୁଡିକୁ ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ | 
(୭) ପ୍ୁଯୋଜନା ଶୈଳୀର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ସାଧନ । 


ରପ୍ଟା (1° 7A) ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିତ ହେଉଥ୍‌୍ବା ନାଟକ ଗୁଡିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଲୋକମଞ୍ଚରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ଠାରୁ ଭିନଥ୍ଲା | ଉଭୟର ଭାବ ଏବଂ କଥା ଥ୍ଲା ସୃତନ୍ତ୍ରା ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
କାରଣରୁ ଉଭୟର ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ତଥା ପ୍ରଯୋଜନା ରୀତି ମଧ୍ୟ ଅଲଗ। ଥ୍ଲ।। ତେବେ ଉଭୟ 
ନାଟ୍ୟ ଧାର। ଥ୍ଲେ ପରସୃରର ପରିପୂରକ ଏବଂ ସୃଵନ୍ଥ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନୃତନ - ନାଟ୍ୟ ଧାରା 
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ନିଜର ଯୋଗ୍ୟତ।ର ପ୍ରମାଣ ଦେଇପାରିଥ୍ଲା। ଉଭୟ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ବୁବ୍ଧି ଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ଏକତ୍ରିତ କରି ବାର ଦୁ୍ୁଁଇ ସଫଳତ। ଏଇମ।ନେ ପାଇଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ଦୃଶ୍ୟ 
ଆଉ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖା ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା ତାହା ଦୂର ହେଉଥଲା । 
ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୀନ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ନୂଆ କିଛି ଦେଖାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୂଗ୍ଧ ଚଳିତ 
କରି ଦେବାର ଅହଂମ୍ମନ୍ୟତା ପୂନର୍ବାର ଏହି ଦରତ୍ଵକୁ ବଢାଇ ଦେଲା ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଆଶାଭରସା 
ତେଣୁ ଗଣନାଟ୍ୟ ଧାର। ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହେବା ସ୍।ଭାବିକ । 


(ଚ ) ଉପସଂହାର 


ଏହି ଅଧ୍ୟାୟର ଉପସଂହାର କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମଞ୍ଚକଳା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚନା ଦେବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବନାହିଁ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ପ୍ରଣୀତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ସେ କାଳର କେତେ ପ୍ରକାରର ମଞ୍ଚ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ କରି ତିନିପ୍ରକାରର ମଞ୍ଚ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ମିଳୁଛି, ଯାହାକୁ ଭରତ କହିଛନ୍ତି “ରଙ୍ଗ ଶାଳା” । ଏ ତିନୋଟିର ଆକାରପ୍ରକାର ସ୍ତନ୍ତ୍ତ 
। ତିନୋଟି ମଞ୍ଚର ପୂଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ ତିନୋଟି ଲେଖାଏଁ ବିଭାଗ ହୋଇ ସର୍ବମୋଟ ନଅପ୍ରକାରର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଏହାର ମୋଟ ସଂଖ୍ୟା ପାଞ୍ଚ ହୋଇପାରେ ବୋଲି 
ଜଣାପଡୁଛି ! ସେଗୁଡିକ ହେଲା ( ୧) ବିକୃଷ୍ଣ - ଜ୍ୟେଷ୍ଠ (୧୦୮ × ୬୪ ହାତ) ( ୨) ବିକୃଷ୍ଣ - ମଧ୍ୟମ ( ୬୪ 
× ୩୨ ହାତ ) (୩) ଚତୂରସ୍ଥ - ମଧ୍ୟମ (୬୪ × ୬୪ହାତ ), (୪) ଚତୂରସ୍ତୁ - ଅବର (୩୨× ୩୨ 
ହାତ) (୫) ତ୍୍ୟୁସ୍ତ (୪୮ X୪୮ ×୪୮) ଏଥ୍ଭିତରୁ ଦିତୀୟ ମଞଚଟିହି ମର୍ର୍ୟ ବାସୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି 
ଭରତ ମନେ କରନ୍ତି । 


ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ “ବିକୃଷ୍ଠ - ମଧ୍ୟମ” ରଙ୍ଗାଳୟ ର ଦୂଇଟି ଭାଗ ରହୁଥ୍ଲା | ଫୁଟମାପରେ ୪୮× ୪୮ 
ମାପର ସ୍ଥାନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା । ମଞ୍ଚକୁ ପୁଣି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତକରାଯାଇ, ଏହାକୁ ନେପଥ୍ୟ 
ଗୃହ, ରଙ୍ଗ ଶୀର୍ଷ ଏବଂ ରଙ୍ଗପୀଠ ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥ୍ଲା। ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଭରତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷକୁ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଶିରୋଭାଗକୁ ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ ଏବଂ ପଦଭାଗକୁ ରଙ୍ଗପୀଠ ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି 
ରଙ୍ଗପୀଠର ପଛରେ ଚାରିସ୍ତମ୍ଭ ଯୁକ୍ତ ୨',୩””, ଉଚଟର ମର୍୍‌ବାରିଣୀର ନିମୀଣ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହାପରେ 
ରଙ୍ଗମଣ୍ଡପ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଏ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ ବିତ୍‌ ମାନେ ଭିନ୍‌ ଭିନ ପ୍ରକାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନି । ଏ ଭଳିକି ମର୍‌ବାରିଣୀ ରଙ୍ଗପୀଠ ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ ପ୍ରଭୃତି ର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଧୟରେ ସୂଦ୍ଧା ସେମାନେ 
ମତୈକ୍ୟ ଦେଖାଇ ପାରିନାହାନ୍ଥି । ଏହି ମଞ୍ଚର ଛାତ ' ଶୈଳଗୁହାକାର' ହେଉଥଲା । 
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ସେହିଭଳି ‘ଚତୂରସ୍ତ' - ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଅବର ଓ ମଧ୍ୟମ ଭେଦରେ ଡିନି ପ୍ରକାରର 
ଥ୍ଲା। ଏହା ବର୍ଗାକାର ହୋଇ ୧୬୨'× ୧୬୨” (ଢ୍ୟେଷ୍ଣୟ ୯୬” × ୯୬” (ମଧ୍ୟମ) ଏବଂ ୪୮'× 
୪୮୬” (ଅବର )ର ହେଉଥ୍ଲ! । ଏହାର ବିଭାଜନ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବ ପ୍ରକାରର ହେଉଥଲା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ନିମନ୍ତେ 
ଯେତିକି ସ୍ଥାନ ରଖାଯାଇ ଥ୍ଲା, ନେପଥ୍ୟ ଗୃହ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ସେତିକିସ୍ଥାନ ଦିଆ ଯାଉଥଲା ! ବାକିତ କସ୍ଥାନ 
ମତ୍ତ ବାରିଣୀ , ରଙ୍ଗ ପୀଠ, ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ବଣ୍ଟା ଯାଉଥ୍ଲ। ଶେଷ ତ୍ର୍ୟସ୍ର ମଂଚ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବଭଳି 
ତି ନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଥ୍ଲ। । ଏହାଥ୍ଲା ଡରିଭୂଜାକୃତି ଏବଂ ୧୬୨” × ୧୬୨’ (ଜ୍ୟେଷ୍ଠ) , ୯୬” 
X ୯୬” × ୯୬” (ମଧ୍ମ) ତଥା ୪୮” X୪୮” X୪୮ (ଅବର )ର ହେଉଥ୍୍‌ଲା | କ୍ଷେତ୍ର ବିଭାଗ 
ପୂର୍ବରୀତିରେ କର।ଯାଉଥ୍ଲା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଏ ତିନି ବିଭାଗରୁ କେବଳ ମଧ୍ଯମ ବିଭାଗଟି 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲ। | ତନ ଧ୍ୟର୍‌ ପୂଣି ମଧ୍ଯ ବିକୃଷ୍ଣ ନାଟ୍ୟମଶ୍ତପର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପକୁ ଧାରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦଶଟି ସ୍ତମ୍ଭର 
ବ୍ୟବସ୍ତ। କରାଯାଉଥ୍ଲ। | ଏହାଠାର୍‌ ଦରରେ ପ୍ରେକ୍ଷକମାନଙ୍କର ବସିବା ନିମନ୍ତେ ଇଟାତି ଆରି ଆସନ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କର!ଯାଉଥ୍ଲ! ଯାହା ଉପରେ ଗ୍ୟାଲେରୀ ଭଳି ପଟା ବିଛାର ଦିଅ/ଯାଉଥ୍ଲ। ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପୀଠି କା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ପୀଠିକା ଠାର୍‌ ହାତେ ଉଚ୍ଚ ହେଉଥଲା । 


ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଭରତଙ୍କର ବିସ୍ତତ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବିବରଣୀରୁ ଏହା ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ 
ହୁଏ ନାହିଁ ଯେ, ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ମଞ୍ଚର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ତାଙ୍କ ସମୟରେ ପାହାଡ ଗୁମ୍ପାକୁ ଖୋଳି 
ତାହାକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ମଞ୍ଚୋପ ଯୋଗୀ କରାଯାଇ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା ତାକୁ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା 
ଦରୀଗୃହମଞ୍ଚ | ଜନ ବସତି ଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଘଞ୍ଚ ବନାନୀର ସବୁଜିମା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଧରଣର ମଞ୍ଚକାହାର 
ବ୍ୟବହାରରେ ଲାଗୁଥ୍ଲା ତାହା ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ଜୌଣସି କୌଣସି ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଅଯୌନଚ୍ତିକ 
କଥା କିଛି ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ କଥା ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟାରଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା ସେବେନଥ୍‌ଲା କିମ୍ବା 
ଏବେମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ସେମାନେ ନୃତ୍ୟପ୍ରିୟ ଏବଂ ଏଥ୍ପାଇଁ ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳକୁ ଅଧ୍କ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ରାଜକୋଷରୁ ଅର୍ଥବ୍ୟୟ କରାଯାଇ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥ୍‌୍ବା ଏଭଳି କଳ୍ପନା ନିତାନ୍ତ ଅବାସ୍ତବ । ଖ୍ରୀ:ପୂ: 
ତୃତୀୟ ଶତକରେ ଅଶୋକଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶର ସୁରଗ୍ୂଜା ଜିଲ୍ଲାରେ ନିର୍ମିତ ସୀତାବେଙ୍ଗା 
ଓ ଯୋଗୀମାର। ଦରୀଗୃହ ଗୁମ୍ପାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି । ଏଠାରେ ସୁତନୂକା ନାମକ ଦେବଦାସୀ ରହୁଥ୍ବାର 
ମଧ୍ଯ ଜଣାପଡୁଛି । ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୁ ମରେ ଦେବଦାସୀଟିଏ କାହିଁକି ରହନ୍ତା , 
ଯଦି ସେଠାରେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟର ସମ୍ଭାବନା ନଥାନ୍ତା। ?ତେଣୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଖ୍‌ ଆଲଇୀ 
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a 7] 
AO OA AA OO DOOD OD OG un 


ରାଜା ମହାରାଜା ମାନଙ୍କର ଅଜବ୍‌ ଖ୍‌ ଆଲ୍‌ କୁ ସନୁଷ୍ଠ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅରଣ୍ୟର ନିର୍ଜ୍ଚନତାରେ ଏଇ 
ଧରଣର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥ୍ଇ।। ଏଭଳିକି କିଛି ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ର1 ରା।ଜଦର ବୃରି ଭୋଗୀ 
ହୋଇ ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ। ହଠାତ୍‌ କେବେ ରାଜା ଅସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ 
ଅଭି ନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲ। । ଅନ୍ତତଃ ସୀତାଦେଙ୍ଗା। - ଯୋଗିମାରା ଦରୀଗୃହ ମଞ୍ଚର ବିବରଣୀରୁ 
ଏହାହିଁ ଜଣାଯାଉଛି । ଉଦୟଗିରିର ‘ରାଣୀଗୁମା' ହେଉଛି ଏଇଭଳି ଦରୀଚାହମଞ୍ଚର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ 
। ସୀତାବେଂଗା - ଯୋଗିମାର। ଗୁମ୍ପାରେ ସୂତନୂକା ନିଜର ପ୍ରେମିକ ରୂପଦକ୍ଷ ଦେବଦର ସହ ବାସକରୁ ଥ୍ବାର 


ବିବରଣୀରୁ ପୂର୍ବେ।କ୍ତ ମତର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ହୋଇଥାଏ । 


ଭରତ ତତ୍ର୍ୟସ୍ଥ ମଶ୍ଡପ' ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ସୂଚନା ଦେଇନାହାନ୍ତି । କେବଳ କହିଛନ୍ତି ଯେ, 
ଏହା ତ୍ରି କୋଣାମ୍ମକ ହେବ ଏବଂ ତାହାର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ତ୍ରିକୋଣାମ୍ବକ ‘ରଙ୍ଗପୀଠ ରହିବ । ରଙ୍ଗପୀଠ 
ପାଇଁ ଆସିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ଦ୍ଵାର ରହିବ, ଯାହାକି ରହିବ ଠିକ୍‌ ଏହାର ପଛରେ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡପରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୁର୍ବପଟେ ଗୋଟିଏ ଦୃ।ର ରହିବା ଭରତଙ୍କର ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣ ନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହି ଧରଣର ମଞ୍ଚ ସେତେବେଳେ ବିଶେଷ ନଥୁଲା । 


ଭରତଙ୍କ କନ଼ିତ ମଞ୍ଚ ଆକାରରେ ଖୁବ୍‌ବଡ କିମ୍ବା ସେମିତି ସାନ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ଚବିଶଫୁଟ ଓସାର 
ଏବଂ ଅଠଚାଳିଶ ଫୁଟ ଲମ୍ବ ମଞ୍ଚହିଁ ଥ୍ଲା ସେ ସମୟର ଆଦର୍ଶମଞ୍ଚ । ଏହି ଆକାର ଥ୍ଲ। ସେକାଳର ମଧ୍ଯମ 
ବିକୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚର ଏବଂ ଏହାହିଁ ସେକାଳରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲା | ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଆଲୋକ କିମ୍ବା 
ଉଚ୍ଚଭାଷ - ଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥ୍ବାରୁ ମଞ୍ଚର ଆକାର କ୍ଷୁଦ୍ର ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ମଞ୍ଚରେ ପର୍ଦ୍ଦାର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ , ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବାଦାନୁବାଦ ହୋଇ ତଥାପି କୌଣସି ସ୍ଥିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇପାରିନାହିଁ 
ସଂସ୍ୃତ ନାଟକରେ ଯବନିକା ତିରସୃରିଣୀ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି , ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ପର୍ଦା। ଆମ ମତରେ ସେ କାଳର ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରୟୋଜନାନୂସାରେ ସାମନାପର୍ଦଦାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । 


ଭରତ ସେ କାଳର ମଞ୍ଚରେ ବ୍ୟବହୃତ ମଂଚୋପ କରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦେଉଛନ୍ତି (ନାଠଶାଠ 
ଏକବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟ) ମଂଚ ପାଇ ବିଭିନ ପ୍ରକାରର ପୂସ୍ତର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ଭରତ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଛନ୍ତି । ଏହି 
ପୂସ୍ତ ହେଉଛି ମଞ୍ଚ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ଯବହୃତ ପାହାଡ, ପର୍ବତ, ଗାଡି, ରଥ କୋଠାବାଡି ପ୍ରଭୃତିର 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ରୂପ ଯାହାକୁ ଆମେ ବର୍ଭମାନ କହୁଟୁ ‘ସେଟ୍‌?। ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ ରେ ବ୍ୟାଜିମ ପୂସ୍ତ ନାମକ ଏକ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚଞୋପ କରଣର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ଏ ଗୁଡିକ ହେଉଛି କୌଣସି ଯାନ୍ତିକ କୌଶଳ ଦୃଗ! ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ପରିଚାନିତ ଗାଡି କିମ୍ଭା ରଥ । ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଅହିଂସ ଜୀବନ୍ତ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଆଣିବା ସମ୍ପର୍କରେ 
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ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି। 


ଭରତଙ୍କ କାଳରେ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଇଥାଏ | ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚତ ବହୁକାଳରୁ 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରିୟା ଅସୂର ମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ମଞ୍ଚକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ 
ଭରତ ର୍ବମଞ୍ଚର ପରିକଛନା କରିଥ୍‌ଲେ | ନଚେତ ˆ ଅମୃତମଂଅନ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ମୂକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ 
ହେଉଥ୍ବାର ସୂଯୋଗ ନେଇ ହି ` ରାକ୍ଷସମାନେ ତାହାର ମଞ୍ଚ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଭିଆଇ 
ଥ୍ଲେ ! ତେଣୂ ସାମନ୍ତ ପର୍୍ତିତ, ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ ସେମାନଙ୍କ ରୁବ ମଞ୍ଚ ନେଇ ଅଭିନୟ ଚଳାଉଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଜନତା ସନ୍ଧୁଷ୍ଟଥ୍ଳେ ସେମାନଙ୍କର ମୃଭ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚକୁ ନେଇା 


ଏହାଛଡା ସେ କାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କେତେକ ପାରମ୍ରିକ ନାଟକ ମୂକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ 
ସୂବ୍ଧା ଅଭିନୀତ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ରଖୁଥ୍ଲା । ଭଙଟ୍ଟନାର।ୟଣଙ୍କ ରଚିତ ବେଶୀ ସଂହାରମ୍‌ ନାଟକ 
ହେଉଛି ଏହାର ଉଦାହରଣ | ଏଥ୍‌ର୍‌ ବୁଝା ଯାଉଛି ଯେ ମୁନ୍ତ ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟମଧ୍ଯ ସେକାଳରେ ବେଶ୍‌ 
ଲେ।କର୍୍ରୟ ଥ୍ଲା ¦ ହୁଏତ ମୂକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟର ଯେଉଁ ସ୍ଚ୍ଛନ୍ଦତା ଫୁଟଟିପାରୁଥ୍ଲା, ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚରେ 
ତାହାର ସୁଯୋଗ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥ୍ବାରୁ ତହିଁରେ କ୍ତ ମତ। ଆସିଯାଉଥ୍ଲା । ତେବେ ମଞ୍ଚବ୍ୟବସ୍ଥା ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ସହଜ ଏବଂ ସରଳଥ୍‌ଲା । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପର୍ଦଦ। ବା ଯବନିକା ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆବୃତ କରି ମଞ୍ଚ 
ସମୁଖରେ ପଡୁଥ୍ଲା ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କର ଆରମ୍ଭରେ ଏହା ଖୋଲା ଯାଇ ଶେଷରେ ପକାଇ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା | 
ଏହା ଆଧୁନିକ ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଡ୍ରପ୍‌ସିନ୍‌ ସହିତ ତୁଳନୀୟ ହୋଇ ପାରେ । 


ସେକାଳ ଏବଂ ଏକାଳର ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାକଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଉଭୟ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥ୍ଲା । ସଂସୃତ ନାଟକ ଗୁଡିକ “ରସନିଷ୍ଣ 
ରି” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍ଲେ | ଅଭିନୟକୁ ବାସ୍ତବବା ଯଥାର୍ଥ କରିବାର କୌଣସି ଯନ୍‌ କୃତ ଉଦ୍ୟମ ଏସବୂ 
ନାଟକରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ଭାବପ୍ରଧାନ ଅଭିନୟର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟଥ୍ୁଲା ରସ ସଂଚାର । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଗୁଡିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁସରଣରେ ଯଥାର୍ଥ ବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯାହାଏତିକି । ଏକାଳରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପର୍ଦାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଛି । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ନାଟକରେ ପଛରେ ଗୋଟିଏ କଳା ପର୍ଦ୍ଦାଝୁଲାର ଅଭିନୟ କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ଅସୁବିଧା କିଛି 
ନାହିଁ । ସିନ୍‌ ବା ପର୍ଦାର ବ୍ୟବହାର ଭାରତୀୟମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଇଂରେଜମାନଙ୍କଠାରୁ । ସେକ ପିୟରଙ୍ଚ 
ନାଟକରେ ସୂବ୍ଧ। ଏହାର ବ୍ଯବହାର ନଥ୍‌ଲ। । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ନିଜ ନାଟକରେ ବାରମ୍ବାର ପର୍ଦ୍ଦାପକାଇବା 
ଉଠା।ରବା ବ୍ଯବସ୍ଥା ସପକ୍ଷରେ ନଥ୍‌୍ଲେୋ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । 
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ree 

ଭରତ ପ୍ର।ଚୀନ ଭାରତର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଯେ, ତାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନ!ାଟ୍ୟତର୍‌ ବିତ୍‌ ମାନଙ୍କର ବିସ୍ଟୟ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର କାରଣ ହୋଇ ରହିଛି। ଭରତ 
ମଞ୍ଚକୁ ଏକ ପବିତ୍ର ଦେବାଳୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦାଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପ ନିର୍ମ।ଣ ନିମନ୍ତେ ଭୂମିକୁ ପ୍ରଥମେ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲ। । ତାହାପରେ ତାକୁ ଶୋଧନ କରାଯାଇ ଶୂଭ ନକ୍ଷତ୍ର ଯୋଗରେ ତହିଁରେ 
ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ଶୁଭ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ତା'ପରେ ମପାଚୁପା କରାଯାଇ ଭୂମିରେ ଦାଗ ଦିଅଯାଉଥ୍ଲା 
ଶେଷରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଧ୍ର ଅନୁସରଣରେ ମଶ୍ଡପ ନିର୍ମିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ! ସମଗ୍ର ବ୍ୟାପାର ଟିକୁ ଯେଉଁ 
ଭଳି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ଦିଆଯାଉଥ୍ଲା, ସେ ଦେଶର ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କାଳରେ ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା! 


ଭାରତରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ତିନିପ୍ରକାର ମଞ୍ଚର ପ୍ରଚଳନ ରହିଆସିଛି । ସେ ଗୁଡିକ 
ହେଉଛି (କ) ସମତଳମଞ୍ଚ (ଖ) ବହୁଧରାତଳୀୟ ମଞ୍ଚ (ଗ ) ମୂକ୍ତା କାଶୀ ମଞ୍ଚା ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଟି ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ ଦ୍ଵ।ର। ଅନୂମୋଦିତ । ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚଟି ହେଉଛି ଲୋକ ମଞ୍ଚ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ମଞ୍ଚ । ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଅନେକ ବେଦୀଯୁକ୍ତ ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍ରୂ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସେ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଦ୍ଵି - ଭୂମୀୟ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥାଥ୍ଲା। । ଭରତ ଅବଶ୍ୟ ସମତଵବ 
ମଞ୍ଚକୁ ହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଞ୍ଚର ମାନ୍ୟତ। ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଢ଼ାଲୁ କିମ୍ବା ମଝିରେ ଉଠିଥ୍‌ବା ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ନିଷେଧ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତରେ ଏବେ ପ୍ରାୟ ସମତନ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି ତେବେ ଦ୍ଵି ଭୂମୀୟ, 
ତ୍ରି ଖଶ୍ଡୀୟ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ବିରଳ ନୁହେଁ । 

ବହୂ କାଳରୁ ଭାରତରେ ମୂକ୍ତ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର ରହି ଆସି ଥ୍ଲେହେଁ ସମ୍ପତି ବିଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏହାକୁ ଏକ ନୂତନ ରୂପରେ ସଜିତ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଧରଣର ଏକ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ୧୯୫୫ 
ମସି ହାରେ ଯୁବକଲ୍ୟ।ଣ ବିଭାଗ ଦ୍ୃ।ର। ଦିଲ୍ୟର ତାଲ୍‌କୋଟ୍‌ର। ଗାର୍ଡେନ୍‌ଠାରେ ନିମିତ ହୋରଥ୍‌ଲା| 
ଏହି ମଞ୍ଚର ମୂଳ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ସାମାନ୍ୟ ବଦଳାଯାଇ ମଞ୍ଚକୁ ଅଶ୍ଡାକାର ଏବଂ ପ୍ରେକ୍ଷାଗାରକୁ ଅଶ୍ବକ୍ଷୁରାକୃତି 
କର।ଯାଇଥ୍ଲ। ଆଲେୋ।କ ଓ ଶଦନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ କର।ଯାଇଥ୍ଲା | ନୂଆ ଦିଲ୍ୟର 
'ଟ। ଗେର ଥ୍‌ ଏଟର” ହେଉଛି ଏହି ଧରଣର ଅନ୍ୟ ଏକ ମଞ୍ଚ | ହୁଏତ ଏହା ବିଶ୍ଵର ସବୁ ଠାରୁ ବଡ 
ମୁକ୍ତା କାଶୀମଞ୍ଚ, ଯେଉଁଠି ଏକାଥରେ ୮୦୦୦ଦର୍ଶକ ବସିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିଛି । ସଙ୍କୋଚନ ଏବଂ 
ପ୍ର ସରଣ ହେଉଛି ଏହିମଞ୍ଚର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ। ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ମଞ୍ଚ ତଥା ପ୍ରେକ୍ଷାଗାରକଜୁ 
ବଢାଇ ବା କମାର ଦି ଅଆଯାଇପାରେ । ଅହମ୍ମଦାବାଦଠାରେ ମଧ୍ଯ ରବାନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚ ନାମରେ ଏକ ଆଧୂନିକ 
ମଞ୍ଚର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି, ଯାହାର ଗୋଟିଏ ପଟ ଆବନ୍ଧ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପଟଟ ମୁକ୍ତ । ଭାରତରେ 
ବହୂ କକ୍ଷୀୟ ବହୁ ଧରାତଳୀୟ ଏବଂ ବହୁ ଖଶ୍ଡୀୟ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ହେଲାଣି। ଭାରତୀୟ କଳାକେନ୍ଦ୍ର, 
ଦିଲ୍ଏ “ର।ମଲୀଳା' ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ତ୍ରି କକ୍ଷୀୟ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର କରୁଛଚ୍ତି। ମଧ୍ୟ ଭାଗରେ 
RRR. 7 CCC epee 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ee er ee ee eR or re se 
ରହୁଛି ମୂଖ୍ୟ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଏହାର ଦୁଇପାଖରେ ଦୁଇଟି ଛୋଟ ଛୋଟ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଛି। 
ଏଥ୍‌ରେ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ରନର ବେଶ୍‌ ସୂବିଧା ହୁଏ ଏବଂ ଦୃଶ୍ଯ କ୍ରମ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ। 

ରଭ୍ରିଯାନ୍‌ ନାସନାଲ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର , ବମ୍ବେ, ଦିଲ୍ୀର ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଚତୁରଙ୍ଗ, ବମ୍ବେର 
ପୃଥ୍‌1 ଥ୍‌୍ଏଟର , ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍ଥା ବହୁ ଧରାତଳୀୟ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର କରିଛଚ୍ରି ବା କରୁ ଛରି। କୌଣସି 
କୌଣସି ମଞ୍ଚରେ ଦୁଇମହଲ। ଦେଖାଯାଇ ତହିଁରେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ଘୂର୍ଣ୍ାୟମାନ ମଞ୍ଚତ 
ଏ ମଧ୍ଯରେ ପୂରୁଣ! ହୋଇଗଲାଣି। କଲିକତା, ବମ୍ବେ ତଥା ଜବଇପୂର ପ୍ରଭୃତି ବଡ ବତ ସହରରେ 
ଏହି ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । କଲିକତାର ଷ୍ଟାର , ରଙ୍ଗମହଇ, ବିଶ୍ବରୂପା ତଥା ବମ୍ବେର ବିଡଲା 
ମାତୃଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚରେ ଏହି ଧରଣର ମଞ୍ଚ ରହିଛି । ବମ୍ବେର ଆର୍ତ୍ରେ ଥ୍ଏଟର ହେଉଛି ସଚଳ ଏବଂ ଅନୁରଚିତ 
(Mobile & Improvised) ମଞ୍ଚ, ଯାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ କରାଯାଇପାରେ | 
ଶକଟମଂଚ ବୃରସ୍ଥମଂଚ ପ୍ରଭୃତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ କରାଯାଉଛି। 

ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌୍ବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏ ମଧ୍ୟରୁ ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପାଇଁ କେଉଁ ରୂପଟି ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ଉପଯୋଗୀ ହେବ , ତାହା ସ୍ଥିର ହେବାକୁ ଆହୁରି ସମୟ ଲାଗିବ । ତେବେ ଭରତ କାଳୀନ ମଞ୍ଚ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହ ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପଲବଵ୍ଦିର ଏକ ରାକ୍ଷୀ ବନ୍ଧନ ଘଟା ଯାଇପାରିଲେ , ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶ କମ।ନେ ହୁ ଏତ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଅଭିନବ ମଞ୍ଚ ଦର୍ଶନ କରିବାର ସୂଯୋଗ ପାଇବେ । 
ଓଡିଶାରେ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସେକାଳ ଓ ଏକାଳ 

ଓଡିଶା ବହୁପ୍ର।ାଚୀନ କାଳରୁ ଏକ କଳାପ୍ରେମୀ ରାଜ୍ୟ ରୂପରେ ପରିଚିତ ହୋଇ ଆସିଛି। 
ବିଶେଷ କରି ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭି ନୟ ପ୍ରତି ଏହାର ଅନୁରଭ୍ତି ଇତିହାସ, ପୂର।ଣ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ରହିଛି। ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଚ୍ଳଳୀୟ ମାନଙ୍କର ପାଟବତାର ଏତି ହାସିକ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଖ୍ରୀ:ପୂ: 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତକରେ ଯେତେବେଳେ କି ଏହାର ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳ ନିଜକୁ ଗନ୍ଧର୍ବ ବେଦବୂଧ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଥ୍ଲେ । ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ନିଜ ରାଜ୍ୟର ଚାରିଅଆ।ଡେ ଯଥେଷ୍ଟ ମଣ୍ଡପରଣଚତୃର ବା 
ଚଉତୁୂରା) ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍ଲୋ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟାଭିନୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଏହାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଉଥ୍‌ଲୋ 
ଏହାଙ୍କ ସମୟରେ ନିମିତ ହୋଇ ଥ୍ଲ। ଉଦୟ ଗିରିର ରାଣୀଗୁମ୍ା, ଯାହାକି ପୁକ୍ତରେ ଥ୍ଲା ଏକ 
ଦରୀ ଗୃହମଞ୍ଚ ଏବଂ ଅଶୋକଙ୍କ ସମୟରେ ଖ୍ୀ:ପୂ: ତୃତୀୟ ଶତକରେ ନିମିତ ହୋଇଥ୍‌୍ବା ସୀତାବେଙ୍ଗା 
ମଞ୍ଚର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ମଞ୍ଚଟି ଭରତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଅବର - ଚତୂରସ୍ଥ ମଞ୍ଚର ଆଦର୍ଶରେ 
ଗଠିତ ବୋଲି କୂହାଯାଉଛି । ଏହାପରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଠାରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଥ୍ବାର 
ପ୍ରମ।ଣ ମିଳୁନାହିଁ । ଉତ୍ଛଳୀୟ ସମ୍ପ।ଟମାନେ ସଂସ୍ୃତ ପ୍ରେମୀ ଥ୍୍‌ଲେୋ। ଉତ୍କଳ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ଚର୍ଚ୍ଚାର 
ଏକ ବିଖ୍ୟାତ କେନ୍ଦ୍ର ଥ୍ଇ! ।ତେଣୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଠାରେ ସଂସ୍ୃତନାଟକର ଅଭିନୟ 
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ଅବଶ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବା ମାତ୍ର ଏ ସବୁର କୌଣସି ଏତି ହାସିକ ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ଉପଲବ୍ଧ ନାଟକର୍‌ୁ ପ୍ରମାଣିତ 
ହେଉଛି ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଦଶମ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଉନ୍ଚଳ ଖଣ୍ଡରେ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ରଚନା ହୋଇନାହିଁ । 
ତା'ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଏ ସବୁନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ଗଙ୍ଗବଂଶ, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର 
ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଦେବଦେଉଳର ନାଟମଣ୍ଡପରେ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ , ମଠର ପରିସରରେ ନାଟକାଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍ଲା। ତେବେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ ବାର ପ୍ରମାଣ କରି 
ହେଉନାହିଁ। ଓଡିଶାରେ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଚୁର ଶାଖା ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୟ କରିଚାଲିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ - ମଞ୍ଚହିଁ ଥ୍ଲା ଏମାନଙ୍କର ରଙ୍ଗଭୂମି । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ଦେଖ୍ବା ଯାଏଁ ଓଡିଶାରେ ତେଣୁ କୌଣସି 
ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁନାହିଁ । ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ,ବଂଗୀୟ ମଞ୍ଚ ର ଆଦର୍ଶରେ 
ନିହାତି ସାଧା ସିଧା ରୂପରେ । ସେଇଦିନଠୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ଚାଲିଛି ଅପରିବର୍ରନୀୟ ଭାବରୋ 
ଉପରେ ମଞ୍ଚକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଅଭିନବତାର ପରିକଳ୍ପନା ଅନ୍ତତଃ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି , ଓଡିଶାରେ ସେ ସବୁ କିଛି ହୋଇନାହିଁ । ଅନ୍ୟ କଥା ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ଓଡିଆମାନେ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘୂ ଣ୍ଟୀୟମାନ ମଞ୍ଚ ଦେଖ୍‌୍ବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ପାରନାହାନ୍ତି। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଶାରେ ୧୮୭୨ରେ 
ମଞ୍ଚ ଯାହାଥ୍ଲା। , ଆଜି ୧୯୯୬ରେ ମଧ୍ଯ ମୋଟାମୋଟି ତାହାହିଁ ରହିଛି । 

ଓଡିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ ରଙ୍ଗମଂଚ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଳା ସମାଲୋକ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଫାବ୍ରୀ କହନ୍ତି 'ରୁବନେଶ୍ବରଠାରୁ 
୫ମା।ରଳ ଦୂରରେ ଉଦୟଗିରି ପାହାଡରେ ଥ୍ବା ଜୈନ ଗୂହାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଗୋଟିକର ବାରଣ୍ଡାର ଭିରି 
ଖୋଦିତ ଶିଳ୍ପରେ ଅଜନ୍ତାର ଭିରି ଚିତ୍ରର ଠିକ୍‌ ସମାନ୍ତରାଳ ଏକ ନେପଞଥ୍ଯ ଗୃହ ମୁ ଦେଖ୍‌ ଆସିଛି । 
ଏହି ଗୁହା ଗୂଡିକ ଖ୍ୁ1:ପୂ ୨ୟ ଶତାଦୀର । ଏହି ପ୍ରତି ଲେଖରେ ନେପଥ୍ୟ ଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ମିଳିତ 
ନୃତ୍ୟ ହେଉଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ତିନୋଟି ନର୍ରକୀ ନୃତ୍ୟ କରୁ ଥ୍ବାର ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଠ ଦେଖବପାରିବା! 
ଏମାନଙ୍କ ପଛରେ ନେପଥ୍ୟ ଗୃହ, ଯାହାର କେବଳ ସମ୍ମୁଖରେ ଦୂଇଟି ଖମ୍ବ ଆମେ ଦେଖ୍ପାରୁଛୁ । ଉପରେ 
ଭରତନିମିତ ବେଦିକା, ଆଉ ଦୂଇପାଖରେ ସାଂଗୀତିକ ମାନଙ୍କର ସମାବେଶ - ଠିକ୍‌ ଯେପରି ଆମେ 
ଆଶା କରିବା । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆମେ ମୃଦଙ୍ଗ , ବୀଣ! ଓ ସପ୍ରତନ୍ତ୍ରୀବିଶିଷ୍ଠ ଆଉଏକ ଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ 
କରୂଥ୍ବା ତିନୋଟି ରମଣୀଙ୍କି ଦେଖ୍‌ ପାରିବା। ତେଣୁ ଏଇଠି ଆମେ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରମାଣ ପାଉଛୁ ଯେ, 
ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଲେଖ୍‌ ବାର ବହୂ କାଳ ପୂର୍ବେ ଏଦେଶରେ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରରୂପରେଖ ଯାହା ଥ୍ଲା ତାହା ଏହି ! 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କଠିନ ସଂସ୍କୃତ ପୁସ୍ତକରେ କେବଳ ବଣଶ୍ତିତ ହୋଇନି ତା'ର ଅତି 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ପ୍ରତିଲେଖ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଖ୍ର1:ପୂ: ୨ୟ ଶତାଦୀର ଉଦୟଗିରି ଟୁହାର ଭାସ୍‌ର୍ଯ୍ୟରେ ଆବିଷ୍ଠାର କରିଛି । 
(ପ୍ରାଚ1ନଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : ଚାଇଁ ସ୍‌ ଫାବ୍ରଏ ଅନୁ - ମାୟାଧର ମାନସିଂ ୧୯୫୮ଜାନୁୟାରୀ - ୨୦ 


- ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର) ଖଃ ହଃ 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ାୟ 


ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ( ୧୮୭୨ - ୧୯୨୦) 

(କ) ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୂଖୀମଞ୍ଲର ଉଭନ୍ଟେଷ ଏବଂ ଭରରଣ : 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ, ୧୮୭୨ ମସିହାରେ | 
ଏହିବର୍ଷ କଟକର କାଥଲିକ ମିଶନ୍‌ ସୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ପାଦ୍ରୀ ସୁଶାନ ସାହେବଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସ୍ୁଲ 
ପରିସରରେ ଜୁଲାଇ ୨୭ ତାରିଖ ଶନିବାର ଓ ୩୦ ତାରିଖ ମଙ୍ଗଳବାର ଦିନ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି 
ସେକ ପିୟରଙ୍କ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଥ୍ଲେ ! ଅଭିନୟଟି ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ରଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଏବଂ 
ଏହା ଦେଖ୍‌୍ବା ପରେ ˆ ଦୀପିକା”? ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, “ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା କାରଣ ନାଟ୍ୟଶାଳାକୁ 
ଯେମନ୍ତ ଶୋଭିତ କରିବାର ଉଚିତ, ତହିଁରେ କିଛିମାତୁ ତୃଟି ହୋଇ ନଥ୍ଲା ଓ ସମସ୍ତ ବ୍ୟାପାର ଏମନ୍ତ 
ସୁଶୃଇଗଂଜା ଓ ମନୋନୀତର୍‌ପେ ନିର୍ବାହ ହେଲା ଯେ ଦର୍ଶକମାନେ ସର୍ବତୋଭାବେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କଲେ । 
ଏକେତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏ ନଗରରେ ଅମୂଲ୍ୟ ପଦାର୍ଥ, ତାହା ପୁଣି ଯେତେବେଳେ ବାଳକ ମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାର! ନିର୍ବାହିତ ହେଇ, ତେତେବେଳେ ଯେ କେତେ ସୂଖକର ହୋଇଲା ଆମ୍ଭେମାନେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ 
ଅସମର୍ଥ । ପାଦ୍ରୀ ସୂଶାନ ସାହେବଙ୍କ ଯନ୍‌ରେ ଯେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏ ନଗରରେଏହା ଦେଖ୍ଲୁ ଏତିକି 
ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଅଟଇ ।  ମୁଭ୍ରମଞ୍ଚର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ 
ଆମ୍ବପ୍ର କାଶ । 

ସେତେବେଳକୁ ଯାତ୍ର। ନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ନାସିକା କୁଂଚନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ସାରିଥାଏ । ଏହାର ଅଶ୍ଲୀଳତା ଓ କଳାହୀନତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ନିୟମିତା ଚର୍ଚା ମଧ୍ୟ ହେଉଥାଏ । 
ପରିବରିତ ଲୋକ ରୂଚିମଞ୍ଚରୁ ଯଥାର୍ଥ ମନୋରଞ୍ଜନାତମ୍ମକ ଏବଂ ଶିକ୍ଷାମୂଳକ କିଛି ଆଶା କରୁଥାଏ | ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ କଲି କତାରେ ହେଉଥ୍‌ବା ମଞ୍ଚାଭିନୟ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇସାରିଥାନି | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମଧ୍ୟ ସେଇ ଧରଣର କିଛି ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ସେମାନେ ମାନସିକତା ଦୃଝ୍ଟିରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଥାଆ୍ତି । 
ତେଣୁ ୧୮୭୨ ମସିହାରେ ଏଠାରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଯେଉଁ ଅଭିନୟ ହେଲା, ତାକୁ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ଏକ ସ୍।ଭାବିକ ବ୍ୟାପାର । ଏହାପରେ ୧୮୭୮ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ କେତେଥର 
ନାଟ କାଭିନୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥ୍ଲା ଉଭୟ କଟକ ଓ ବାଲେଶ୍ଵରଠାରେ । ମାତ୍ର ସେସବୁ ‘ନାମକୁ 
ମାତ୍ର' ଅଭିନୟ ବୋଲି ସେ ସମୟର ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ । ଏହି ବର୍ଷ କଟକରେ ବଙ୍ଗଳା ରାମାଭିଷେକ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍ଲ! | ଏହି ନାଟକଟି ମନମୋହନ ବସୂଙ୍କ ଦ୍ର। ରଚିତ ହୋଇ୧ ୮୬୮ 
ମସି ହାରେ ବହୁ ବଜାର ଥ୍‌ ଏଟର ଦ୍ଵ।ର। ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍ଲା । ୧୮୭୮ ମସିହାରେ 
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AOU AOA 
ଫେବୃଆରୀ ସାତ ତାରିଖ ଜମିଦାର ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷଙ୍କ ବୈଠକଖାନାରେ ଏହି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଲା । ‘ଦୀପିକା' ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍‌୍ଲେ ˆ“ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏଡ଼େଶୀଘପ୍ର ହେବ 
କେହି ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଜାଣି ନଥ୍‌ଲେ । ନାଟକର ଅଭିନୟ କିପରି ହୁଅଇ ଏଠା ଲୋକ ପ୍ରାୟ ଦେଖ୍‌ 
ନାହାନ୍ତି ଓ ଯଦ୍ୟପି କି ଦୂଇ ମାସତଳେ ଏକ ଦଳ ଲୋକ କଲିକତାରୁ ବାଲେଶ୍ଵର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ୍‌ବା ସକାଶେ ଆସିଥ୍ଲେ ଓ ଏଠାକୁ ଆସିବେ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଉଥ୍ଲା ମାତ୍ର ଘଟଣାକ୍ରମେ 
ତାହା ହେଲାନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏନଗର ବାସୀ ଯୁବକ ବନ୍ଦଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅସଂଖ୍ୟ ଧନ୍ଯବାଦ ଦେଉଅଛୁଁ 
ଯେ, ସେମାନେ ଅତି ଅଛକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଏଜ ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଯଥାବିଧ୍ରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇ ଆଶାତି ରି କ୍ତସୁ ଖ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏହି ବସନ୍ତ ପଞ୍ଚମୀ ରାତ୍ରିରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଥମଥର ହେଲା - ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଶାକରୁକି ଯେଉଁମାନେ ଏତାଦୃଶ କୃତକାର୍ଯ୍ୟତା ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି,ସେମାନେ 
ଏତିକିରେ ସନୁଷ୍ଠ ନହୋଇ କ୍ରମରେ ଏଥ୍‌ରେ ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରନ୍ତୁ ଓ ଏହାଙ୍କ ଯୋଗେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାଟକର ରୂଚି ଓ ତହିଁ ସଂଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃରି ବିସ୍ତାର ହେଉ ।” ଏହି ଦୀର୍ଘ ଉଦ୍ୃତିରୁ 
ଯଥାର୍ଥ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦେଖ୍‌୍ବା ନିମନ୍ତେ ଲୋକଚିତ୍ତର ବ୍ୟାକୁଳତାର ସ୍ଵରଟିକୁ ସହଜରେ ଚିହ୍ନି ହେଉଛି । 
ପୂର୍ଧାଙ୍ଗ ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରଥମଥରପାଇଁ ହେଇ।, ଯାହାକି ପରବର୍ରୀ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ବାଟ ଫିଟାଇଲା । କାରଣ ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବା ପରେ ହିଁ କଲେଜ ଛାତ୍ର ରାମଶଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏକନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ! ‘ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକ ପୂନର୍ବାର ମଞଚସ 
ହୁଏ ସେଇବର୍ଷ ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସ ଚାରି ତାରି ଖରେ କଟକରେ ହେଉଥ୍‌ବା ‘ଦରବାର”ରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଆସିଥ୍ବା 
ନିମନ୍ତ୍ରିତ ଅତିଥ୍ମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ¦! ଏହି ସମୟରେ କଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଳ ମଧ୍ଯ ବାବୁ ହରମେହନ 
ମିତ୍ରଙ୍କ ଘରେ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥଲେ | ମାତୃ ତାହାର ଅଭିନୟ ଏତେ ଭଲ ନହେବାରୁ 
“ଦୀପିକା” ଏହିଦଳକୁ ବବିଶ୍ଵ।ମିତ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି” ବୋଲି ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ୧୮୮୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଏ 
ଦୁଇଦଳଙ୍କରମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ” ମାଇକେଲ ମଧୂ ସୂଦନଙ୍କର ଏକେଇ କି ବଲେ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରହସନଟି 
କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଅଭିନୟଟି ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ‘ଦୀପିକା'ଙ୍କର ସୂଚନାରୁ 
ଜଣାଯାଏ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଏହି ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଟିକେଟ କାଟିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା | 
ଏହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ “ଟି କେଟେଡ଼' ଅଭିନୟ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୂର ବା ତିନୋଟି ନାଟକ କଟକବାସୀଙ୍କର 
ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ରୁଚି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଇଥ୍ଲା ! ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟାଏ 
ଧାରଣା ହୋଇସାରିଥ୍ଲା | ଭଲମନ୍ଦ ବାରିବାର ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଆସିସାରିଥ୍ଲା । ସେ ପଟେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇସାରିଥ୍ଲ। । ରାମଶଙ୍କର ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ ¦! ସଂଶୋଧନ ଓ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲେ ଗୌରୀ ଶଙ୍କର | ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ବାର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ୟ ସେ ନିଜେ ବହନ କଲେ 


୩୩ 
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୧୮୮୧ ସାଇ ଫେବୃଆରୀ ସାଡ ତାରିଖରେ ବାବୁ ଜଗଡବଲ୍ଲଭ ଘୋଷଙ୍କ ଯନ୍‌ ଓ ପରିଶ୍ରମରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ “କାଂଚି କାବେରୀ” ତା? ପରଦିନ ମାଇକେଲ ମଧୂସୂଦନଙ୍କର ରଚିତ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 'ପଦ୍ାବତୀ” ( ୧୮୬୫) ମଧ୍ଯ ଏଇଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ଅଭିନେତା ଥ୍ଲେ ପୂର୍ବର 
ସେଇ ଯୁବକଦଳ । ମାତ୍ର ‘ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବ ଅଭିନୟ ଯେପରି ସନ୍ତୋଷଜନକ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏଥର ସେପରି 
ହୋଇ ନଥ୍ଲା | ଯାହା ହେଉ, ସଂଶୋଧ୍ତ “କାଞ୍କାବେରୀ” ପୁନର୍ବାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଶଂସା ଭାଜନ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା । 


ଇତିମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କିନ୍ତୁ କଟକଠାରୁ ଦୂରରେ ଗୋଟିଏ ମଫସଲରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । କଟକର ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲ, ନିଜ ଗ୍ରାମ ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରି ନିଜର କୂଳଦେବତା ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ତାହାରନାମ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
‘ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ଏହି ମଞ୍ଚ ବାବାଜୀ”? ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିସାରିଥ୍ଲା | ୧୮୭୫ ମସିହାରେ 
ମଧ୍ଯ ମିଶନ ସୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ଗୋଲ୍‌ଡ଼ସ୍ଟିଥ କୃତ କୌଣସି ନାଟକର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଂଶର ଅଭିନୟ କରିଥଲେ 
ବୋଲି ଦୀପିକା” ( ୧୮/୧ ୨।୧୮୭୫) ସମ୍ବାଦରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଗୋଲ୍‌୍ଡ଼ ସ୍ତିଥ ମୂଖ୍ୟତଃ ଜଣେ କବି 
ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକ ଥ୍ବାର ଆମ୍ଭମାନେ ଜାଣୁ । ହୁଏତ ତହିଁରୁ କୌଣସି ଅଂଶକୁ ଛାତ୍ରମାନେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥାରପାରନ୍ତି । 

୧୮୭୫ -୭୬ ମସିହା ବେଳକୁ ବମ୍ବେର ପାର୍ଶୀ-ରିପନ ଏବଂ ସାଙ୍ଗଲୀ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ କଟକ 
ଆସି ମୂନିସି ପାଲଟି ହତାରେଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଥ୍ଲେ । ଏ ଉଭୟ ଦଳ 
ଥ୍ଲେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟ ସୂତ୍ରରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁ ଥ୍ଲେ | ସାଙ୍ଗଲୀ ଥ୍‌ ଏଟରର ଜନ୍ହ 
ହୋଇଥ୍ଇ। ୧୮୪୩ ମସିହାରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର “ସାଙ୍ଗଲୀ' ଠାରେ | ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାପରେ ଏମାନେ ସାର! ଭାରତ ଘୂରି ବୂଲୁଥ୍ଲେ | ମାତ୍ର ପାର୍ଶୀ-ରିପନ୍‌ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା 
୧୮୮୫-୮୬ ମସିହା ବେଳକୁ, ଏହାହିଁ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟସମାଲୋଚକ ମାନଙ୍କର ମତ |! ତେବେ ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ ବମ୍ବେର ପାର୍ଶୀମାନେ ଏଲଫିନଷ୍ଟୋନ ( ୧୮୬୧), ଭିକ୍ଲୋରିଆ ( ୧୮୬୭) ଆଲଫ୍ରେଡ଼ (୧୮୭୧) 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀର ସ୍ଥାପନ କରି ସାରିଥ୍ଲେ | ହୁଏତ ଏହି ଦଳ ମଧ୍ୟରୁ କେହି କଟକ ଆସି ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶଳ କରି ଥାଇପାରନ୍ତି । ଯାହା ହେତ୍ମନା କାହିଁକି ଏ ଉଭୟ ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟ ଏଠାରେ ଏକ ନାଟ୍ୟାନୂରକ୍ତ 
ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ଯେ, ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲ। ଏହା ନକହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 


ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ” ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଶନସୁୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ୧୮୭୬ 
ମସିହାରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍ବା ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି, 
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DO OOD OO 
ମାତ୍ର ଏହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ସେଇ ସୂୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ୧୮୭୨ର୍‌ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ନିୟମିତ 
‘ନାଟ୍ୟକ୍ରୀଡ଼ା” ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଆସୁଥ୍ବାର “ଦୀପିକା” ସମ୍ବାଦରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ 1 ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି 
୧୮୭୯-୮୦ ବେଳକୁ କଟକରେ ପ୍ରସେସନିମ ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟ ଏକ ନିୟମିତ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଗଲାଣି । 
ଏକାଧ୍କ ଦଳ ବିଭିନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣି ଉପଲକ୍ଷେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁ ଥ୍ବାର ସମ୍ବାଦ 'ଦୀପିକା'ର ପୃଷ୍ଠା 
ମଣ୍ଡନ କରିଛି । 

୧୮୮୩ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ‘ଧାରବାର ହିନ୍ଦୁ ଥ୍ଏଟର!' 
କଟକ ଆସି ମୂନିସି ପାଲଟି ହତାରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଥ୍ଲେ । ଜାନୁଆରୀ ଆଠ ତାରିଖରୁ ଅଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲ। ଏବଂ ଏମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚସଜା, ବେଶପୋଷାକ ଆଦି ବେଶ ଆଡ଼ମ୍ଭର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ଲା 
ଉନ୍ନତମାନର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଇା | ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ପାରଦର୍ଶୀ ଥ୍‌ଲେ ।! ପୌରାଣିକ 
କଥ| ବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏମାନଙ୍କର ନାଟକସବୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ତେବେ “ଦୀପିକା” ଏହାକୁ 
ଉଚ୍କୃଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀର ଯାତ୍ରା? ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସେକାଳର ଦର୍ଶକ କିନ୍ତୁ ବହୂ ଆଗ୍ରହରେ ଏହାକୁ ଦେଖୁଥ୍୍‌ଲୋ 


୧୮୮୬ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ଲୋହନଙ୍କର ସତୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ମାହାଙ୍ଗା ଠାରେ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ୧୮୮୭ ହେଉଛି ଜୂବ୍ରଲି ବର୍ଷ । ସେ ବର୍ଷ କଟକରେ ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଓକାଳୀପଦ 
ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଗୃହଠାରେ ଖଶ୍ତିଏ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍‌ଇା | ଏହିବର୍ଷ ମଧୂସୂଦନ 
ଦାସଙ୍କ ଗୃହଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ ଏଠାରେ ‘ଆମେଚରଥ୍‌୍ଏଟର” ଦଳ ବଙ୍ଗଳା 
‘ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 


ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ୟ ନାଟକାଭିନୟ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚଣ୍ତ ଉତ୍ସାହ ଓ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲ!। । ୧୮୮୨ରେ ବାଲେଶ୍ଵରର ବ୍ରାହ୍ବମାନେ 
‘ନବଦୃନ୍ଦାବନ , ୧୮୯ ୧ରେ ରାଜ ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଗୃହରେ ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଉରୁଭଙ୍ଗ, ୧୮୮୪ରେ 
ପୂରୀ ହିନ୍ଦୁ ଥ୍‌ ଏଟର ଦ୍ର “ରାମାଭିଷେକ”, ୧୮୮୯ରେ ରଘୁନାଥପୁର (କଟକ) ଠାରେ ନାରାୟଣ 
ପ୍ରସାଦ ମିତ୍ରଙ୍କର ସୀତାବନବାସ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକାଭିନୟରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ | 


ପ୍ରଥମ ନାଟକ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ'ର ସଫଳତା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଆହୁରି ନାଟକ ରଚନା କରିବା 
ନିମଚ୍ତେ ପ୍ରେରଣ! ଯୋଗାଇ ଥଲା | ତାଙ୍କର “ବନବାଳା'- ଓ ‘କଳିକାଳ” ନାଟକ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୮୮୨ ଓ 
୧୮୮୩ ମସିହାରେ କଟକଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 


ଇତି ମଧ୍ୟରେ କଟକରେ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ ଓ ଅଭିନୟର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ବିତିଯାଇଥ୍‌ଲେ 


ମଧ କଟକରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନଥ୍ଲା | ଆଜି ଏଠି, କାଲି ସେଠି - ଆଜି ତା'ଦାଣ୍ଡରେ, କାଲି ଆଉ 
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କାହା ଓଳିରେ ମଞ୍ଚ ବାନ୍ଧି ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ତା କରୁଥ୍ଲେ | ଦର୍ଶକ ଆସୁଥ୍ଲେ, ଅଭିନୟର 
ପ୍ରଶଂସା ମଧ୍ୟ କରୁଥ୍ଲେ | ମାତ୍ର ମଞ୍ଚାଭିନୟ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ନିସ୍ଲ ହତ।କୁ ସେମାନେ ଲୁଚାଇ ମଧ୍ଯ 
ରଖୁନଥ୍ଲେ । ବଙ୍ଗଦେଶରେ ମଞ୍ଚ ସଂପୃକ୍ତ ବହୁ ଧନାଢ଼୍ୟ ଅଭିଜାତ ପରିବାର ସର୍ବସ୍ଵ ହରାଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳୁଅ୍ଲା । ମଦ୍ୟପାନ, ବାରାଙ୍ଗନାପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତି ଥ୍ଲା, ସେ କ୍ଷେତ୍ରର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । 
ପୁଣି ସମାଜ ଜୀବନର ନିମ୍ବବର୍ଗରୁ ସଂଗୃହୀତ କେତେକ ଅଭିନେତ୍ରୀ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଅଧ୍କ ଜଟିଳ କରିଦେଇଥୁ୍‌ଲେ | 
ଏହା ସହିତ ଯେହେତୁ ବଂଶ ଗୌରବ, ଆମ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ଇଜ୍ନତର ପ୍ରଶ୍ନ ଜଡ଼ିତଥ୍ଲା,ତେଣୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ସାମନ୍ତ ନାଟକ ନାମ ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବଙ୍ଗଦେଶରେ କିନ୍ତୁ ପରିସ୍ଥିତି 
ଥ୍ଲ। ସମ୍ର୍ବ୍ଣ ଅଲଗ ! ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଦୁର୍ଦଦଶା, ଅପନିନ୍ଦା, ଚାରତ୍ରିକ ସ୍ବଳନ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେଠାକାର ଶିକ୍ଷିତ 
ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ କେବେହେଲେ ନାଟକଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେଠାରେ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ କଳ! ଏତେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିସୃ ହତାକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି “ଦୀପିକା” ଏହି ସମୟରେ ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ ‘ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ଆଦି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଅତି ବ୍ଯୟସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର । ଆଉ ମଧ୍ୟ ଏ ନଗରରେ ଯେଉଁମାନେ ଧନୀ, ସେମାନଙ୍କର 
ଏସବ୍ର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆଦୌ ସହାନୁଭୂତି ନାହିଁ ।” ସହାନୁଭୂତି ଯେ ନଥ୍ଲା,ତାହା ଅଚିରେ ଜଣା ମଧ୍ଯ ପଡ଼ିଯାଇଥ୍ଲା, 
‘କଳିକାଳ” ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅର୍ଥ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ନପାରିବାରୁ । ରାମଶଙ୍କର 
ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିସାରିଥ୍ଲେ | ମାତ୍ର ଅଭିନୟର ବ୍ୟୟ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ବଦାନ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଚାନ୍ଦା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକ୍‌ ପଡୁଥ୍ଲା । ଥରେ ଦୂଇଥର ଦେବାପରେ ଏମାନେ ଆଉଚାନ୍ଦା 
ଦେବା ପାଇଁ ରାଜି ହେଲେ ନାହିଁ । 


ଏତି କିବେଳେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ ମିଳିଲା, ଏକ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳରୁ, ଜଣେ 
ଧର୍ମୀୟ ନେତାଙ୍କ ଠାରୁ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି କୋଠପଦା ମଠ ମହନ୍ତ ରଙଘୂନାଥପୂରୀ | ମହନ୍ତ ମହାରାଜ 
ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟରେ ସଉକ ରଖୁଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ‘ଗୋଟିପୁଅ ଦଳଂ ଥ୍ଲା | ରାମଶଙ୍କର ଥ୍ଲେ 
ତାଙ୍କର ଓକିଲ । ମଠ ପରିସରରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ସେହି ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲେ 
।ଫଳରେ ୧୮୮୫ ସରସ୍ବତୀ ପୂଜାଦିନ ସେଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ରଘୁନାଥ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ? ବା ‘କୋଠ 
ପଦାମଞ୍ଚ' । ଏହି ମଞ୍ଚରେ ସେଇ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ‘କାଞ୍କାବେରୀ” ନାଟକ । ତାଂପରଠାରୁ 
ଏହି ମଞ୍ଚରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟକ ସବୁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ଲା। ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ ଯେ, ଏହି ମଞ୍ଚର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପାର ନଥ୍ଲେ ରାମଶଙ୍କର ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍ପାରି 
ନଥାନ୍ତେ । 
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ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ କଟକରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନରେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଦିଗରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ସଫଳତା ମିଳି ନଥ୍ଲା । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ କାହାରି ସହାନୁଭୂତି ନଥ୍ଲା। 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ମଞ୍ଚଟି କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଅଭିନୟରେ ବଡ଼ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍ଲା । ଏଣେ କିନୁ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଥ୍‌୍ଲା। ୧୮୮୭ ମସିହାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରାୟଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଘରଠାରେ ହେଉଥ୍‌ବା 
ବଙ୍ଗଳା “ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ବହୁ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ସବଂଶର ମହିଳା ମଧ୍ଯ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲୋ 
ଏଠାରେ ପୂନର୍ବ।ର ଏକସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲା ଏବଂ ନୟାଗଡ଼ ରାଜା ଏଥ୍ପାଇଁ ଟ୫୦୦/- 
ଚାନ୍ଦାଦେବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରୃତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟତଃ, କିଛି ହୋଇପାରି ନଥ୍ଲା। 


କଟକରେ ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାର ପ୍ରସାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ବେଶ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ଅସୁରେଶ୍ବର, ଦୀକ୍ଷି ତପଡ଼ା, ରଘୁନାଥପୂର, ଗେୋପାଳପୂର ପ୍ରଭୃତି ବଂଗୀୟ ଅଧୁଷିତ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ଜାମାଇ ବାରିକ, ପାରିଜାତହରଣ ଏବଂ ରାମାଭିଷେକ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍ଲା | 
ଏହି ସମୟରେ ମଧୂବାବୁଙ୍କ ଭିକ୍ଲୋରିଅଆଆମେଚର ‘ମଞ୍ଚରେ ଆଦର୍ଶସତୀ” , ଭଣ୍ଡଦଳପତି, ‘ନଳଦମୟନ୍ତୀ, 
କଳି କାଳ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ‘ଦୀପିକା'ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ‘ମଧୂବାବୂଙ୍କ ଯନ୍‌ରୁ ଏଠାରେ ନାଟକାଭିନୟ 
ଦର୍ଶନ ସହଜ ହୋଇଅଛି ।' 


କୂଆଁପାଳର ଜମିଦାର ଗୋଲକ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ ‘ରାଧାବଲ୍ଭ ଥ୍‌୍ଏଟର'’ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ 
ଏବଂ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ଥ୍‌୍ଏଟର” ନାମକ ଏକ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକ କେହି ଦୀର୍ଘ ସ୍ଥାୟୀ 
ହୋଇ ନଥ୍‌୍ଲେ ! 


ମଧୁ ସୂଧନଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍ଲେ । ୧୮୮୨ 
ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ବାସ ଗୃହ ପରିସରରେ ‘ବୂଢ଼ାବର” ପ୍ରହସନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା | ଏହା ପରେ ପରେ 
ସେଠାରେ ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଉରୁଭଙ୍ଗ” ଓ ‘ଯେପରି କର୍ମ ସେପରି ଫଳ! ପ୍ରହସନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ! ଏହା 
ହେଉଛି କଟକର ସେସମୟର ତୃତୀୟ ଥ୍‌ଏଟର ଦଳ । ଏହି ସମୟରେ ©ଭିକ୍ବୋରିଅଆ' ଓ 'ଜଗନାଥ' 
ଥ୍ଏଟର ଦଳ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ସେମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ନବପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଦଳର ଅଭିନୟ ଅତ୍ୟୁରମ 
ହେଉଥ୍ଲା ବୋଲି ତଜାଳୀନ ସମ୍ବାଦରୁ ଜଣାଯାଏ ! ଜଣେ ପତ୍ର ପ୍ରେରକ ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦ' ପତ୍ରିକାରେ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ‘ଯେପରିବାବୁ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଓକିଲ ଭିକେଲୋରିଅଆ”ପାର୍ଟିକୁ ଓ ବାବୁ ଉମାଚରଣ ବିଶ୍ଵାସ 
‘ଜଗନ୍ନାଥ ପାର୍ଟିକୁ ଷ୍ଟେଜମାନ ଦାନ କରି ଅତୁଳ କୀର୍ର ଲାଭ କରି ଅଛନ୍ତି,ଆମ୍େ ପ୍ର।ୟ ଆଶା କରୁଁ ବାବୁ 
ଗୋପାଳ ବଲ୍ଭ ଦାସ ନୂତନ ଦଳକୁ ନୂତନ ଷ୍ଟେଜଦାନ କରି ଅତୁଳ କୀରି ଲାଭ କରିବେ । ^ ( ୨୭୪୧୮୯୨) 
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ଇତିମଧ୍ୟରେ ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସାହ ଦେଖା ଦେଇଥୁ୍‌ଲା ! 
ନୟାଗଡ଼ର ରାଜା ପ୍ରଥମେ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ଅହ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ‘କାଞ୍‌ କାବେରୀ” ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ଏହାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ‘ଦୀପିକା' ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ‘ଗଡ଼ଜାତରେ ନାଟକାଭିନୟ ଏହା 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ଅଟୋ ଯଦି ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନେ ଏହା ଅନୁସରଣ କରିବାରେ ମନଯୋଗୀ ହେବେ, ତାହା 
ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମା୍ିତ ହେବାର ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ମାର୍ଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବ ' । (୧୧୯୮୧୮୯୫) 


ଏହାର କିଛି କାଳ ପୂର୍ବରୁ କଟକର ତନାଳୀନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ରଶିନ୍ରୀ ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର 
୧୮୯୪ ମସିହାରେ 'ମାଗନେଟିକ ଥ୍‌୍ଏଟର” ନାମକ ଏକସଛାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଆଜି ବାଲୁ ବଜାର 
ଛକରୁ କାଠ ଯୋଡ଼ି କୂଳକୁ ଯିବା ବାଟରେ ଯେଉଠି ବିଶ୍ଵନାଥ ମନ୍ଦିର ରହିଛି , ତା'ପାଖକୂଗୋଟିଏ ବଡ଼ 
ପଡ଼ିଆ ଥ୍ଲା | ସେଇଠାରେ ମାଗନେଟିକ ଥ୍‌୍ଏଟର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥ୍ଲା | ଏହା ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ଥ୍ଲା। ଏବଂ ଟିକେଟର ମୂଲ୍ୟ ଟ୧/-, ୫୦ ଓ ୨୫ ପରସା ମାତୁ ଥ୍ଲା । ଏଠାରେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଚି କଘେର।| ସୃତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥ୍ଲା ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଟି କେଟର ମୂଲ୍ୟ ଟ ଠ୍ୟ ରଖାଯାଇଥ୍ଲା । 
ସରକାର ମହାଶୟ ଜଣେ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମଞ୍ଚ ସଜାର ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜେ ବହନ କରିଥଲେ । ସିନ୍‌ 
ସିନେରୀ, ଉଇଙ୍ଗସ୍‌, ଫୁଲ୍‌, ସେଟିଂ ସବୂ ସେ ନିଜେ ପ୍ରସୂତ କରିଥଲେ | ସପ୍ତାହର ବୁଧବାର ଏବଂ 
ଶନିବାର - ଏହି ଦୂଇବାରରେ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍ଲା | ଅଭିନୟ ସାଧାରଣତଃ ରାତି ୯ଟାରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଦୂଇଟ। ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲୁଥ୍ଲା । ଏଥୁରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମାନହିଁ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍ଲ। । ଓକିଲ, ମୂଲାର କୋର୍ଟ କିର।ଣୀ ଏବଂଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଭଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ! ମୁଭୁାର ହରମୋହନ ଚୌଧୂରୀ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ ହାସ୍ୟରସ | ସ୍ତ ଭୂମିକାରେ 
ପାଞ୍ଚଜଣ ଗଣିକା ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ ଛୋଟ ଓ ବଡ଼ ମୋହିନୀ ,ର!ଣୀ, ବିଧୂମୁଖୀ ଓ 
କୃଷ୍ଣା । ଅଭିନୀତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଧରିବ, ପ୍ରହ୍ଲାଦଚରିତ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସିନ୍ଧବଧ, ନରମେଧ ଯଞ୍ଚ, ଅଭିମନୁ୍ୟୁ 
ବଧ, ତରଣୀ ସେନ, ଜନା ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ ଥ୍ଲା । ଏସବୂ ହେଉଛି ସେ ସମୟର ବଙ୍ଗଳା 
ଲୋକ ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତା ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ ଧୁବ”? (୧୮୯୬) ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌୍ଏଟରରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲ। ଓ ଏହାର ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ .ବିହାରରୀଲାଇ ଚାଟି । ସେମିତି 


ପ୍ରହଲାଦ ଚରିତ (୧୮୮୪) ଷ୍ଟାର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ । 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର (୧୮୭୪) ବୌବଜାର ଥ୍‌୍ଏଟର - ମନମୋହନ ବସୁ 
ସିନ୍ଧବଧ (୧୮୮୮) ବୀଣା ଥ୍ଏଟର - ରାଜକୃଷ୍ଣରାୟ 


ନରମେଧ ଯଞ୍ଚ (୧୮୯୧) ଷ୍ଟାର ଥ୍ଏଟର, ରାଜକ୍ଷ୍ଣ ରାୟ 
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ଅଭିମନୁ୍ୟ ବଧ ( ୧୮୮୧) ନ୍ୟାସନାଇ ଥ୍‌ଏଟର - ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ 


ତରଣୀ ସେନ - ନ୍ଯୟାସନାଇ ଥ୍‌ଏଟର - ରାଢଜକ୍ୃଷ୍ଣ ରାୟ 
ଢନା (୧୮୯୩) ମିନଭରଭ। ଥ୍‌୍ଏଟର - ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ । 


ଉଭୟ ‘ଧୁବ” ଏବଂ ପପ୍ରହ୍ଵାଦ' ଭୂମିକାରେ ସେ ସମୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜମିଦାର ଲକ୍ଷ୍ୀନାରାୟଣ 
ରା।ୟଚୌଧୂରୀଙ୍କ ପୌତ୍ର ନନ୍‌ଚି ମର୍ମ ସ୍ୃର୍ଶୀ ଅଭିନୟ କରି ଚଇ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । “ସିନ୍ଧୂବଧଂ 
ନାଟକରେର ଅନ୍ଧମୂନି ପୂତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ବିଧୁମୂୁଖୀ । ର।ଣୀ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ଛୋଟ ଓ ବଡ଼ ମୋହିନୀ । ରାଜା ଭୂମିକା ଦିଅଆଯାଉଥ୍ଲା ଓକିଲ ପରଫୁଲ୍ବାବୁ ଓ ସତୀଶବାବଙ୍କ | 


‘ଅଭିମନୁୟ ବଧ? ନାଟକରେ ଅଭିମନୁ୍ଯୁ ହେଉଥ୍‌ଲେ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ଚକ୍ରବର୍ରୀ ଏବଂ 
ସେଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଭୁବନ ମୋହନ ଦତ୍ତ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, ଶ୍ୟାମସୂନ୍ଦର ଷ୍ାଠିୟା, 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ଷାଠିୟା, କାହା ଇଲାଲ ବାନା, ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ବାନା୍୍ଚ ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନୟ କରୁ ଥ୍ଲେ। 
ସେମିତି 'ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ” ନାଟକରେ କୂଶଧ୍ଵଢ଼ - ବିଧୂମୂଖୀ, କୂଶଧ୍ବଵଜର ମା ଭୂମିକାରେ 
ବୃନ୍ଦାବନ ପଣ୍ଡା, ବାପା ଭୂମିକାରେ ସତୀଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର ଓ ବଣିକ ଭୂମିକାରେ କହ୍ଧାରଲାଇ 
ବାନାଢି ଅଭିନୟ କରୁଥ୍୍‌୍ଲେ ।! ‘ତରଣୀସେନ? ନାଟକରେ ତରଣୀସେନ ହେଉଥ୍‌ଲେ ଜ୍ଞାନେଶ 
ବାବୁ ( ସେକାଳର ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍ଟଲର ଛାତ୍ର) ବିଭୀଷଣ - ଛାତୁବାବୁ, ରାମ - ସତୀଶ ବାବୁ, 
ସରମ। - କହ୍ନେଇ ବାବୁ, ସୀତା! - ବୃନ୍ଦାବନ, ମନ୍ଦୋଦରୀ - ଛୋଟ ମୋହିନୀ । 


ପରିଚାଳକ ସତୀଶ ବାବୁ ନିଜେ ଥ୍୍‌ଲେ ଏହି ମଞ୍ଚର ରୂପକାର ! ରୂ ପସଜା ନିମନ୍ତେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଧାରଣ ପାଉଡ଼ର ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌୍ଲ।। ବେଶ ପୋଷାକ ରାଜୋଚଟିତ ଥ୍ଲା। 
ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ରାଜା ରାଣୀ ଦେବତା ଦେବୀ ରତ୍ଯାଦିଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଥ୍ବାରୁ ପୋଷାକ ସେ 
କାଳର ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ ଅନୁକରଣରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ଲା।। ନକଲି ଅଳଙ୍କାର ସହ କ୍ୃଚିତ 
ପ୍ରକୃତ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟ ଅଭି ନେତାମାନେ ନିଜଘରୁ ଆଣି ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ମୋଟା ମୋଟି 
ଭାବରେ ରୂପସଜାକୁ ଯଥାଯଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରାଯାଉଥ୍‌ଲ। । ଶକ୍ତଶାଳୀ ଝାଡ଼ 
ଅ।ଲେୋକ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ମଞ୍ଚକୁ ଆଲୋକିତ କରାଯାଉଥ୍ଲ।। କାରଣ ସେ ସମୟରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ 
ଆଲୋକ ଆହୁରି ଆସି ନଥ୍ଲା। 


ମାଗନେଟିକ ଥ୍‌ ଏଟରରେ ଆୟୂଷ ମାତ୍ର ତିନିବର୍ଷ (୧୮୯୪ - ୧୮୯୭) ୧୮୯୭ 
ମସି ହାରେ ଝଡ଼ବର୍ଷ।ରେ ଏହି ମଞ୍ଚ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲା । ପରିଚାଳକ ଏହି ସ୍ଥାନରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପଜ୍‌ା 
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ଗୃହ ନିର୍ମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଚିତା କରୁଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତକରି ପାରିନାହାନ୍ତି । 
ଏହି ମଞ୍ଞଜ ହେଉଛି କଟକର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ।କେତେଜଣ ନାଟକ - ପାଗଳ ଭଦ୍ର ଲୋକ 
ଏହାକୂ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ଥ୍ଲେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥ୍‌୍ଲେ ସତୀଶବାବୁ । ଏଇମାନେ ପ୍ରଥମେ 
ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ଅବତୀର୍୍ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଅଣ - ବଙ୍ଗାଳୀ ଅଶିକ୍ଷିତା 
ରୂପଜୀବୀମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ କରାଇବା ଥ୍ଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କଷ୍ଠ ସାଧ୍ୟ । ତଥାପି ଏମାନେ ଏଥ୍‌ର୍‌ ବିରତ ହେଉନଥୁ୍‌ଲେ | ନିହାତି ଅସୁବିଧା ହେଲେ ପୃରୂଷମାନେ 
ସେଇ ସବୁ ଭୂମିକାକୁ ତୁଲାଇଥ୍‌୍ଲେ । କଟକରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ଏକ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରସୂତ 
କରିବାରେ ଏଇ ମଂଚର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷ।ରେ ସେତେବେଳେ 
ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ | ପୂଣି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଏ ଦିଗରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ 
ନ ଥ୍ଲା | ତେଣୁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ହିଁ ମୂଖ୍ୟତଃ ସେ ସମୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା | ପରବରଁୀକାଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା! ତମଶଃ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା, ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହି ସବୂନୀଟକ ଯେ ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସ ସ୍ଵରୂପ ଥ୍ଲ!, ଏହା ନ କହିଟେ -ଧ/ ଚଳିବ | 


(ଖ) କଟକ ଓ ପାରଳାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


୧) ବୀଣା ପାଣି ଥ୍‌୍ଏଟର : ଏହାର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଛାତୁବାବୂଥ୍‌ଲେ ‘ମାଗନେଟିକ ଥ୍‌୍ ଏଟରର” ଜଣେ 
ଅଭିନେତ। | ସତୀଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କସହ ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟ ଥ୍ଲା । ମାଗନେଟିକ ଥ୍‌୍ ଏଟର 
ଭାଙ୍ଗି ଗଲାପରେ ସେ ଏହାର ଅଭି ନେତାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ୧୮୯୮ ମସିହାରେ ବିନୋଦ ବିହାରୀ ଛକଠାରେ 
(ଆଜିକାଲି ଯେଉଁଠି ମାରୁୱାଡ଼ି ସୁଲ ହେଉଛି) ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ତାହାର ନାମଦେଲେ ବୀଣାପାଣି 
ଥ୍ଏଟର | ମଞ୍ଚର ଆନୂଷଙ୍ଗିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠିକ୍‌ ମାଗନେଟିକ ମଞ୍ଚ ଭଳିରହିଲା | ଏଥ୍‌ରେ ପୂର୍ବ ମଞ୍ଚର ସମସ୍ତ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲ। । କେବଳ ପୂରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ | ପୂର୍ବ 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଏଥ୍‌ରେ ବାମନଚନ୍ଦ୍ର ର।!ଓ, ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ବିଜୁରାମ ଭଗତ, ମୋବାରକ 
ଅଲ୍ଳ୍‌, ଚିନ୍ତାମଣି ଦଜବେହେର।, ସାରଦା ବାନାଜି ପ୍ରଭୃତି ନୂଆ ଅଭିନେତାମାନେ ଯୋଗ ଦେଉଥ୍‌ଲେ | 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଚକ୍ରବର୍ରୀ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ନାୟକ ହେଉଥ୍‌୍ଲେ | ଦୀନବନ୍ଧୁ ଷାଠିୟା ହାସ୍ୟରସ 
ପରି ବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ ! ବୃନ୍ଦାବନ ପଣ୍ତା କହ୍ନେଇଲାଲ ବାନା ଏବଂଂ ନାରାୟଣ ଜୀ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥ୍ଲେ । ଅଭିନୟ ଭଲ ହେଉଥ୍ଲା | ତେବେ ଏଥ୍‌ରୁ ଅର୍ଥ ହୁଏତ ଭଲ ଆଦାୟ ହେଉନଥ୍ଲା | 
ଜାଗାଟି ଥ୍ଇ। ଗୋଟିଏ ସୂଇ ର । ୧୯୦୩ ମସିହା ପରେସୁଲ କର୍ର୍‌ ପକ୍ଷ ଆଉ ନିଜ ଜାଗାରେ ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ଅନୁମତି ଦେଲେ ନାହିଁ । ତଥାପି ଅନିୟମିତ ଅଭିନୟ କରି ‘ବୀଣାପାଣି? ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଲା ୧୯୦୬ 
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CO a a a a oT a | 
OOOO OOOO DO OO COCO OD Dao 
ମସିହା ଯାଏ । ମଞ୍ଚ - ଚେତନା ପୁସାରରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵ।କାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ଏହି ମଞ୍ଚରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଷ।ଠିୟାଙ୍କର ରଚିତ ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନର 
ଉରୂ୍ଭଙ” ଓ ‘ମେଘନାଦ ବଧ” ନାମକ ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ପୌର।ଣିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଶେଷ ବେଳକୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଭୂମିକା ପାଇଁ କେତେ ଜଣ ଗଣିକାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । 


ବୀଣାପାଣିର ପତନ ପରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଟକରେ ଆଉ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ହୋଇ ନଥ୍ଲା । ତେବେ ରାଜ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା କବ 
ଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତତଃ ବର୍ଷରେ ଥରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏଥର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ 
ହେଉଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଥ୍ଲା। । କଟକର ଅଭିନୟ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥଲା, 
ସେଇମାନେ ହିଁ ଏହି କଳାର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଅଣ୍ଟାଭିଡୁ ଥ୍ଲେ । ନାଟକ ପ୍ରତି ଏଠାରେ ପୂର୍ବରୁ 
ଯେଉଁ ଘୃଣା ରହିଥ୍ଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ଲାଗିଥ୍ଲା । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ସୁଦୂର 
ପାରଳାଖେମୂଣ୍ତି ଠ।ରେ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ହୋଇଥ୍ଲ। ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
୧୮୯୭ରେ (କାହା କାହା ମତରେ ୧୯୦୨ ମସିହାରେ ) 


( ୨) ପଦ୍ୃନାର ରଙ୍ଗାଳୟଯ : ଏହି ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରି 
ଡ଼ଃ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି ୧୮୯୭/୯୮ ବେଳକୁ ପୂନାର ବାଲପଟ କମ୍ପାନୀ ପାରଜାରେ 
ମହାରାଷଶ୍ଟ୍ରିୟ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବାକୂ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ( ଏହି ସମୟର ମହାରାଷ୍ଟ୍ରିୟ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ନାଟ୍ୟଦଳର ତାଲିକାରେ ଏ ଧରଣର କୌଣସି ନାମ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଜୁ ନାହିଁ। ହୋଇପାରେ ଏହାର 
ନାମ ଅନ୍ୟ କିଛି ଥ୍ବ) ଏହି ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବାର ଦେଖ୍‌ ପାରଚାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ପରିଛୁ।,ଦାସ, ନନ୍ଦ ଓ ରାଜଗୁରୁ ପରିବାରର କେତେକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଉଦୀୟମାନ ଯୁବକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ପରିଛୁ। ମଠରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ଦେବତାରସିକ ରାଜଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ‘ରସିକ ରାଜ ନାଟ୍ୟ ମଶ୍ଡଳୀ' 
(କାହା କାହା ମତାନୂସାରେ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରସିକ ରାଜ ପ୍ରସାଦୈକ ସୂଜନ ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟସଫ୍ଘ 
) ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ସର୍ବ ପ୍ରଥମ ପଡ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ କୃତ ଓଡ଼ିଆ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକ 
୧୮୯୯ରେ ପରିଛୁ। ମଠରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା । ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୂ ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରିଥ୍ଲେ । ×× ୧୮୯୯ରେ ବର ମାନ 
ପଦ୍ନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟର ଯେଉଁ ଧୃ ଂସାବଶେଷ ଅଛି, ସେଇଠାରେ ହିଁ ପ୍ୁଥମବାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରେକ୍ଷାଗ୍ୃହ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ‘ପଦ୍ଵନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ? ନାମ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ ବା 


ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ତାହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ଲା । ×× ରସିକ ରାଜ ନାଟ୍ୟମଶ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵ।ର। ଉକ୍ତ 
୪୧ 
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ପ୍ରେକ୍ଷା ଚ୍ୃହରେ ନାଟକାଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ଲା । ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କଠାରୁ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେପ୍ରେକ୍ଷା 
ଚାହଟି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପରିଣତ ହେବାରୁ ଏବଂ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ତାହାର ସୁଖ୍ୟାତି ପାରଳା ଓ ପାରଚ୍ଚା 
ବାହାରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେବାରୁ ରାଜା ପଦ୍ଵନାଭ ଦେବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ତତ୍‌ ପ୍ରତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହେଲ! । ୧୯୦୨ 
ରେ ଉକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟି ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିବାରୁ ×× ଅର୍ଥ।ଭାବରୁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ରାମାନେ ତାକୁ ବେଶୀ ଦିନ 
ଚଳାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ ଏହି ଆଶଙ୍କାରେ ଉକ୍ତ ପେଣ୍ଡାଲର ସମସ୍ତ ଭାର ବହନ କରିବାକୁ ରାଜା 
ପଦ୍ନାଭ ଦେବଙ୍କୁ ଅନୁରେ।ଧ କରିଥ୍ଲେ | ରାଜା ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରିବାରୁ ୧୯୦୫ରେ 
ଉକ୍ତ ପେଶ୍ଡାଇଟି ‘ପଦୃନ।ଭ ରଙ୍ଗାଳୟ” ନାମରେ ନାମିତ ହେଲ।।”” ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
‘ପ୍ରଦ୍ଵନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ”? ଯଥାର୍ଥରେ ପଦୃଵନାଭ ଦେବଙ୍କର ମାନସ ସନ୍ତାନ ନଥ୍ଲା।। ସେ କେବଳ 
ଥ୍ଲେ ଏହାର ପାଳନ କରଁ।। ସେ କାଳର କେତେକ ନାଟ୍ୟଯପ୍ରେମୀ ଯୁବକହିଁ ଏହାକୁ ସୃଷ୍ଚି 
କରିଥ୍୍‌ଲେ ଏବଂ ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ | ଅବଶ୍ୟ ପଦ୍ଟନାଭ ଦେବ ପ୍ରଥମରୁ 
ହିଁ ଏହାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ହୋଇ ରହିଥ୍ଲେ । ପଦୃନାର ରଙ୍ଗାଳୟର କୃତିତ୍ଵ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ 
ବିଶେଷ କରି ଗଡ଼ଜାତ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ 
ସୃଶ୍ଚି କରିଥ୍ଇ। । ବିଶେଷତଃ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାରି ଆଦର୍ଶରେ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଇ। ! ଚିକିଟି, ଧରାକୋଟ, ମଞ୍ଷା ଟିକାଲୀ, ତାଳଚେର, ବାମଣ୍ଡା ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ଷଢ଼େଇକଳା, 
ଖଡ଼ିଆଳକୁ ଛାଡ଼ି ସୋନପୁର, ନୀଳଗିରି, ବଲାଙ୍ଗୀର, ପାରିକୁଦ ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟରେ ମଞ୍ଚମାନ 
ନିମିତ ହୋଇ ସେଠାରେ ନିୟମିତ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 


ଏହି ମଞ୍ଚରେ ପଦ୍ଟଵନାଭ ଦେବଙ୍କ ରଚିତ “ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହ୍ଵାଦନାଟକ, ବାଣା ଦର୍ପଦଳନ 
ନାଟକ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସ୍ଵୟମ୍ବର, ଅହଲ୍ଯ। ଶାପ ଓ ମୋଚନ, ତାରକ ସଂହାର ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲ। । ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଉତ୍ଜଳସାହିତ୍ୟଂ ସେ 
କାଳରେ ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ, ˆ ‘ବରଁମାନ ପାରଳାଖେମୂ ଭି ରାଜଧାନୀରେ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗଭୂମି ପ୍ରତିଶ୍ତିତ 
କରି ଅଭି ନୟେୋପଯୋଗ୍ୀନାଟକ ପ୍ରଣୟନରେ ମନୋନିବେଶ କରଅଛନ୍ତି । ×× ପୂସ୍ତକ ଖଣ୍ଡି ଆଶାନୁରୂପ 
ନିର୍ଦେ।ଷ ଓ ସୂନ୍ଦର ନ ହୋଇ ଥ୍ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ରାଜକୂମାର ମହୋଦୟଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କୃତିତ୍ୃର 
ପରିଚୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଅବି ।'? ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାପାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ତତଃ 
୧୯୦୨ ମସିହା ବେଳକୁ ପଦ୍ଟନାଭ ‘ରଙ୍ଗାଳୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ରୂପେ ରାଜାସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପରିଚିତ ହୋଇ ସାରିଲେଣି । ଡ଼ଃ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ ୧୯୦୫ ମସିହାରେ ‘ପଦ୍ଟନାଭ 
ରଙ୍ଗାଳୟ”ର ନାମକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ତେଣୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରୁନାହିଁ । ଏହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ‘ଅପନ୍ନାପଶ୍ଡା' ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
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ie rl 
ସେ ସମୟେ ସମୟେ ପାରଳା ରଙ୍ଗାଳୟରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ସୁ ଆଙ୍ଗମାନ ଅଭି ନେତାମାନଙ୍କ 


ଦ୍ଵ।ର। ଅଭିନୟ କରାଇ ସ୍ବଦେଶ ଓ ବିଦେଶରେ ନବସଂସ୍‌।ର କରାଇଲୋ ×× ତାହାଙ୍କ ହେତୁ 
ଗଞ୍ଜାମରେ ଲୀଳାର କ୍ରାମିକ ଲୋପ ଏବଂ ନାଟକର ଉଦୟ ହୋଇଅଛି ।” ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ 
ପଦ୍ଵନାଭଙ୍କର ନାଟକ ପାଇଁ ଅବଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା କରିହୁଏ । ପଦ୍ଵନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟରେ 
ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ ସମସ୍ତ ନାଟକ, ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତିଙ୍କ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଇ। । ନନ୍ଦ ମହାଶୟଙ୍କ ଶେଷ ନାଟକ ‘ଜାନକୀ ପରିଣୟ” ପଦଵନାଭର ରଙ୍ଗାଳୟରେ 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ ୧୯୧୫ରେ । ତାହାପରେ ନନ୍ଦ କିମ୍ବା ସ୍ବୟଂ ରାଜା ଆଉ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ନାହାନ୍ି । 
‘ପଦ୍ଵନ।ଭ ରଙ୍ଗାଳୟ'ର ଆୟୁଷ ଠିକ୍‌ କେତେ ବର୍ଷ ଏହା କୂହାଯାଇନପାରିଲେ ହେଁ ସେ କାଳକୁ 
ଅନାଇ ଏହା ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ବୋଲି କୂହାଯାଇ ପାରେ । 


୧୮୭୭ ମସିହାରୁ ୧୮୯୭ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସେଭଳି କୌଣସି ସ୍ଵରଣୀୟ ନାଟ୍ୟକୃତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । ଫଳରେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଜନମାନସରେ ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲ। ତାହା କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଚ ହୋଇ 
ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା | କୋଠପଦା ଓ ମାହାଙ୍ଗା ମଞ୍ଚରେ କେବେ କେମିତି ଅଭିନୟର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଉଥ୍ଲା । ଏହାଛଡ଼ା ସେମିତି ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ କିଛି ସୌଖୀନ ଦଳ | ମଞ୍ଚ 
ଗଢ଼ା ଯାଉଥ୍ଲା, ପୁଣି କିଛିଦିନ ପରେ ଭାରି ମଧ୍ଯ ଯାଉଥ୍ଲା । ରାଜପରିବାରରେ ମଞ୍ଚ ନିମିତ 
ହେବାକୁ ସେଇମାତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା। | ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟରେ ସେ ଭଳି କୌଣସି ନିୟମିତତା 
ନଥ୍ଇ! । ନାଟକ ଏକ ବ୍ୟୟ ସାପେକ୍ଷ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ 
ଯେଉଁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକମାନେ ଆଗେଇ ଆସୁଥ୍୍‌ଲେ, କିଛିଦିନ ପରେ ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ସାହରେ ଭଟା 
ପଡ଼ିଯ।ଉଥ୍ଲ। । ଫଳରେ ସୌଖୀନ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ହତୋତ୍ସାହ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ! ଏହି ସମୟରେ 
ବାହାରୁ କେତେକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ଆସି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌୍ଲେ । ୧୮୯ ୬ରେ କଲିକତାର 
ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌ ଏଟର ଦଳ ଆସି 'ପଭ।ାସ ମିଇନ୍‌ (୧୮୮୭ - ବିହାରୀଲାଇ ଚାଟାଢିକୃତ ) ନାମକ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ସେତେ ଭଇ ହୋଇ ନଥ୍‌୍ଲା। ବୋଲି ଦୀପିକା” 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍୍‌ଲେ । ତେବେ “ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଏକତାନିକ ବାଦ୍ୟ” ଦୃଷ୍ତିରୁ ଏମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଅଭିନବ ବୋଲି “ଦୀପିକା” ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ। ରାମଶଙ୍କରଙ୍କଗର “କଂସବଧ? (୧୮୯୬) ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା କନିକ! ରାଜବାଟୀର ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ | ଏହି ସମୟରେ ‘ପୂରୀ ଥ୍‌ ଏଟର” ଦଳ 
କଟକ ଆସି ଓଡ଼ିଆ ‘ବେଣୀସଂହାର? (୧୮୯୭) ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥଲେ ମାତ୍ର ଏହାର କଷ୍ଟ 
ସଂଳାପ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗି ନଥ୍ଲ।। ୧୮୯୭/୯୮ ମସିହାରେ କଲିକତାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
a , ) pO 
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“ରୟାଇବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌ ଏଟର’ ଚାନ୍ଦିନୀ ଚୌକଠାରେ ଦର୍ପଣୀ ରାଜାଙ୍କ ଗୃହସମ୍ଭୁ ଖରେ ଜନ୍ଧାଷ୍ଟମୀ' 
(୧୮୮୯ - ବିହାରୀଇଲାଲ ଚାଟଢଚ୍ଚି କୃତ) ଏବଂ “ଜନା” (୧୮୯୩ ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ କୃତ) 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ । ଏହାର କିଛିଦିନପରେ ମହମ୍ମଦିଆ ବଜାରର କାଳୀପଦ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ 
ନିଜ ପୁତ୍ରର ବିବାହୋତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ କଲିକତାର “ଏଡ଼ୋର୍ଣ୍ଣଥ୍‌ଏଟର'କୁ ଡ଼କାଇ ଆଣି ଆଲିବାବା” 
( ୧୮୯୭- କ୍ଷୀରୋଦପ୍ରସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦକୃତ) ଏବଂ ‘ଆବୁହୋସେନ” (୧୮୯୩ - ଗିରୀଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ କୃତ ) ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍ଲେ | “କନିକା” ଓ ‘ଢ଼େଙ୍ଗାନାଳ'ର ରାଜାମାନେମଧ୍ଯ 
କଲି କତ। ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାର ସୌକ ରଖୁଥ୍ଲେ । କଲିକତ।ର କୌଣସି କୌଣସି ଦଳ ତେଣୁ 
ପୂର୍ବେ।ଭୂ ରାଜ୍ୟମାନ ଗସ୍ତ କରି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କର୍‌ ଥ୍ବାର ଢଣାଯାଏ | ‘କେୋ।ଠପଦାମଞ୍ଚ' ରେ 
ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ବେଳକୁ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ହେଉଥ୍‌୍ଲା ଏବଂ ଅନୁଗୂଳ ରିକ୍ରତିଏସନ କବ ୧୮୯୯ 
ମସିହାରେ ବଙ୍ଗଳା ଅଶ୍ରମତୀ (୧୮୮୦ - ଜ୍ଯୟୋତିରୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର କୃତ) ନାଟକର 


ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍ଲେ । 


କଟକ କଲେଜ, କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସଲ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ସଟୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ 
ଏହି ସମୟରେ ବିଭିନ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଅଭିନୟ କରିବା ଏକ ନିୟମରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌୍ଲା | 
ଏହି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ ପୂଣି ସାହି ବସ୍ତିରେ, ଗ୍ର।ମାଞ୍ଚଳରେ ସୌଖୀୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନ 
ଗଢ଼ି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ । ୧୯୦୬ ମସିହାରେ ‘ଗଣେଶ ମନ୍ଦିର ଡ୍ରାମାଟିକ କୂବ' ନାମରେ 
ଏକ ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଶ୍ରିତ ହୁଏ ।ଏହାର ସଭ୍ୟମାନେ ସେହି ବର୍ଷ ବଙ୍ଗଳା ‘ଜରାସନ୍ଧ ବଧ” ନାମକ 
ନାଟକ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ଯୁଧ୍ଶ୍ତିର - ମହାନନ୍ଦ କର, 
ଭୀମ - ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାୟ, ଅଜୁଁନ - ସାରଦା ପ୍ୁସାଦ ଦଳବେହେରା, ନକୁଳ - ସୂଧାକର ର।ଓ, 
ସହଦେବ - ଶଙ୍କରର।ଓ, ଜରାସନ୍ଧ - ଭାସ୍ଟର ର।ଓ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଶୋକ 
ରାୟ, ବିଶୋକ ରାୟ, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଟ, ସୁଧୀର ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦକର ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ଲେ । ଅଭିନେତାମାନେ ଥ୍ଲେ ସେ ସମୟର କଟକର ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ପରିବାରର ଏବଂ ଅଧ୍କାଂଶ 
ଛାତ୍ରଥ୍ଲେ । ସେ ସମୟର ଛାତ୍ରମାନେ ପ୍ରାୟ ଅଭିନୟର ଅୟୋଜନ କରୁଥ୍ଲେ। କଟକ 
ମେଡ଼ିକାଲ ସୁଇର ଛାତ୍ରମାନେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ସରସ୍ବତୀ ପୂଜାରେ ନାଟକାଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ସେହିବର୍ଷ 
ପୁଣି ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ (କଟକ )ର କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକ ମିଶି ବଙ୍ଗଳା ଵଶତଦଳବାସିନୀ”' 
ନ।ଟକର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ! 


ଏହି ସମୟରେ କଟକ ଆସିଥ୍‌ଲେ ସାଙ୍ଗଲିଥ୍‌ ଏଟର ଦଳ । ଏମାନେ ପୂର୍ବ ଭଳି କଟକ 
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ମୂନି ସି ପାଇଟି ପଡ଼ିଆରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ” ‘ଉଷାହରଣ” ପଦ୍ଠିନୀ” ପ୍ରଭୃତି 
ପୌର।ଣିକ ଓ ଏତି ହାସିକ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏମାନେ କଟକରେ ପ୍ରାୟ ଦୂଇମାସ 
ରହିଥ୍ଲେ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ନୂଆଁ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରୂଥ୍ଲେ । ଏମାନେ ଥ୍ଲେ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ଦଳ ଓ ଟିକେଟ ବିକ୍ର କରି ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ। ମହିଳାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ସୃତନ୍ତ୍ 
ବ୍ୟବସ୍ତ। ଥ୍ଲ। । ଏହି ଦଳରେ କୌଣସି ନାରୀ ନଥ୍ଲେ । ଗଣେଶ ବନ୍ଦନାରୁ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍‌ଲ। । ଏମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚସଜ୍ା ଥ୍ଲା ବେଶ୍‌ ଚିରାକର୍ଷକ । ପୁଣି ନାନାପ୍ରକାର 
ଅଲୌକିକ ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ଚମଜ଼୍ାର ସେଟ ସବୁ ଦେଖାଇ ଏମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମୂଗ୍ଧ କରୁଥ୍‌ଲେ 
। ହାସ୍ୟରସ, ବୀରରସ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଭବ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ସେ ସମୟର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କବେଶ୍‌ 
ଅ।ମୋଦିତ କରିଥଲା । 


ପାର୍ଶୀରିପନ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ୧୯୦୮ ମସିହାରେ କଟକ ଆସି 'ଲଇଇାମଜନୁ' ‘ଶିରୀଫରହାଦ୍‌' 
‘ଇନ୍ଦ୍ରସଭା', ଗୁ ଲେବକାଓଲି ' , ହାତୀମତାର?, ‘ଦୂର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ', ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର “ଉଷା! ପରିଣୟ” 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚ କରିଥ୍ଲେ | ଏହି ଦଳରେ କିଛି ଅଭିନେତୁ1 ଥ୍ଲେ | ଏଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ‘ଦୂର୍ଗେଶନଦିନୀ' 
ହେଉଛି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବଂଗୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଯାହା ପ୍ରଥମେ 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦିଆଯାଇ ‘ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌ ଏଟର! ଦୃ।ର। ୧୮୭୪ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇ କଲିକତାଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏମାନେ ତାହାର ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟର୍‌ ପର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । 
ସେହିଭଳି ‘ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ରଚୟିତା ଥ୍ଲେ ରଣଛୋଡ଼ ଭାଇ ଉଦୟରାମ | ପରେ ଗୋକୁବଜୀ 
ପ୍ରାଣ ଜୀବନ? ମଧ୍ଯ ଏହି ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ଯାହାର ଅଭିନୟ ସେ କାଳର 
ବାଳକ ମେ।ହନଦାସ କରମଚାନ୍ଦ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲ। । ରିପନଥ୍‌ ଏଟର 
ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତ। ମେହେରଜୀ ସର୍ବେୟର ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଉଦୟରାମଙ୍କ ନାଟକଟିକୁ ହିଁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଲକ୍ଷୌ ଠାରେ ‘ଇନ୍ଦର ସଭା” (ଇନ୍ଦ୍ରସଭା) ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୁଏ ୧୮୫୭ ମସିହାରେ । ଏହା ମୂଖ୍ୟତଃ ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଧର୍ମ ରଚନା ଥ୍ଲା ଏବଂ ସେକାଳର 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ଦୃ।ର। ବହୁତ ଆଦୃତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ଏହାର ଲେକପ୍ରିୟତାର ସମ୍ବାଦ ୧୮୭୦ 
ମସି ହାବେଳକ୍‌ ବମ୍ବେଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍ଯାଇଥ୍ଲା ଏବଂ ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍ଲେ | 
ବମ୍ବେର ପାର୍ଶୀ ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ପାର୍ଶୀ - ଗୁଜରାଟୀ ନାଟ୍ୟଦଳ ଦ୍ଵ।ର। ଏହାର ଅଭିନୟ ବମ୍ବେ ଏବଂ 
ଭାରତର ଅନ୍ୟ କେତେକ ନଗରରେ କରାଯାରଥ୍ଲା । ମର।ଠୀ ନାଟକ ମଶ୍ତଳୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ 
ମଞ୍ଚ କରିଥ୍ଲେ । କେତେକ ନାଟ୍ୟ ସମାଲେଚକଙ୍କ ମତରେ “ଇନ୍ଦର ସଭା'ର ଲେକପ୍ତ ୟତା ହିଁ 
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ହେଉଛି ପାର୍ଶୀ ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ଟୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଚିର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ମାତ୍ର ଏହା ସତ୍ଯ ନୁହେଁ । 
କାରଣ “ଇନ୍ଦର ସଭା” ୧୮୭୦ ପୂର୍ବରୁ ବମ୍ବେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନାହିଁ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ପାର୍ଶୀ 
ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀର ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ ୧୮୫୨ ମସିହାରେ । ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସତ୍ଯ ଯେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକର ଲୋକ ପ୍ରିୟତା ପାର୍ଶୀରଙଟ୍ଗକର୍ମମମ।ନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲ। ଏବଂ 
ପରେ ଏହାରି ଅନୁସରଣରେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୀ - ଉଭର୍ଦ୍ଦ' ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ । ରିପନ୍‌ କମ୍ପାନୀର ଇୟଲା-ମଜନୁ , ଶିରୀଫରହାଦ, ଗୁ ଲେବକାଓଲି ଏବଂ ହାତିମତାଇ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ଫଳଶ୍ରତି । 


ଅଜି ଯେଉଁଠି କଟକର ଶହୀଦଭବନ ରହିଛି, ସେଇଠାରେ ରିପନ କମ୍ପାନୀ ତାଙ୍କର 
ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ । ମଞଟି ଆକାରରେ ବିଶାଳ ଥ୍ଲା ଏବଂ ଏ ଧରଣର ବିରାଟ ମଞ୍ଚ 
ସେକାଳରେ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଦେଖାଯାଇନଥ୍‌ଲା। ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଦେଖ୍‌ବାର 
ସୂବିଧ। ନିମନ୍ତେ ଢ଼ାଲ୍‌ କର।ଯାଇଥ୍ଲ। ଏବଂ ଟିକେଟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପୂର୍ବଭଳି ଥଲା । 
ଟ୨,ଟ୧,ଟ୦/4,ଟ୦ ଏବଂ ମହିଳା ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଟଠ୍ୟ ଦରରେ ଟିକେଟ ମୂଲ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟହୋଇଥ୍‌ଲା | 
୧୭୯୫୯୮ ଯେତେବେଳେ ରୂଷୀୟ ଲେବେଡ଼େଫ କଲିକତାରେ ପ୍ରଥମ ବଙ୍ଗୀୟ ମଞ୍ଚର ସ୍ଥାପନ 
କଲେ ସେତେବେଳେ ସେ ଟିକେଟ ମୂଲ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍ଲେ, ବକ ଆଉ ପିଟ ପାଇଁ ଟ୮/- ଓ 
ଗାଲେରୀ ପାଇଁ ଟ୪/- । ୧୭୯୬, ୨ ୧ମାର୍ଟ୍ରେ ଯେତେବେଳେ ଏହି ନାଟକ (The Disguise )ର 
ପୂନଃପ୍ରଦର୍ଶନ ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା, ସେତେବେଳେ “କାଇକାଟା ଗେଜେଟ'’ (Calcutta Gazette) ରେ 
ବିଜ୍ଞାପନ ଦ୍ଵାରା ଜଣାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ଯେ, ମାତ୍ର ଦୂଇଶହ ପ୍ରଷ୍ଠପୋଷକଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ଜାଗା ଦିଆଯାଇପାରିବ 
ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପୂର୍ବରୁ ଲେବେଡ଼ଫଙ୍କୁ ଦର୍ଖାସ୍ତ ଦେଇ ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଟିକେଟର ମୂଲ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ଆସନ ପାଇଁ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଗୋଟିଏ ସୂନା ମୋହର । ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଦର୍ଶକ ସ୍ଥାନ 
ନପାଇ ନିରାଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ବର୍ଭମାନ ଏହା ଆମକୂ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମନେହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ମଂଚକଳାର 
ଏହି ନୂତନ ରୂପ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ଏହିଭଳି ଥ୍ଲ। ଲୋକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହା ଏହା 
ଵତିହାସିକ ସତ୍ୟ । 


ରିପନ ମଞ୍ଚର ରୂପ ସଜା ଥ୍ଲା ନିତାନ୍ତ ସରଳା ସେମାନେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କେବଳ ପାଉଡ଼ର 
ଓ କିଛି ନାଲି ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ଲେ | ଝାଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵ।ର। ମଂଚକୂ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଆଲୋକିତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଥ୍ଇ! |! ମଂଚ ସଜାରେ ବହୁତ କଟାସିନ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍ଲା | 
ଏହିସବୂ ସେଟ ତଳେ ଚକ ଲଗାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଶୀଘ୍ର ବଦଳାଇଦେବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଉନଥୁ୍‌ଲା । 
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ଆଜକାଶମାର୍ଗରେ ପରୀମାନଙ୍କର ଉଡ଼ିଯିବା, ନାରଦ ସୃର୍ଗରୁ ମର୍ରଭ୍ଯକୁ ଓହ୍ଲାଇବା, କବର ଫାଟିଯାଇ 
ସେଥ୍ରୁ ମଣିଷ ବାହାରିବା ପ୍ରଭୃତି ବହୁତ ଚମଜାର ଏବଂ ଯାଦୁ କରୀ ଦୃଶ୍ୟ ଏମାନେ ଦେଖାଉଥ୍‌୍ଲେ | 
ସେ କାଳରେ ବିଦ୍ୟୁତର ବିନା ସାହାଯ୍ୟରେ କିଭଳି ଏହି ସବୁ ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା, ତାହା 
ପ୍ରକୃତରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ । ସେମାନେଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିନ୍ତ। କରୁ ଥ୍ଲେ। 
ଅଣ- ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଂଚରେ ଧରି ରଖ୍ବାକୁ ହେଲେ, ଏହିଭଳି କେତେକ ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ 
ଦୃଶ୍ୟର ସାହାଯ୍ୟ ନେବା ଛଡ଼ା ଯେ ଅନ୍ଯ ଉପାୟ ନାହିଁ, ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜଣାଥ୍ଲା । 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନେ ସେ କାଳର ଉର୍ଦ୍ଦ-ମିଶା ହିନ୍ଦୀ ବୁଝିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନଥ୍‌୍ଇ। । ତେବେ 
କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟାଏ ମୋଟାମୋଟି ଧାରଣା ଅବଶ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବ। ସଂଳାପର ସୃକ୍ଷ୍ଟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ସେମାନଙ୍କର ବୁଝିବା କଥା ନୂହେଁ । ସେମାନେ ମଂଚକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲେ ଏହି ସମସ୍ତ ରୋମାଂଚକାରୀ 
ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖ୍‌୍ବା ପାଇଁ ଯାହା ଆଜି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇରହିଛି । 


ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଚାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ବେଶ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ଯ ଥ୍ଇଲା।! ଘୋଡ଼ା ଗାଡ଼ିରେ 
ବାଦ୍ୟବଜାଇ ହାଶ୍ଡବିଲ ବିତରଣ ବରି ଏମାନେ ସହର ସାରା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଜଣାଇ 
ଦେଉଥ୍ଲେ । ସେ କାଳରେ ସେଇଭଳି ହିଁ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ରିପନ୍ଦଳ”' କଟକରେ ରହିଲେ 
ପ୍ରୀୟ ଚାରିମାସ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଚାଲୁଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । 


ନାଟ୍ୟଚେତନା ସହରରୁ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହେବାର ଢଣାଯାଏ ୧୯୦୯ / 
୧୦ ମସିହାରେ କଟକ ନିକଟବର୍ରୀ ବେଣ୍ଟକାର ଗ୍ରାମରେମଞ୍ଚ ନାଟକ ସାବିତ୍ରୀ -ସତ୍ୟବାନ ନାଟକର 
ଅଭିନୟର୍‌ । ସେହି ଗ୍ରାମର ଆନନ୍ଦ ଚକ୍ର ମହାନ୍ତି ,କ୍ଷୀରେ।ଦ ପ୍ରସାଦ ବିଦ୍ୟା ବିନୋଦଙ୍କ ବଂଗଳା 
ନାଟକ “ସାବିତ୍ରୀ (୧୯୦୨ରେ ଷ୍ଟାରଥ୍‌ ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ )ର ଓଡ଼ିଅ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍୍‌ଲେ । 
କଟକର୍‌ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବାକୂ ତିନିଙଜ୍ରଣ କଳାକାର ନୂୁରୁଲ ହୋଦା (ହାରମେ।ନିୟମ 
ବଜାଳୀ ), ସାଧୂଚରଣ ଦଳବେହେରା ( ପେଵିଂ ଓ ନର୍କ) ତଥ ଭୀମରାଉତ (ନରଁକ) ଯାଇଥ୍ଲେ । 
ସାବି ତ୍ର] ଭୂମିକାରେ ମଦନମୋହନ ମହାନ୍ତି ଓ ସତ୍ୟବାନ ଭୂମିକାରେ ବିନୋଦ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି 
ଚମଜ୍ାର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ। ଏହି ସମୟରେ କଟକ ସହରରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ଇ।। 
ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁଠି ମ।ଗନେଟିକ ଥ୍‌୍ଏଟର ମଂଚ ଥ୍ଲା। ସେଇଠି କେତେକ ବଂଗୀୟ ଆଇନଜୀବୀ 
୧୯୦୯ ମସିହାରେ ଗୋଟିଏ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ କରି ‘ହରିରାଜ”' (୧୮୯୭ରେ କ୍ଲାସିକ 
ଥ୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚୌଧୁୂରୀକୃତ) ଏବଂ “ରେଜିୟା (୧୯୦୨ରେ ଅରେୋରା 
ଥ୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ମନମୋହନ ରାୟ କୃତ) ନାମକ ଦୁଇଟି ବଙଟ୍ଗଳାନାଟକର ଅଭିନୟ 
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କରିଥ୍‌୍ଲେ। ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ କଲିକତାରୁ ୧୦/୧୨ ଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଅଣାଯାଇଥ୍ଲେ । ଏମାନେ ନର୍ରକୀ ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ତୁଲାଉଥ୍‌୍ଲେ । ଦୂଇମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ 
ଚାଲିଥ୍ଲ। ଏବଂ ଆୟ ତୁୂଜନାରେ ବ୍ୟୟ ଅଧ୍‌୍କ ହେବାରୁ ଏହି ମଂଚଟି ଉଠି ଯାଇଥଲା । 


ସେହିବର୍ଷ କଟକ ସର୍ଭେ ସୁଲର କେତେକ ଛାତ୍ର କାଠଯୋଡ଼ିକୂଳର ଏକ ଖୋଲାପଡ଼ି ଆରେ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ତିଆରି କରି ସରସ୍ବତୀ ପୂଜା ବେଳେ ଦୂଇରାତି ନାଟକାଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ | ଗୋଟିଏ 
ବଙ୍କା ବିଲ୍ମଙ୍ଗଇ' ( ୧୮୮୬ରେ ଷ୍ଟାର ଥ୍‌୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ - ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ କୃତ ) ନାଟକ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି “କଟକ - ବିଜୟ” ( ୧୯୦୧ ରେ ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ) ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ । ବଙ୍ଗଜା ନାଟକରେ ବବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳ” ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ, ହାରାନ୍‌ ଚଟ୍ୋୋପାଧ୍ଯାୟ | 
ଅନ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଚାଟି, ଅଖ୍ଲବାବୁ , କାଳିଦାସ ବାନା , ଚିନ୍ତାମଣି, ନବଗେପାଇ 
ମୁଖାଢି ଆଦି । ଓଡ଼ିଆ “କଟକ ବିଜୟ” ନାଟକରେ ବାଲାଜୀ ରାଓ ବୃମିକାରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ଚରଣ ଘୋଷଙ୍କ 
ଅଭିନୟ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ହୋଇଥଲା | ଏହିନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଣୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ ସେତେବେଳେର 
କଲିଜିଏଟ ସୁଲର ଛାତ୍ର ମଦନମୋହନ ମହାନ୍ତି ଯେ ଜି ବେଣ୍ଢକାର ଗ୍ରାମର “ସାବିତ୍ରୀ- ସତ୍ୟବାନ” ନାଟକରେ 
‘ସାବିତୁ1? ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ! ୧୯୧୦ ମସିହାରେ ସେଇ ବର୍ଷର ପ୍ରବେଶିକା ପରୀକ୍ଷାରେ 
ଉତ୍ତୀର୍୍ ହୋଇଥ୍‌ବା ଛାତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଭା ହୋଇଥ୍ଲା ଏବଂ ସଭା 
ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଓ ତହିଁରେ କବି ଓ 
ରାଜନୀତି ଦୂନିଅଆର ନେତ! ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେତେବେଳକୁ 
ସେ ବି.ଏ. ଶେଷ ବର୍ଷର ଛାତ୍ର । ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ ଉଚ୍ଚାରଣ ସାହେବ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ 
ଲାଗିଥ୍ଲା । କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ବର୍ଷ ଦୂଇଟି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥଲେ | 
ବଂଗଚାନାଟକ “ରେଜିୟା” ପୂର୍ବବର୍ଷ କଟକରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା।। କୌଣସି ପୂରୁଣା 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ନହୋଇ ମଂଚସ୍ଥ ହେଇା। ‘ପଦ୍ଟମାଳୀ' ଉମେଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ଦାରା 
ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଏହି ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ସେକାଳର ଓଡ଼ିଆ 
ମଞ୍ଚ ଜଗତର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର କଳାକାର - ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଶ୍ୂରଦେଓ, । ‘ରେଚିୟା' ନାଟକର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସର୍ବେଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର । ‘ପଦୃମାଜୀ? ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦାୟିତୃଥ୍ଲା ସ୍ବୟଂ 
ଶୂରଦେଓଙ୍କର | ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ବେଶ ଭଇ ହୋଇଥ୍‌୍ଇ।। ଏଥ୍‌ରେ 
ନୀଳାଦ୍ରି ଦାସ, ଧନିରାଜ ଚୌଧୂରୀ, ଗଜେନ୍ଦ୍ରଦାସ ( ପଦୃମାଳୀ ଭୂମିକାରେ), ରଘୂନାଥ ଚ୍ୟାଉପଟ୍ଟନାୟକ 
(ସହଚରୀ1), ଜମେଶ୍ବର ମିଶ୍ର (ବୁଢ଼ା) ପ୍ରଭୃତି କଳାକାରମାନେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ ! ସଂଗୀତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ee a a | 


ରଚନା କରିଥ୍ଲେ ଶୂରଦେଓ । ନାଟକଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ପସନ୍ଦ କରିଥ୍ଲେ । 


୧୯୧୧ ମସିହାରେ ପୋଡ଼ିଯାଇଥ୍ବା ସତ୍ୟବାଦୀ ସୁଲର ପୂନଃନିର୍ମ|ଣ ନିମନ୍ତେ ଦୁଇଟି 
ସାହାଯ୍ୟ ରଜନୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ସ୍ଥିର ହେଲ। । ଏଥୁପାଇଁ ନିର୍ବାଚିତ ହେଲ। ବଂଗଳା ହରି ଶ୍ନ୍ଦର 
ଓ ଓଡ଼ିଆ କାଞ୍‌ କାବେରୀ ନାଟକ | ବଙ୍ଗଳା ନାଟକଟି ପୂର୍ବରୁ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା। 
ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରାଯିବ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ହେଲା । ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେବା 
ପାଇଁ କଟକରୁ ଗଲେ ସୂରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସର୍କ।ର ସାଧୂଚରଣ ଦଳବେହେର। ରୂପସଜା କରିବା ପାଇଁ 
ଯାଇ ପ୍ରଥମ ଦିନ ନାଚିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ । ଉଭୟ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହରିହରଦାସ। 
‘କାଂଚିକାବେରୀ” ନାଟକରେ ଭଦ୍ରା? ଭୂମିକାରେ ହରିହର ମିଶ୍ର ଅଭିନୟ କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 
ହରିହର ଦାସ (ଓକିଇ ) କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର (ଶିକ୍ଷକ), ରଘୂନାଥ ପଟନାୟକ (ଶିକ୍ଷକ) ପ୍ରଭୃତି ଏହି 
ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | ହରିଶନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ( ହରି ହରଦାସ) ବିଶ୍ବାମିତ୍ର (କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ମିଶ୍ର) ଶୈବ୍ୟା (ରଘୁନାଥ ପଟନାୟକ) ପ୍ରଭୃତି ବେଶ ଭଲ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । 


(୩) ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗମଂଚ : - ମାଗ୍ନେଟିକ ଓ ବୀଣାପାଣି ପରେ ଏହା ହେଉଛି କଟକର 
ତୃତୀୟ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ । ୧୯୧୦ ମସିହାରେ କଟକର ମେହେନ୍ଦିପୀର ନିବାସୀ ଜମିଦାର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ବୋଷ ନିଜ ଜମିରେ ଗୋଟିଏ ମଂଚ ଗଢ଼ିବାର ପରିକଳ୍ପନା କଲେ । ପୂର୍ବଭଳି ଝାଟିମାଟି କାଛି 
ଘେରାମଂଚ ନିର୍ମାଣ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନଥ୍ଲା । କାନ୍ଥ ଇଟାରେ ତିଆରି କରାଯାଇ ଉପରେ ଚାଳଛପରର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା । କଲିକତାରୁ ପେଣ୍ଟର ଆସି ସି ନସିନେରୀ ତିଆରି କଲେ । ଏହିରଙ୍ଗମଂଚର 
ନାମ ଦିଆଗଲା “ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗମଂଚ' | 


ରେ।ଷେନାର। (୧୯୦୯ ରେ ମିନଭର୍ଭ।ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମନମୋହନ ଗୋସ୍ଟ।ମୀ କୃତ) 
ହେଉଛି ଏହିମଂଚର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଏଥରେ ପୂରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଗୋଷ୍ ବିହାରୀ ବୋଷ, ଜ୍ୟୋତିନ୍ଦ୍ର ମୂଖାଚ୍ଚି, ଫନୀନ୍ଦ୍ର ମୂଖାର୍ଜ୍ୀ , ଜ୍ୟୋତି ଷଘୋଷ , 
ପୂର୍ଶ୍ଣେଦୁ ଘୋଷାଲ, ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ସତ୍ୟମୁଖାଙଁ ଥ୍ଲେ ସଂଗୀତ ଦାୟିତ୍ୃରେ । 
ନାର।ୟଣ ଷ।ଠିୟା ହାରମୋନିୟମ ବଜାଉଥ୍‌ଲେ । ତବଲ। ଓ ଢ଼ୋଲକି ସଂଯୋଗ କରୂଥ୍ଲେ ଅମଲା 
ଚରଣ ରାୟ ଚୌଧୂରୀ । କ୍ଲାରିଓ ନେଟ ବଢାଉଥ୍‌ଲେ ଡ଼ାକ୍ତର କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ର।ଓ । କବି କୁନ୍ତଳା 
କୁମାରୀଙ୍କ ଜୀବନର ରାହୁ ଏହି ବ୍ଯକ୍ଥି ଜଣେ ଦକ୍ଷ କଳାକାର ଥ୍ଲେ। (କିମ ଆଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟମ୍‌ ) 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ଥ୍ଲେ ରୂପସଜାର ଦାୟିତ୍ଵରେ । କଲିକତାରୁ ନାଚିବା ପାଇଁ ଆସିଥ୍ଲେ 
ନନୀ ଗେ।ପାଲ୍‌ । ଅଭିନୟ ସଫଳ ହେବାରୁ ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 
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ଏହାପରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା ମୟୂର ସିଂହାସନ ( ୧୯୦୯ରେ କୋହିନୂର ଥ୍‌୍ଏଟରରେ 
ଅଭିନୀତ ଓ ହରନାଥ ବସୂକୃତ) ଚରିତ୍ର ଲିପିରେପୂର୍ବ ଅଭିନେତାମାନେ ହିଁ ରହିଲେ। ସ୍ଵୟଂ 
ମଂଚାଧ୍କାରୀ କୁଞ୍ଚଚାବୁ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ସ୍ଟରକ ଥ୍ଲେ | ‘ବାସନ୍ତୀ ମଂଚର ତୃତୀୟ ନାଟକ ବଙ୍କମ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୃଷ୍ପକାନ୍ତେର ଉଇଲଂ (୧୮୯୨) ଏହା ଏହି ନାମରେ ଏମମ।ଲ୍‌ଚ” ଥ୍ଏଟରରେ ଓ ପରେ 
ଭମର” ଜାମରେ ( ୧୮୯୯) କ୍।ସିକ ଥ୍‌୍ ଏଟରରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା | ଏହି ନାଟକର ନାୟିକା 
‘ରୋହିଣୀ? ଭୂମିକାରେ ଚମଜାର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ପୁରୀର ଚିତୃଶିନଥୀ କୃଷ୍ଣଦାସ ମୂଖାଜି । ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଆଜିର ବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଥୀ ଅସିତ୍‌ ମୁଖାଜ୍ଚିଙ୍କ ବାପା । ଏହାପରର ନାଟକ ହେଉଛି 
ଭ୍ରାନ୍ତି” (୧୯୦୨ରେ କ୍ୟସିକ ଥ୍‌୍ ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ଓ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ କୃତ) କଳାକାର 
ପୂର୍ବ ଅଭିନେତାମାନେ । ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ ଭଲ ହୋଇଥ୍ଲା। ଏହାପରେ “ଜନା” (ମିନଭଁ। 
ଥ୍‌ ଏଟର, କଲି ଜତ।ରେ ୧୮୯୩ରେ ଅଭିନୀତ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କ ନାଟକ) ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲ। | ଏହି ନାଟକ ପୂର୍ବରୁ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌ଲା | ବାସନ୍ତୀ ”ର ସମସ୍ତ କଳାକାର 
ଏଥ୍ରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ! ‘ଜନା ଭୂମିକାରେ ଦୀନବଂଧୁ ବାନା ସ୍ରଣୀୟ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ | 
ସେହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ସୂପରିଚିତ ଅଭିନେତା ବଇାଇ ବାନାଜିଙ୍କର ବଡ଼ଭାଇ । 


‘ବାସନ୍ତୀ? ମଂଚରେ କଲିକତା ମଂଚରେ ସଫଳ ଭାବରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇ ଥ୍ବା ପୂରୁଣା 
ନାଟକ ସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲଇ!। । ସେ ସମୟର ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ବଂଗୀୟ ପରିବାରର ଲୋକେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ କିମ୍ଭା ଅଭିନୟରେ ସହଯୋଗ କରୁଥ୍ରେ | ଏମାନେ କୌଣସି ନୂଅ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିନାହାନ୍ତି। ହୁଏତ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେହି ନାଟ୍ୟକାର ନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ନୂ ଅଆନାଟକ 
ମଂଚସ୍ଥ କରିବାର ଝୁଙ୍କି ଏମ।ନେ ନେବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି । କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ କଳାକାର ଏହିମଂଚରେ 
ଅଭିନୟ କର୍‌ ଥବ|ାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। “ଦୀପିକା” ସେସମୟର ସମସ୍ତ ସାଂସ୍ୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ନାଟକାରି ନୟ, ସତ ମଜଲିସ ଏହିଭଳି କି ବାଇନାଚ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିବରଣୀମାନ ଛାପୂଥ୍ଲା 
ବେଳେ ଏହି ମଂଚର ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି ମଂଚ ସହ ଗୌରୀଶଙ୍କର, ରାମଶଙ୍ଗର କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ଅଭିନେତା ଦଳ 
ଅ।ଦୌସମ୍ବସ୍ତ ନଥ୍ଲେ । 

‘ବାସନ୍ତୀ? ବ୍ୟବସାୟ ସୃତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କର୍‌ୁଥ୍ରା ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ଛ”' ବର୍ଷ କାଳ ତିଶ୍ରି 


ରହି ପାରି ଥ୍ଲ। । ସେକାଳରେ ଏହା! କିଛି ସାମାନ୍ୟ କଥା ନଥ୍ଇ। । ଏଥ୍ର୍‌ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଏହି ମଂଚ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ପାରିଥ୍ଲା। “ଉଷା' ନାମକ ଏକ 
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ନୃତନ ମଂଚର ଆମ୍ବପ୍ର କାଶହିଁ ଏହାର ପତନର କାରଣ ବୋଲି ଜଣାଯାରଥାଏ । 


(୪) ଉଷା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : ନୟାସଡ଼କର ରଜନୀକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ ଥ୍୍‌ଲେ ଏହି ମଂଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । 
ପ୍ରଥମରୁ ସେଥ୍୍‌ଲେ ବାସନ୍ତୀ ମଂଚର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ତେବେ କୌଣସି କାରଣରୁ ବାସନ୍ତୀ ମଂଚର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା କୂୁଂଜବିହାରୀ ବୋଷଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ମନ ମିଳିଲା ନାହିଁ । ସେବାସନ୍ତୀ ସହିତ ସମସ୍ତ 
ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରି ନିଜର ଏକ ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ିବା କଥା ଚିନ୍ତା କଲେ । ଅଚିରେ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହେଲା ଏବଂ ଜନ୍ଧନେଇ। ଏକ ନୂଆ ମଂଚ, ଯାହାର ନାମକରଣ କରାଗଲା ‘ଉଷାରଙ୍ଗମଂଚ' । 
ବର୍ଭମାନ ‘ଢନତାରଂଗମଂଚ” ଯେଉଁଠି ଅଛି, ସେଇଠି ଠିକ୍‌ ସେହି ଭାବରେ ମଂଚଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ ଲା, ତେବେ ଏହାର ଅଆଜାର ‘ଜନତା ରଂଗମଂଚ'ଠାରୁ କିଛି ବଡ଼ ଥ୍ଇଲା। 


ରଜଚନୀବିଶ୍ଵା।ସ “ବାସନ୍ତୀ” ସହ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍‌ ଜରି ବାରୁ ଦଚରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ 
ସମର୍ଥକ ଥ୍ଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ବାସନ୍ତୀ ”ରୁ ବାହାରି ଆସିଲେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଲିତ, ଷ୍ଟେଚଛମାନେଜର 
ଶାରଦା ବାନାର୍ଚ, ନାର।ୟଣ ବାନାଚି ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ କଳାକାର ଉଷ।' ରେ ଯୋଗ 
ଦେଲେ ।ପରେ ପରେ ଆଉ କେତେକ କଳାକାର ମଧ୍ଯ ‘ବାସନ୍ତୀ”ୀରୁ ବାହାରି ଅସି ଏମାନଙ୍କ 
ସହ ସହଯେ।ଗ କଲେ । ଏସବୁ ଘଟଣ। ଘଟିଗଲ। ୧୯୧୩ ମସିହାରେ । ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ଏ କିଛି 
ନୂଅ। କଥ।| ନୁହେଁ । କଳାକାର ମାନଙ୍କର ଦଜତ୍ୟାଗ ଏବଂ ନୂତନ ଦଳ ଗଠନ ସମସ୍ୟା ସବୁ କାଳରେ 
ରହି ଆସିଛି । ଏମାନଙ୍କ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏବେ ଯେଉଁଭଳି କଣ୍ଟାକ୍ଟ” ରତ୍ୟାଦି କରାଯାଉଛି, 
ସେବେ ସେ ସବୁ କିଛି ନଥ୍ଲା। ପୂଣି ବାସନ୍ତୀ ବ୍ୟବସାୟ ସୂତ୍ରରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ଯ ମୂଖ୍ୟତଃ ଏକ ସୌଖୀନ ଦଳ ହିଁ ଥ୍ଲା। ନାଟକ ଥ୍ଲା ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ନିଶା, ପେଶା 
ନୂହେଁ। ଦଳ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ଚୁକ୍ତି ନ ଥ୍ଲା।। ଗୋଟିଏ ଆବେଗ 
ହିଁଏମ।ନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଥ୍ଲଇ। ଗୋଟିଏ ସୃତ୍ରରେ । କୌଣସି କାରଣରୁ ଏହି ଆବେଗ ଆହତ 
ହେବାରୁ ଦଳରେ ଫାଟ ଧରିଲା । ଆଇନର ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନରେ ଆଜିର ଅଭି ନେତାମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଧାଯିବା 
ସରେ୍‌ ଦଳତ୍ୟାଗର ଘଟଣା ବିରଜ ହୋଇନାହିଁ । ସେତେବେଳେ ତଏ ସବୁର ପ୍ରଶ୍ନ ନଥ୍‌ଲା। 
ଯାହାହେଉ, ଏତେଗୁଡ଼ିଏ କଳାକାର ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଦଳତ୍ଯାଗ କରିବା ଫଳରେ ବବାସନ୍ତୀ'ର 
ଦୁୂର୍ଯେ।ଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଏହି ସମୟରେ ବାସନ୍ତୀ” ମଂଚରେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରି ନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବା ଗୋଷ୍ଠ ବିହାରୀ ବୋଷଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁ ହେବାରୁ ଅନ୍ଯ 
କଳାକାର ମାନେ ହତୋସ୍ଥାହ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ! ‘ବାସନ୍ତୀ? ତଥାପି ବଂଚି ରହିଇଲଇ। ୧୯୧୬ ଯାଏ । 


ଯୁଦ୍ଧ କଲ୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ ପାଣ୍ଠି ସଂଗ୍ରହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସରକାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
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“ବାସନ୍ତୀ” ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ । ଗୋଟିଏ ବଂଗଳା ‘ମୟୂର ସଂହାସନଂ' ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି 
ଓଡ଼ିଆ ଢଜ୍ୟୋତିନ ମୂଖାଇ୍ଚିଙ୍କ ରଚିତ “ରାଜା ସୁରଥ” । ଏହି ନାଟକଟି ହେଉଛି ବାସନ୍ତୀମଂଚର 
ଏକମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯାହା ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ମଂଚସ୍ତ ହୋଇଥଲା । 


ଉଷା! ମଂଚରେ କେବଳ ବଂଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଳଗ୍ନରୁ 
୧୯୧୫ ମସିହା ଯାଏ । ୧୯୧୬ ମସିହାରେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା । ଉଷାମଂଚରେ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ରଜନୀବାବୁଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଲିତ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଘୋଷ, ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସର୍କ।ର, ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟା୍ି , ଜ୍ୟୋତିଷ ସେନ ପ୍ରଭୃତି ସେକାଳର 
ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ବଂଗୀୟ ଭଦ୍ର ବ୍ଯକ୍ଥି ମାନେ ରହିଥ୍ଲେ । ମଂଚର ନାମକରଣ କଲେ ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
ସରଜାର | ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରୂପେ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଆଲିବାବା” (କଲିକତା କ୍।ସିକ ମଂଚରେ 
ଅଭିନୀତ( ୧୮୯୭) କ୍ଷୀରେଦପ୍ରସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦଙ୍କର ରଚିତ) ନିର୍ବ।ଚିତ ହେଲା।। ୧୯୧୪ 
ମସିହା ଫେବ୍‌ ଅ।ରୀମାସ ପ୍ରଥମ ଶନିବାର ଦିନ ଉଷାମଂଚ ଉଦଘାଟିତ ହେଲା | ଏହାର ସି ନସି ନେରୀ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍୍‌ଲେ ସତୀଶ ସରକାର । ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମ ଦିନଯେଉଁ “ଆଲିବାବା” ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ 
ହେଲା, ତହିଁରେ ନିମ୍ବ କଳାକାର ବୃନ୍ଦ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
ଆଲିବାବା - ରଜବ ଅଲ୍୍‌ୀ, କାସିମ - ପଞ୍ଚାନନ ମୂଖାି 


ହୁସେନ - ଖଗେନ ଚାଟି, ଦସୁଯ ସର୍ଦାର - ଜ୍ୟୋତିଷ ସେନ 

ମୂସ୍ତଫା - ନାରାୟଣ ବାନାଜି, ଆବଦାଲ। - ପଟଲ ସରକାର 

ନାରୀ ଭୂମିକାରେ - ଫାତିମା - ସତୀନାଥ ମୈତ୍ର, ସାକିନା - ଜ୍ୟୋତିନ ବାବୁ 
ମ୍ଚିନା - ଯଦୁନାଥ ପଶ୍ତା, ନିୟତି - କହୁ।ଇ ବାବୁ । 


ଏହାର ରୂପ ସଜାର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥ୍ଲେ ସାଧୂଚରଣ ଦଳବେହେର। । ମଂଚ ପରିଚାଳନା 
କରୁଥ୍ଲେ ସାରଦା ପ୍ୁସାଦ ବାନା | ଏହାଛଡ଼ା ଆହୁରି ବହୁତ କଳାକାର ମଧ୍ୟ ଏହି ନାଟକରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍୍‌ଲେ। ସେତେବେଳେ ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ବେଶ ସଫଳ ହୋଇଥୁ୍‌ଲ।। ଏହି 
ମଂଚ ସପ୍ତାହରେ ବୁଧବାର ଓ ଶନିବାର - ଏହି ଦୁଇଦିନ ମାତ୍ର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ଅଭିନୟ 
ଅରମ୍ଭ ହେଉଥ୍ଲା ରାତି ନ'ଟ।ରେ । ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ ରାତିଟି ନିମନ୍ତ୍ରିତ ଭଦ୍ରବ୍ୟର୍ତି ମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ କରାଯାରଥ୍ଲ। ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟଠାର୍‌ ଟିକେଟ ବିକ୍ରିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା | ‘ଆଲିବାବା' 
ନାଟକରେ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ସାଧୂଚରଣ ଦନବେହେର। ‘ଆବଦଲ୍? ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ 
ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 
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ଏହି ମଂଚର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଆବୂୁହୋସେନଂ (୧୮୯୩ରେ କଲିକତା 
ମିନର୍ଭ। ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ଓ ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କ ଦୃ।ର। ରଚିତ) ଏଇଟି ହେଉଛି ଏକ ସଂଗୀତ 
ନୃତ୍ଯ ବହୁଳ ନାଟକ । ଲୋକ - ନାଟକ ଦର୍ଶନରେ ଅଭ୍ଯସ୍ଥ ସେ କାଳର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ମଂଚ 
ନାଟକର ଏହି ରୀତିଟି ବେଶ୍‌ ସୂୁହାଉଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ “ଅଆବୁହୋସେନ' ସେ ସମୟରେ ଦୁଇମାସ 
କାଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ଶୂଣାଯାଏ । ଆବୁହୋସେନ୍‌ରେ 'ମସୂର!' 
ଭୂମିକାରେ ସାଧୂଚରଣ ଓ ଦଦାଇ” ଭୂମିକାରେହେମନ୍ତ ନାମରେ ଜଣେ ଅଭିନେତା! ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍ଲେ | ଏ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ରରେ ନାଚ ଏବଂ ଗୀତ ଅଧ୍କ । ପୂର୍ବରୁ ଆଲିବାବା” ନାଟକରେ 
ନାଚ ଦେଖାଇ ଗୀତ ବୋଲି ସାଧୂଚରଣ ଏ ବିଷୟରେ ବ୍ରଜସୂନ୍ଦର ଦାସ (ମୂକୂରର ସମ୍ପାଦକ )ଙ୍କ 
ପ୍ରଶଂସ। ଆଦାୟ କରିଥ୍‌ଲେ।ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ଆଲିବାବା ନାଟକର ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତକୂ ଉଛ୍ଥସିତ 
ପ୍ରଶଂସ। କରିଥ୍‌୍ଲେ ଏବଂ ସାଧୂଚରଣ ଏହାର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥ୍ବାର ଜାଣି ତାଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ 
କରିଥ୍ଲେ। ବର୍ରମାନ ନାଟକରେ ସାଧୂଚରଣ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଭୂମିକାରେ ଥାଇ ନାଟକଟିକୁ ଲୋକର୍ପ୍ରୟ 
କରି ବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍୍‌ଲେ । 


‘ଉଷାର ତୃତୀୟ ନାଟକ ହେଉଛି ହିନ୍ଦ - ହାଫେଜ” ଏହା ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବଭଳି ସଂଗୀତ 
ଓ ନୃତ୍ୟ ବହୁଳ ଥ୍ଲା | ଯାତ୍ରା। ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ବାରପଣ ଓ ମଂଚନାଟକ ଆଡ଼କୁ ଚାରିପଣ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସମୂଦାୟ ୪୩ଖଣ୍ଡ ନାଚ ଓ ଗୀତ ଥ୍ଲ। ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏଥ୍‌ର ମଂଚ ସଫଳତାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ । ଏହା ପରର ନାଟକ ହେଉଛି “କୂବଜା' ଓ ଦର୍୍ଗୀ (୧୯୦୧ରେ ମିନଭର।ରେ ଅଭିନୀତ 
ଚୁନିଲାଲ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵ।ର। ରଚିତ) ଚୂନିଲାଲ ଥ୍ଲେ ସେସମୟର ଜଢଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ଏବଂ 
କଲି କତ।ର ବହୁମଞ୍ଚରେ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ଥ୍ଲ। । କଟକର ଅଭିନୟରେ ବାମାପଦ କୂବ୍ଜା, ହେମନ୍ତ -ମୂନା ସାଧୂଚରଣ - ହକିମର ସ୍ତ୍ରୀ 
ଚଢ୍ୟୋତିଷ ସେନ୍‌ -ଦର୍୍ଚୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । 


ବଂଗରଂଗମଂଚରେ ଆରବ୍ୟ ରଜ୍ଚନୀର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ବହୁ ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଛି । ସେ କାଳରେ ବମ୍ବେର ପାର୍ଶୀ ଥ୍‌ଏଟର, ଲକ୍ଷ୍ୌର “ଇନ୍ଦର ସଭ।' ଏହି ଧରଣର 
ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ଭର। ଅଭିନୟ କରି ଲୋକର୍ପ୍ରୟତ। ହାସଲ କଲାପରେ ଏସବୁ ପାଇଁ ଲୋକ ଚିରର 
ଆଗ୍ରହ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା। ତେଣୁ କଲିକତ। ମଂଚରେ ସେସବୁର ଅଭିନୟ କରାଯାଇ 
ସଫଳତା! ପାଇବାରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଲା ନାହିଁ । କଟକର ବଂଗୀୟମାନେ ନାଟକ 
ପାଇଁ ସବୁବେଳେ କଲିକତା ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ସେଠାକାର ସଫଳ, ନାଟକ 
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ଗୁଡ଼ିକୁ ମଂଚରେ ଦେଖ୍‌, ଏଠାରେ ତାହାର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍ଲେ । ଏହି କାରଣର୍‌ 
କଟକ ମଂଚରେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ହିନ୍ଦୀ - ଭର୍ଦଦମିଶା ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ହୈନ୍ଦାହା ଫେଜ୍‌? ସହିତ ‘ହୀରାର ଫୁଲ” (ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ କୃତ - ଷ୍ଟାର ଥ୍‌ଏଟରରେ 
୧୮୮୪ରେ ଅଭିନୀତ ) ନାମକ ତିରିଶ ବର୍ଷ ତଳର ଅପେର। ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଥାଏ | 
କଲିକତା ମଂଚରେ ଏହି ସମୟକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଲୋକ ନାଟକର ଯୁଗରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିନଥ୍ଲେ |! ଏହାପରର 
ନାଟକ ହେଉଛି ‘ନରମେଧ ଯଜଞ୍ଚ (୧୮୯୧) ଏ ନାଟକ କଟକରେ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲା । କୂଶଧ୍ୃଜ ଭୂମିକାରେ ‘ରାଧୁ 'ର ଅଭିନୟ ବେଶ ମର୍ମସୃର୍ଶୀ ହୋଇଥ୍ଲା । କୂଶଧ୍ୃଜର 
ପିତା ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ କ୍ଷୀରୋଦ ଚକ୍ରବର୍ରଗୀ | କୁଶଧ୍ୃ ଜର ମାତା ଭୂମିକାରେ 
ଅତୁଲବାବୁ , ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଶୈଲେନ୍‌ ଗୁପ୍ତ, ରାଧା ଭୂମିକାରେ ବାମାପଦ, ଜଟିଳା ଭୂମିକାରେ 
ହେମନ୍ତ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଅଭିନୟ କରି ନାଟକଟିକୁ ସଫଳ କରିଥ୍‌ଲେ । 


ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ପାଣ୍ଠିକୁ ସାହାଯ୍ୟ ଦେବା ପାଇଁ ‘ଉଷାମଂଚ”? ର ଉଦ୍ୟୋକ୍ରା 
ମାନେ ଗୋଟିଏ ସାହାଯ୍ୟ ରଜନୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ସେଥ୍‌ରେ ପୂରୁଣା ନାଟକ ‘ହରିରାଜ' (୧୮୯୭) 
ର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ। ସେତେବେଳେ ପୁୁଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ସମୟ | ସାହାଯ୍ୟରଜନୀ ପାଇଁ ସରକାରୀ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ମିଳିଯାଇଥ୍ଲା। ନାଟକରେ ହରିରାଜ - ହିମାଂଶୂ ରାୟ, ମନ୍ତ୍ରୀ - ଜ୍ୟୋତିଷ 
ସେନ, ରାଜା - ସତୀଶ ଚାଟି ଶ୍ରୀଲେଖା ଦୀନବନ୍ଧୁ ବାନାଜି ଧାତ୍ରୀ - ସାଧୂଚରଣ ପ୍ରଭୃତି 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | ଅଭିନୟରେ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ସେ କାଳର ପ୍ରମୂଖ ଗୋରା! ରାଜପୂରୂଷଗଣ 
ଉପସିତ ରହି ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା। ମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍ଲେ | ଉଷାମଂଚ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ସରକାରଙ୍କ 
ଦୃ।ରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । 

ପୁରୁଣ। ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍ବାବେଳେ ଏଥର ନିର୍ବାଚିତ ହେଲା ‘ସରଳା” (୧୮୮୮ରେ 
ଷ୍ଟାର ଥ୍‌୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ - ତାରକନାଥ ଗାଙ୍ଗୁଲିଙ୍କ ରଚିତ) ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଲିପି ଏହିଭଳି । 
ବିଧୂଭୂଷଣ - ସତୀଶ ଚାଟର୍ଜ , ଫଣୀଭୂଷଣ - କ୍ଷୀରୋଦ ଚକ୍ରବରରୀ, ନୀଲକମଲ -ପଟଲ ସରକାର, 
ଗଦାଧର - କାଁ କ ବାବୁ । ସରଳା - ଅତୁଲବାବୁ, ପୁମଦା - ବିଜୟବାବ, ଠାନଦିଦି - ବଲାଇ 
ବାନା, ଗଦାଧରଙ୍କ ମାତା - ସାଧୂଚରଣ ପ୍ରଭୃତି । ଅଭିନୟର ଉନର୍ଷ ଦୃଶ୍ବିରୁ ନାଟକଟି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା | 


“ବାସନ୍ତୀ” ଏବଂ “ଉଷା” ମଂଚର ଉଦ୍ୟୋକ୍ରତାମାନେ ଥ୍‌ଲେ ବଂଗୀୟ | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
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ନାଟକର ଅଭିନୟକୁ ସେମାନେ ପସନ୍ଦ କରୁନଥ୍‌ଲେ । ମୁଖ୍ୟତଃ ବଂଗଳା ନାଟକହିଁ ଏଦୂଇ 
ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌୍ଲ।। ଏହି ମଂଚ ସହ ସେ ଭଳି କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ନଥ୍ଲେ, ଯଦିଓ ବ୍ରଜସୂନ୍ଦର ଦାସଙ୍ଗ ଭଳି ସେ କାଳର ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ସମୟରେ 
ଦର୍ଶକ ରୂପେ ଉପସ୍ଥିତ ରହୁଥ୍ଲେ । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା। ମାନେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟର ପ୍ରସ୍ତାବକୁ 
ହସରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଅଭିନୟ - ପାଗଳ ଓଡ଼ିଆ ସାଧୂଚରଣ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି କାଳରୁ 
ଉଷ ମଂଚ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ |! ଏହାଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଶେଷରେ ବଂଗୀୟ ଉଦ୍ଯୋଭ୍ତା 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେ ଜଣ ଉଷାମଂଚରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ଦେବା 
ପାଇଁ ରାଜି ହେଲେ | ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' ନାଟକ ସେଇ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ ।( ୧୯୧୫) ତାକୁ ସାମାନ୍ୟ ମଜାଘଷ। କରି. ମଂଚସ୍ଥ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରାଗଲା । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନ। ଓ ସଂଗୀତ ଯୋଜନାରେ ସହଯୋଗ କଲେ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ । ଭୂମିକା ଲିପି 
ହେଲା - 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ - ଦୀନବନ୍ଧୁ ଷାଠିୟା, ମନ୍ତ୍ରୀ - ନାରାୟଣ ମହାନ୍ତି 

ଚୃଡ଼ଙ୍ଗ ଦେବ - ଇନ୍ଦ୍ରମଣି ମହାନ୍ତି, ମନ୍ତ୍ରୀ - ନାରାୟଣ ଜୀ 

ଭୃତ୍ୟ, ମାଳୀ - ସାଧୂଚରଣ, ବଢ଼ା - ଦିଗମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 

ନାତି - ଶ୍ରୀଧର ନାୟକ, ନନ୍ଦିକ। - ଗୌରୀ ମହାନ୍ତିୟ ରାଣୀ - ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମିଶ୍ର 


ମାଲ୍ୟଣୀ - ଭୀମର|ଓ, ମଂଚର ଅନ୍ୟ ବଂଗୀୟ - କର୍ମୀମାନେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍ଲେ | ନାଟକଟିକୁ ଉଦଘାଟନ କରିଥ୍ଲେ ଭାଷାକୋଷ ପ୍ଣେତାଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ | 
ନାଟକଟି ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ଥକ ହୋରଥ୍‌ଲ।। ସଂଗୀତ ପିପାସୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭଲ ଲାଗିଥ୍‌ଲା 
ଶୂରଦେଓଙ୍କ ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ।ଟି କେଟ ବିକ୍ରି କରାଯାଇ ସପ୍ତାହକେ ଦୁଇଦିନ ଏ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଚାଲୁଥ୍ଲା | 


ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏ ସଫଳତା ଉଷାମଂଚର ଷ୍ଟେଜମ।ନେଜର ସାରଦାଚରଣଙ୍କୁ 
ଭଲ ଲାଗୁ ନଥୁଲା ।ମାତ୍ର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଭଲ ଆୟ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର କିଛି କରିବାର 
ମଧ୍ଯ ନଥ୍ଲ। । ତେଣୁ ସେମନର ରାଗ ମନରେ ରଖ୍‌ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କ ସହ କଟୁ 
ବ୍ୟବହାର ଅରମ୍ଭ କଲେ | ନିଜେ ସାମାନ୍ୟ କାରଣରୁ ମଂଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନାର୍‌ ଦୂରେଇ ଗଲେ । କାମ 
କିନ୍ଧୁ ଅଟକିଲ। ନାହିଁ । ରଜନୀ ବିଶ୍ଵ।ସଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ଲା। 
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ସେ ସୂସ ହୋଇ କଲିକତାରୁ ଫେରିବା ପରେ ସାରଦାଙ୍କ କଥା ଶୁଣି ରାଗି ଗଲେ ।ସାମାନ୍ୟ 
କାରଣରୁ ନାଟୁ ସରକାରଙ୍କୁ ଅପମାନ ଦେଲେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ତ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 
ତାଂ ସହିତ ଉଷାମଂଚ ମଧ୍ଯ ଅଚଳ ହୋଇଗଲା । ଉଷାମଂଚ ଭାଙର୍ଗଯାଏ ୧୯୧୬ ମସିହାରେ । 
ତେବେ ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର ପୂଣିଥରେ ତାକୁ ବଂଚାଇବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ । କଳାକାରମାନେ 
ହୁଏତ ସତୀଶବାବୁଙ୍କୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଥ୍ବେ । ମଂଚର ସ୍ଥାନ ବଦଳିଲା । ମୂନିସି ପାଲିଟି 
ପଡ଼ିଆରେ ସତୀଶବାବୁଙ୍କ ତର୍‌ ।ବଧାନରେ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ଗଢ଼ାଗଲ। ! ପୂରୁଣା ବଂଗଳା 
ନାଟକ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମଂଚସ୍ଥ କରାଯିବାର ସ୍ଥିର ହେଲା |! କଲିକତାରେଏହି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌୍ଲାବେଳେ 
ଅରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଂଚଟି ପୋଡ଼ି ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଅନେକେ ସତୀଶ ବାବୁଙ୍କୁ ବାରଣ 
କରିଥ୍ଲେ ! ମାତ୍ର ସେତାହା ମାନି ନଥ୍‌ଲେ ! ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଲା । ଏଥ୍‌ରେ ସତୀଶ ବାବୁଙ୍କୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କଲେ ସାଗର ଦାସ - ଜଣେ ମାରଞୱ୍‌ାଡ଼ି ବ୍ୟବସାୟୀ । ତାଙ୍କର ଏକ ନାଚ - ପୋଷାକ ଦୋକାନ 
ଥ୍ବାରୁ ସେ ମଂଚ ଜଗତ ସହତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ | ଏହି ମଂଚରେ ବାରଜଣ ଗଣିକା ଯୋଗ 
ଦେଇଥ୍ଲେ । ଅସୁରେଶ୍ବରରୁ ଇନ୍ଦୁବାଇଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଅଣାଗଲା । ଏହାଛଡ଼ା ବହୁକୂଦର ଶରତ ମିଶ୍ର, ଅନ୍ନଦାବାବ୍ର, 
ଜୟପୁରରୁ ଯୋଗୀଦାସ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଷାଠିୟା, ବାମନଚନ୍ଦ୍ର ରାଓ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ଷାଠିୟା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଦଳରେଯୋଗ 
ଦେଲେ । ନାଟକର ଭୂମିକା ଲିପି ହେଲା - 


ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର - ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ବିଶ୍ବଵାମିତ୍ର - ଶରତ ମିଶ୍ର, ରୋହିତ- ଶିରିଆ, ଇନ୍ଦ୍ର - 
ଅନ୍ନଦୀବାବୁ, 


ଚଣ୍ଡାଳ - ନାରାୟଣୀ , ବ୍ରାହୃଣ - ଦୀନବନ୍ଧୁ ଷାଠିୟା 
ଶୈବ୍ଯା। - ଇନ୍ଦୁବାର, ବ୍ରାହ୍ଣୀ - ଧଡ଼ି, ଶଚି - ରମା ପ୍ରଭୃତି । 


ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ନାଟକ ଉଦ୍ଘାଟନ କଲେ | ହରିଶନ୍ଦ୍ର ନଃଟକର ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲ। | ଏମାନଙ୍କର ମଂଚସଜ଼ା, ବେଶ ପୋଷାକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଥ୍ଲା | ଦୃଶ୍ୟ ଭାଗଟିକୁ 
ଚମନାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ କାଳରେ ଯାହା କରାଯାଇପାରନ୍ତା ତାହା କରାଯାଇଥ୍‌ଲ।। ରସ 
- ବିଶେଷ କରି କରୁଣ ରସର ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥ୍‌ଲା।। ତେଣୁ ନାଟକଟି 
ଅନେକଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ମନରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ଲା । 


ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ଅଭିନୟ କେତେଦିନ ଚାଲିବା ପରେ ଏମାନେ ନୂଅ ନାଟକବିଷୟ 
ଚିନ୍ତାକଲେ ଓ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିର୍ବାଚିତ ହେଇ। ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀ' । ଏ ନାଟକ ପୂର୍ବରୁ 
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‘ଉଷାମଂଚ”'ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇରସାରିଥ୍ଲା | ଏଇଠାରୁ ମଂଚଟି ପୂରାପୂରି ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥ୍ଲା । 
ପୂନର୍ବାର ସେଇ ନାଟକକୁ ମଂଚସ୍ଥ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା । ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ସେ କାଳର ଅଭି ନେତ୍ର।ୀମାନେ ଠିକ ଭାବରେ କରି ପାରିବାର କଥା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନାରୀ ଭୂମିକା- 
ବିଶେଷ କରି ନାୟିକା ନନ୍ଦିକ। ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଜଣେ ପୂର୍ଷ ଖୋଚାଗଲ। । 
ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଭୂମିକା ତୁଲାଉଥ୍ବା ଗୌରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି ଏଥର ମିଳିଲେ ନାହିଁ। ସାଧୂଚରଣ 
କାଳୀଚରଣ ( ସେ କଳର କଲେତ ଛାତ୍ର ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳର କବିଚନ୍ଦୁ )ଙ୍କ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ର।ଇଲେ | 
କାଜୀଚରଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ମଂଚ ଅଭିଜ୍ଞତ। ଥ୍ଲା। ବିଭିନ ସ୍ଥାନରେ ମଂଚରେ ଅଭିନୟ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ କରିସାରିଥ୍ଲେ ।ଅଭିନୟର ନିଶା ଥ୍ଲା ତାଙ୍କ ରକ୍ତରେ । ତଥାପି ସେ ସେକାଳର 
ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଚାହିଁ ରାଜି ହେଉନଥ୍‌୍ଲେ । ଶେଷରେ ନିଶାର ହିଁ ଜୟ ହେଇ । କାଳୀଚରଣ 
ମୁହଁରେ ରଂଗ ବୋଳି ନନ୍ଦିକା ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ । ଭୂମିକା ଲିପିରେ କେତେକ 
ପରିବରଁନ ହେଲା | ଚୃଡ଼ଟ୍ଗ ଦେବ ଭୂମିକାରେ ଏଥର ଅଭିନୟ କଲେ ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ଦାସ । ନନ୍ଦିକା 
ଭୂମିକାରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପରେ ବ୍ନ୍ଦା ନାମକ ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅଭିନୟ କଲେ ।ରାଣୀ ମଧ୍ଯ 
ହେଲେ ରମାସୂୁନ୍ଦରୀ - ଆଉ ଜଢଣେ ନାରୀ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୂମିକା ଅପରିବରିତ ରହିଲ। ! ଚୂଡ଼ଙ୍ଗଦେବ 
ଭୂମିକାରେ ଯୋଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଭିନୟ ବେଶ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ପରେ ତାଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ସଂ ନାମକ ଆଉ ଜଣେ ଅଭିନେତା ଏହି ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ । ଏହି ଅଭିନୟର 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାରଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ରୀ ଓ ରିଫର୍ମଡ଼ ଲେଡ଼ି' ନାମକ ପ୍ରହସନ 
ଦୃୟ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ଛାତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ, ଚାକର ଭୂମିକାରେ ସାଧୂଚରଣ ଓ 
ଦୁଲୀ ଭୂମିକାରେ ଖୁକୀ (ଅଭିନେତ୍ର1) ବେଶ୍‌ ଭଲ ଅଭିନୟ କରୁୂଥ୍ଲେ। 


ଅଭିନୟ କିଛିଦିନ ଚାଲିଲା । ନୂଅ! ନାଟକ ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରାଯିବାବେଳକୁ ସାଗର 
ଦାସ ମାରୱାଡ଼ି ତାଙ୍କ ଖଟାଇଥ୍‌ବା ଟଙ୍କା ଉଠାଇ ନେଲେ । ସତୀଶ ସରକାର ଏକା ହୋଇଯିବା 
ଫଳରେ ଆର୍ଥକ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଦୃଵ୍ଚି ଦେଇପାରିଲେ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଏହି ମଂଚ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ନାଟକ 
କରି ପୁଣି ପାଦପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ ଲିଭାଇ ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲା । 


ବାସନ୍ତୀ ଏବଂ ଉଷା - ଏ ଉଭୟ ମଂଚ ହେଉଛନ୍ତି ସମସାମୟିକ । ସେ କାଳର 
କେତେକ ବଂଗୀୟ ଥ୍‌ ଏଟର -ପାଗଳ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ଥି ହିଁ ଏ ଉଭୟମଞ୍ଚର ଉଦ୍ୟୋଭ୍ତା ଥ୍‌ଲେ ।ଉଭୟ ମଂଚ 
ବଂଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ଉଷାମଂଚ ଶେଷବେଳକୁ ଖଣ୍ଡିଏ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ 
କରିଥ୍ଲେ | ଉଭୟ ମଂଚ ଥ୍ଲେ ବ୍ୟବସାୟିକ । ସେସମୟରେ ମଂଚରୁ କି ଭଳି ଆୟ ହେଉଥଲା, 


ତାହା ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ 
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ଚାଲୁ ଥ୍ବାର ବିବରଣୀ ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ସେଇ ଅନୁପାତରେ ଅର୍ଥ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ମାନଙ୍କ ପକେଟକୁ 
ଅଆସୂନଥ୍ଲା। । ଆର୍ଥକ ସ୍ବଚୁଳତ। ଥ୍ଲେ, ଉଭୟମଂଚ ଅକାଳରେ ମୃତୁ୍‌ୟବରଣ କରିନ ଥାନ୍ତା । 
ବାସନ୍ତୀ ମଂଚରେ ପୂରୂଷମ।ନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୂଥ୍ଲେ | ଉଷା ତାହାର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗଣିକା ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵ।ର। ନାରୀ ଭୂମିକା ତୁଲାଉଥ୍ଲେ । ମାତ୍ର ସେ କେବଳ ଅଳ୍ପଦିନ 
ପାଇଁ । ଏ ଉଭୟ ମଂଚ କଟକର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟ - ସଚେତନତା ଚବୃଵି କରାଇଥ୍‌ଲା | 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ସମ୍ପର୍କରେ ଏମାନେ ଉଦାସୀନ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାରନ୍ତେରେ ଏଇ 
ଅଭିନୟର୍‌ ହିଁ ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଅଆସୂଥ୍ଲା । ଏଥ୍ପାଇଁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ସ୍ଟରଣୀୟ । 


(ଗ) କେତେକ ସୌଖୀନ ସମ୍ଟଦାୟ 


ଅଭିନୟ ଏଥର କେବଳ ସହର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନଥ୍‌ଲା। ଶିକ୍ଷିତ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷତଃ ନାଟ୍ୟ କର୍ମମମ।ନେ ମଫସଲ ଅଂଚଳରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକାଭିନୟର ଅୟୋଜନ 
କରୂଥ୍ଲେ । ଏ ସବୁ ଅଭିନୟର ମାନ ଯେ ଖୁବ୍‌ ଉନ୍ନତ ହେଉଥ୍‌୍ବ, ଏଭଳି ମନେକରିବାର କୌଣିସି 
କାରଣ ନାହିଁ । ତେବେ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏସବୁ ଅଭିନୟର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। କାରଣ ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଧରଣର ଅଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ, 
ଆର୍ଥକ ଅସୁବିଧା ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ ବହୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 
ସେମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟାନୁରଚ୍ତି ହିଁ କେବଳ ତଥାପି ଅଭିନୟ କଳାକୁ ବଂଚାଇ ରଖ୍‌୍ଥ୍ଲା। ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠ। ଥ୍ଲ।, ତ୍ୟାଗ ଥ୍ଲା ଏବଂ ସମର୍ପଣ ମଧ ଥ୍ଲା। । ପରବରଁୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଅ! 
ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟକର ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ, ଏଇମାନେହିଁ ତାହାର ଭିଭରି ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ | 
ଏମାନଙ୍କର ନିଃସ୍ଵ।ର୍ଥପର - ଅବଦାନ ହୋଇପାରେ ତାହା ସେତୁବନ୍ଧ ନିର୍ମ।ଣରେ ଗୁୂଚିମୂଷାର ଦାନ- 
କୂ ତେଣୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ଟରଣ କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ । ମଂଚରୁ ସେମାନେ କୌଣସି ଅର୍ଥବା ସମ୍ମାନର 
ଅଶା କରିନଥ୍୍‌ଲେ । ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କୁ ମନେରଖ୍‌ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଜାତୀୟ ମଂଚ ପାଇଁ 
ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପୂର୍ବକ ସ୍ଵ।ଏକାର ନ କଲେ ଆମେ ଘୋର ପୂଜ୍ଯୟପୂଜା ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଦେ।ଷରେ ଭାଗୀ ହୋଇଯିବା । 

ଏହିଭଳି ଏକ ସୌଖୀନ୍‌ ଦଳ ଥଲେ ସନ୍ତ୍ରମାଧବ ଗ୍ରାମ (ଯାଜପୂର )ର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ସେମାନେ ଗଣେଶପୂଜା। ଉତ୍ସବ ମହା ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ପାଳନ କରନ୍ତି । ୧୯୧୧ 
ମସିହାରେ ଏଇ ଉପଲକ୍ଷେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରାଯିବାର ସ୍ଥିର ହେଲ।। ନାଟ୍ୟକାର 
ପାଖରେ ଥ୍ଲେ - କାମପାଳ ମିଶୁ | ତାଙ୍କର ସୀତାବିବାହ ? (୧୮୯୯) ନାଟକ ସେତେବେଳେ 
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ବେଶ ଲେକର୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ଏହି ନାଟକଟିକୁ ମଂଚସ୍ଥ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରାଗଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୟଂ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆମୂଳ ସହଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅଭିନୟ ଭଲ ହୋଇଥଲା 
ଏବଂ ନାରୀ ଭୂମିକାରେପୂରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ! 


୧୯୧୨ ମସିହାରେ କଟକରେ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ଫ୍ରେଣ୍ଡସ ତ୍ର।ମାଟିକ କ୍ଟବ । ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ଂ ଜଣେ ବଂଗୀୟ ଜମିଦାର ଓ ଡ଼ାକ୍ତର | ମୂନିସିପାଲଟି ପଡ଼ିଆର ପୂର୍ବସ୍ଥାନରେ 
ସେଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଅସ୍ଥାୟୀମଂଚ ଟିଏ ନିର୍ମାଣ କଲେ । ସିନ ସିନେରୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇ ଆଣିଲେ 
ବମ୍ବେରୁ । କଲି କତ। ଓ କଟକର ବହୁ ବଂଗୀୟ କଳାକାରଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲ। ଏମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ “କଲ୍ୟାଣୀ” (୧୯୦୮ରେ ନାସନାଲ ଥ୍‌ଏଟର କଲିକତାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହରିପଦ 
ଚାଟି ଙ୍କ ନାଟକ) କଲିକତା ମଂଚରେ ଏହି ନାଟକଟି ବାରମ୍ବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇନଥ୍‌ଲା । କଲ୍ୟାଣୀ” ଭୂମିକାରେ. କଲିକତାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ 'ଞ୍ଞାନଦା' 
ନାମରେ ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀ । କଟକରେ ସେହି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରସାହା । ନାଟକଟି 
ଅଭିନୟ ଦୃଶ୍ଚିରୁ ବିଶେଷ ସଫଳତା ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ । 


ଏହାପରର ନାଟକ ହେଉଛି ରଘୂବୀର? (୧୯୦୩) ମିନଭା।ମଂଚ (କଲିକତା)ରେ 
ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ଲ। ଏବଂ କଟ୍ରକର ତର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ 
ତେଖ୍‌ସାରିଥ୍ଲେ । ଏହାର ନାୟକ ରଘୂବୀର ହେଉଛି ଜଣେ ଭୀଲ ଏବଂ ଡ଼କାୟତର ପୃତ୍ର । ଜଣେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ତାକୁ ପାଳନ କରନ୍ତି । ଶାସକ ଜାଫର ଖାର ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ଦେଶକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ 
ରଘୂବୀର ତାକୁ ହତ୍ୟା କରେ । ଜାଫର ଖା ପ୍ରକୃତ ଶାସକ ମାମୂଦ ଶାହଙ୍କ ପରାସ୍ତ କରି 
ସିଂହାସନ ଅଧ୍କାର କରେ ଓ ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ପରୀବାନୁ ତାହାଠୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ବିଷ ପାନ 
କରେ । ରଘୂବୀର ତାକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରେ ନାହିଁ। ଅନନ୍ତ ରାଓ (ରଘୁବୀରର ପାଳକ ପିତା) 
ଦେବଳ (ଚକ୍ରାନ୍ତ କାରୀ ), ଦୁଲିଅ। (ବୀରଭୀଲ), ଶ୍ୟାମଳୀ, ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମୂଳନାଟକକୁ ସ୍ଫ 
ଷ୍ଠ ଜରିବୀ ପାଇଁ ଘରୁିଳୁଛିତ ହୋଇଥ୍ଲେ । ସେଠାରେ ପ୍ରଥମେ ରଘୂୁବୀର ଚରିତ୍ର ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଦତ୍ତ 
ଓ ପରେ ଶିଶିର କୂମାର ଭାଦୁଡ଼ିଙ୍କ ଦୃ।ର। ଅଭିନୀତ ହୋଇରଥ୍ଲ।। କଟକରେ ସେହି ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କଲେ ହିମାଂଶୁ ରାୟ ।ସେ ଢଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ଥ୍ଲେ | ପ୍ରକୃତ ଘୋଡ଼ା ଉପରେ ଚଢ଼ି 
ମଂଚରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | ମୂଖ୍ୟତଃ ଏହାଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଥଲା । 


ଏହାପରର ନାଟକ ହେଉଛି ‘ପରପାରେ’ । ନାଟକଟି ଦ୍ଵି ଚେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
ଓ ୧୯୧୨ ମସିହରେ ଷ୍ଟାରଥ୍‌ ଏଟର ଦୃ।ରା ଅଭିନୀତ | ମହିମ ଭଲପାଏ ଶାନ୍ତାକୁ, ଏଥ୍ପାଇ ସେ 
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ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ସରଯୁକୂ ଶାନ୍ତାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଠାକରେ | ଶାନ୍ତା ଏହି କର୍ମରୁ ତାକୁ 
ନିବ୍ଭ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ମହିମର ଗୁଳିରେ ପ୍ର।ଣ ହର।ଏ । ବିଚାରରେ ମହିମକୁ 
ଦଣ୍ତ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍ବ। ବେଳେ ସରଯୁ ହତ୍ଯାର ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜ ଉପରକୂ ନେଇଯାଏ। ତାର 
ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ ହୁଏ । ଫାଶୀ ଦି ଆଯାଉଥ୍ବାବେଳେ ଆମ୍ପ୍ୁକାଶ କରେ ଶାନ୍ତା | ସରଜୁ ରକ୍ଷାପାଇଯାଏ | 
ମାତ୍ର ତା'ର ଦୁଃଖରେ ତା'ର ପିତାମହ ବିଶ୍ବେଶ୍ବର ପାଗଳ ହୋଇ ଆମ୍ହତ୍ୟ। କରନ୍ତି ଅନୁତପ୍ତ 
ଶାନ୍ତା। ମହିମକୂ ସନ୍ଧାନ ଦିଏ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ ସୃଷ୍ଚିର। ନାଟକର ମୋଟାମୋଟି କାହାଣୀ 
ହେଉଛି ଏତିକି । କଟକ ଅଭିନୟରେ ପୂରୂଣ। କଳାକାର ମାନେ ଥ୍ଲେ। ତେବେ ଅଭିନୟ ବିଶେଷ 
ଉଲ ହେଲା ନାହିଁ । ଫ୍ରେଣ୍ଡସ ଡ୍ର।ାମାଟିକ କ୍ବ ମଧ୍ଯ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 


୧୯୧୨ ମସିହାରେ ବାଲେଶ୍ଵରର ଏକ ଥ୍‌ଏଟର ଦଳ କଟକ ଆସି ମୁନିସିପାଲଟି ପଡ଼ିଆରେ 
ଯେଉଁଠି ଫ୍ରେଣ୍ଡସ ଡ୍ରାମାଟିକର ମଂଚ ଥ୍ଲ।, ସେଇଠି ମଂଚ ଗଢ଼ି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ଲେ | 
ସେମାନେ ପ୍ରଥମ ରାତ୍ରିରେ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ ବଂଗଳା ନାଟକ ଶିରି-ଫରହାଦ?” (୧୯୦୬ ରେ 
କଲିକତ। ମିନର୍ଭ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ଓ ଅତୁଲ କୃଷ୍ଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାର। ରଚିତ) ଦୂଇ ତରୁଣ 
ତରୁଣୀଙ୍କର ପ୍ରେମକାହାଣୀକୁ ନେଇ ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ ନାଟକ । କଲିକତା ମଂଚରେ ନଗେନ୍ଦ୍ରବାଳା 
ଶିରୀଭୂମିକାରେ, ମନ୍ଥ ପାଲ ପରହାଦ୍‌ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ ସୁଶୀଳା ଗୁଲାବ ଭୂମିକାରେ ଚମଳାର 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌୍ଲେ । କଟକ ମଂଚରେ ଫରହାଦ୍‌ ହେରେ ସାଧୂ ଚାଟାକି ବଂଙ୍କବାବୁ ହେଲେ 
ହାମଢାତ, ଶିରି ହେଲେ ମୁଖ୍ଅ।, ଗୁଲାବ ହେଲେ ବରଦା । ଏମାନେ ସବୁ ବାଲେଶ୍ବରବାସୀ । 
ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଶିରି ଭୂମିକାରେ ମୂଖ୍ଆଙ୍କ ଅଭିନୟ ନଗେନ୍ଦ୍ରବାଳାଙ୍କ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ଷ୍ଠ ହୋଇଥଲା | 
ଫରହାଦ ଭୂମିକାରେ ସାଧୂଚାଟର୍ଁ ମଧ୍ୟ ଭଲ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ବଙ୍କୁବାବୁ ମିନର୍ଭର ଜଣେ 
ଜବାଢାର ଥ୍ବାରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ନୃତ୍ୟଗୀତ ଗୁଡ଼ିବୂୁ ସେ ମୂଳ ଅଭିନୟର ନୃତ୍ୟ ଗୀତ 
ସହିତ ତାଳଦେଇ। ପରି ତିଆରି କରୁଥ୍ଲେ । ‘ଅଆଲିବାବା' ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ । 
ଏହା ସହିତ କଟକ ବାସୀ ପରିଚିତ ଥ୍ଲେ । ବଙ୍କୁବାବୁ ଆବଦାଲ। ଓ ଯଦୁପଣ୍ଡା ମାଳିନା 
ଭୂମିକାରେ ଭଇ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍୍‌ଲେ। ସାକିନା ଭୂମିକାରେ ସାଧୂଚାଟ।ଜି ମଧ୍ଯ ଚମନ୍ପାର 
ଅଭିନୟ କରୂଥ୍ଲେ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ବଙ୍କବ|ବ୍‌ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ପୁତିଭାଧର ଶିଚ଼ୀଙ୍କୁ ନେଇ ଦଳ ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଛେଚିପିଟି ନିଜ ରୂଚି ମୂତାବକ 
ଗଢ଼ି ନେଇଥ୍‌ଲେ । କଲିକତାର ପ୍ରଭାବରେ ବଂଗୀୟ ଶିଛ୍ଥୀମାନେ ଅଭିନୟରେ ରୂଚି ରଖୁଥ୍ଲେ । 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବଂଗୀୟ କଳାକାର ମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କୌଣସି 
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ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ଆଦର୍ଶ ନଥ୍ଲ।। ଅଭିନେତ୍ର। ଆସୁଥ୍ଲେ ଗଣିକା ପଲରୁ । ଏମାନଙ୍କର ଅଭିନୟରେ 
କୌଣସି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ନଥ୍‌୍ଲା।। ତଥାପି ଏମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଶି କ୍ଷାଦେଇମଂଚରେ କାମ ଚଳାଇବାଭଳି 
କରିନି ଆଯାଉଥ୍ଲା | ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ଓ ସାଧନା ଥ୍ଲା, ସେମାନେଅଛଦିନରେ ଭଲ ଶିଖ୍ଯାଉଥ୍ଲୋ 
ଆଜି ସେମାନେ ବିସ୍ତ । ମାତ୍ର ଅଭିନେତ୍ର ରୂପରେ ପ୍ରଥମ ପରମ୍ପରାର ଭିଭି ଏଇମାନଙ୍କ ଦୃ।ରା 
ହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ଇତି ହାସ ସେମାନଙ୍କୁ ଭୁଲିଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟାମେ।ଦୀ 
ଦର୍ଶକର ହୃଦୟରେ ସର୍ବଦା ଏକ କୋମଳ ସ୍ଥାନ ରହିବ । 


ବାଲେଶ୍ଵର ଦଳ ଭଲ ଅଭିନୟ କର୍‌ଥ୍ଲେ ।ବିଶେଷ କରି ସେମାନଙ୍କ ଦଳଗତ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଉଚ୍ଚକୋଟିର ହେଉଥଲା । ତଥାପି ଏହି ମଞ୍ଚ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହୋଇପାରିଲାନାହିଁ। କଟକ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନର 
ଅନ୍ଥଛଦିନ ପରେ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲ। | 


ବଂଗଦେଶର ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ମଝିରେ ମଝିରେ କଟକ ଆସି ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା 
ଥ୍ଲ। ଏକ ସାଧାରଣ କଥା ! ପୂର୍ବରୁ ରୟଲ ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌ଏଟର ଓ ଏଡ଼ୋର୍ଣ୍ଧ ଥ୍‌୍ଏଟର କଟକରେ 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ବର୍ଭମାନ ଅସିଲେ ବାଣୀ ଥ୍‌ଏଟର? ଦଳ ।! କଲିକତାରୁ 
ଯେଉଁ ଦଳ ସବୁ କଟକ ଆସୂଥ୍ଲେ ସେମାନେ କେହି ସେଠାକାର ପ୍ରତିଶ୍ରିତ ଦଳ ନଥ୍‌ଲେ । ବରଂ 
ସେଠ।ରେ ଭଲ ବ୍ୟବସାୟ କରି ନ ପାରୁଥ୍ବା ଦଳ ହିଁ ବାହାରକୁ ପାଦ କାତୁଥ୍‌ଲେ, କଲିକତା 
ଲେ।କ ମଂଚର ଇତିହାସରେ ଏହି ବାଣୀ ଥ୍‌ ଏଟରର ନାମ କୌଣସି ଠ।ରେ ଉଲି୍‌ିଖ୍ତ ହେବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ କିମ୍ବା ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବେ।କ୍ତ ଦଳ କଟକରେ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌୍ବାର 
କୂହାଯାଉଛି ସେସବୁ ଅନ୍ୟ ମଂଚର ନାଟକ ହୋରଥ୍‌ବାରୁ ‘ବାଣୀଥ୍‌ ଏଟର ର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ । ମଧ୍ଯ 
କଲିକତାରେ ୧୮୮୭ରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାଜକ୍ୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ‘ବୀଣା ଥ୍‌୍ଏଟର' 
ଏବଂ ଏହାର ବିଲୟ ହୁଏ ୧୮୯୦ ମସିହାରେ । ଏହି ମଂଚରେ ରାଜକୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କ ପ୍ର।ୟସମସ୍ତ 
ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ଏବଂ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ କୌଣସି ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ନଥ୍ଲେ । ପରେ ଅବଶ୍ୟ ରାଜକୃଷ୍ଣ ଏହାକୁ ନିଜର ଏକ ତୃଟି ବୋଲି ମାନି ନେଇ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଅମଦାନି କରିଥ୍ଲେ | ତଥାପି ମଂଚ ବଂଚିଲା ନାହିଁ । ଏହି ଦଳ ଅବା କଟକ ଆସିଥ୍‌୍ବାର ବିଶ୍ଵାସ 
କର।ଯାଅନ୍ତା। , ମାତ ଦଳ ଭାଙ୍ଗ ଥ୍ଲ। ୧୮୯୦ରୁ । ରାଜକୃଷ୍ଣ ସର୍ବସ୍ଵ।ନ୍ତ ହୋଇ ମୃତୁୟବରଣ 
କରନ୍ତି ୧୮୯୪ରେ | ତେଣୁ ୧୯୧୩/୧୪ ମସିହାରେ ଏହି ଦଳ କଟକ ଆସିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ । 
ପୂଣି ଅପରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମୂଖା୍ଚି ମିନର୍ଭ। ଏବଂ ଷ୍ଟାର ଛାଡ଼ି, କିମ୍ବା ତାରା ସୁନ୍ଦରୀ ଅରୋରା ୟୁନିକ 
, କ୍ଟାସିକ, କୋହିନୂର, ଷ୍ଟାର ମନମୋହନ, ମିତ୍ର, ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଅର୍ଭିନୟ କରି 
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ନାହାତି । ସର୍ବେ।ପରି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ କଳାକାର ଥ୍ଲେ ନିଜ ସମୟର ଅଭିନୟ ଜଗତର ମଧ୍ଯମଣି 
ସଦୃଶ । ଭ୍ର।ମ୍ୟମଣ ଏକ ଅନାମଧେୟ ମଂଚ ସହ ସେମାନେ କଟକ ଆସି ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ବେ, 
ଏହା ବିଶ୍ଵ।ସ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ହୁଏତ ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ମଂଚ କଟକ 
ଆସି ଅନ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମଂଚ ଦ୍ଵାର ସଫଳଭାବେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ବା କେତୋଟି ନାଟକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
‘ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର? ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ବେଙ୍ଗଲ ମଞ୍ଚରେ 
୧୮୭୮ରେ । ପରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି ଅମୃତ ଲାଇ ବସୂ ଓ ଏହା 
ଷ୍ଟାର ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ୧୮୯୧ରେ । ସେଇଭଳି କପାଳ କୁଣ୍ଡକା ପ୍ରଥମେ ମଂଚସ୍ତ ହୁଏ 
ନାସନାଲ ମଂଚରେ ୧୮୭୩ରେ “ରେଜିୟା” ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ ୧୯୦୨ ରେ ମନମୋହନରେ ଏବଂ 
ହରିର।ଜ ଅଭିନୀତ ହୁଏ କ୍ଟାସିକରେ ୧୮୯୭ରେ |! ଏହି ସବୁ ପୂରୁଣା ନାଟକକୁ ସୌଖୀନଦଳ 
ସାମୟିକ ଭାବରେ ମଂଚସ୍ଥ କରିବାରେ ଅସୂବିଧ। ନଥ୍‌ଲ।। ମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟ ସୃତ୍ରରେ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ଦଳ ଏହାକୁ ମଂଚସ୍ଥ କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନଥ୍‌ଲା।। ତେଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ 
ଯଥାର୍ଥରେ କେଉଁ ଦଳ କଟକ ଆସିଥ୍ଲେ, ତାହା ଆଚି ଆଉ ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ଯେଉଁ ଦଳ ଆସି olole କାହିଁକି ସେମାନେ ସେଇ ମୂନିସିପାଲିଟି ହତାର ପୂର୍ୂଣା 
ଢାଗ।ରେ ମଂଚ ନିର୍ମ।ଣ କରି ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ |! ଏହିଦଳ ଭଲ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ 
ମାସକ ପର୍ଯନ୍ତ କଟକରେ ରହି ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ । 


ଇତି ମଧ୍ୟରେ ରେଭେନ୍‌ସ। କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନେ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ରୂଚି ଦେଖାଇବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ । ୧୯୧୪ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ମଂଚସ୍ଥ କଲା ଏକ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ବବୃତ୍ରାସୂର ବଧ” ଛାତ୍ରମାନେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟଯାଭିନୟରେ ପ୍ରବୃର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କିଛି କିଛି ଦୋଷ ତୁଟି ଏଥ୍‌ରେ ରହିଯିବା ସ୍ଵ।ଭାବିକ । ତେବେ ସହଚରୀ ଭୂମିକାରେ 
ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ମହାନ୍ତି ଙ୍କର ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତ ନାଟକର ବହୁ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ଦେଇଥ୍‌ଲା | ନାଟକର 
ସଂଗୀତ ରଚନା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥ୍‌ଲେ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ । ଏହି ନାଟକରେ 
ବୃତ୍ର। ସୂର ଭୂମିକାରେ ସେ କାଜର କଲେଜ ଛାତ୍ର ଯଦୁମଣି ମଂଗରାଜ ଓ ଶନି ଭୂମିକାରେ 
ପ୍ର।ଣନାଥ ମହାନ୍ତି ଭଲ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ | 


୧୯୧୫ ରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ମଂଚସ୍ଥହେଲ। ଅଶ୍ବନୀକୂମାରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
‘ଭୀଷ୍ଟ' । ନାମ ଭୂମିକାରେ ପୂଣି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲ। ଯଦୁମଣି ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ । କିଶୋର ଭୀଷ୍ଟ 
ହେଲେ କାନ୍ତକବିଙ୍କଅନୂଜ ସୀତାକାନ୍ତ । ବୈତାଳିକ - ରାମନାରାୟଣ !। ସଖୀ - ହରି ମର୍ଦ୍ଦରାଜ, 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଭୂ, ହରଗୋବିନ୍ଦ ବୋଷ, ବନବିହାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଂଶୀଧର ଦାସ, ନନ୍ଦକ୍ରି ଶୋର 
ଦାସ ( ପରବର୍ରୀ କାଳର ବାଚସ୍ୃତି ) ଉଦୟ ନାଥ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି । ହାରମୋନିୟମ ବଜାଇଲେ 
ନିମାଇଁ ଚରଣ ହରି ଚନ୍ଦନ | ପୂର୍ବପରି ସଂଗୀତର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥ୍ଲେ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେୱଓ । 
ଅଭିନୟ ଭଲ ହେଲା । ରିହଁରସାଲଠାରୁ ଅଶି ନୀବାବୁ ଅଭିନୟ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପସ୍ଥିତ ରହୁଥ୍ଲେ | 


୧୯ ୧୬ରେ ଏହି କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ 
'ଲଛମା” ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟର୍‌ ପା ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଶୂରଦେଓ । ‘ଲଛମାଂ” (୧୯୦୧) ମରହଟ୍ଟା 
ଅତ୍ୟାଚାରର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଶାନ୍ତ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାକୂ ନେର ରଚିତ । 
ଶୂରଦେଓ ଏହି ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! କାମିନୀ ମୋହନନନ୍ଦୀ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । କଲେଜ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାର। କଲେଜମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୟର 
ଏ ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତାହା ଚାଲିଲା ପ୍ରାୟ ଚଢିତ ଶତକର ଅଶୀଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ।ସେତେବେଳକୁ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲୋପ ପାଇଲା ଏବଂ ‘ମେଲୋଡ଼ି' ନାମଧେୟ ନବସ୍ୃଷ୍ଠ ଚଟୁଳ 
ସଂଗୀତ - ଅଭିନୟର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା । ସାଧନା ବଦଳରେ ତାନାଳୀକ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମ ହାଲକା 
ଜିନିଷକୁ ଆଦର କରାଗଲା । 


ଯାହାହେଉ, ଏହିସମୟରୁ କଟକରେ ବଂଗାଳୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ କମିଗଲା | ଯେଉଁ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ନାଟ୍ୟଦଳ ଓଡ଼ିଶା ପରି ଭ୍ରମଣରେ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ବ୍ୟବସାୟର “ସୁଯୋଗ ହ୍ରାସ ପାଇବାରୁ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଆଉ 
ଆସି ଲେ ନାହିଁ । ଧୀରେ ଧୀରେ ବଂଗଳା ନାଟକ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲା । 
ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାର, କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନା, ଅଭିନୟକୁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ 
କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । 


ଖୋର୍ବର ଓଳସିଂ ଗ୍ରାମର ଜମିଦାର ଦାଶରଥ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜଣେ କଳାପ୍ର।ଣ ବ୍ଯକ୍ତି । 
ତାଙ୍କରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ‘ସୀତାବିବାହ” (୧୮୯୯) ନାଟକଟି ଓଳସିଂ ଗ୍ର।ମରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା 
୧୯୧୫ ମସିହାରେ ଦୁଇରାତି ପାଇଁ | ସେଠାରେ ପର୍ଶୁରାମ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ କୃଷ୍ଣ 
ମେୋାହନ ଅଧ୍କାରୀ । ଏହାଙ୍କର ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମୂଗ୍ଧ କରିଥ୍ଲ। ଓ ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ଚମନ୍କାର 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲ। । କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ‘ବଳଦେବଜୀଉ ଡ୍ରାମାଟିକ କବ” ସରସ୍ବତୀ ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ “ଧ୍ୁବଂ 
ନାଟକଟିକୁ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ ୧୯୧୬ ମସିହାରେ | ଏହି ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାମ ଜଣାଯାଏନାହିଁ । 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଧ୍ବ ନାଟକ”? ସେଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁ ନାହିଁ । 
ହୁଏତ ଏହା ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ ହୋଇପାରେ । ବଂଗଳାରେ ଏତେବେଳକୁବିହାରୀଲାଲ 
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OCONEE ene 
ଚାଟ ଙ୍କର ଧୁବ”? ( ୧୮୯୩ରେ ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌ ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ) ଏବଂ ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କର 
ଧୂବ ଚରିତ” (୧୮୯୩ରେ ଷ୍ଟାର ଥ୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ) ନାମକ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ମିଳୁଥ୍ଲା | 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ‘ଧୁବଂ ନାଟକ ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଭିତରୁ ଗୋଟି କର ଅନୁବାଦ ହୋଇଥାଇପାରେ । 
ଏହି ଅଭିନୟ ବଳଦେବ ଜୀଉଙ୍କ ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ପଡ଼ିଆରେ ଗୋଟିଏ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ କରାଯାଇଥ୍ଲା 
ଏବଂ ଟି କେଟ ବିକ୍ରି କରି ଅଭିନୟ ଦେଖାଯାଇଥ୍ଲା।। କଟକରୁ ନାଟକରେ ସହାୟତ। କରିବା 
ନିମଚେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୂମାର ଘୋଷ, ସାଧୂଚରଣ ଦଳ ବେହେର। ଓ ହରିଶନ୍ଦ୍ର ଷାଠିୟା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସହ 
ଆଠଜଣ ଖଣ୍ଡେ ନାଚପିଲା ଯାଇଥ୍ଲେ । ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁଙ୍କର ରିଫର୍ମଡ଼ ଲେଡ଼ି' ପ୍ରହସନ ମଧ୍ୟ ମୂଳ 
ନାଟକ ସହ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲ। । ତେବେ ଏହି ନାଟକଟି ସେତେ ଚିରାକର୍ଷକ ହୋଇପାରିଲା 


ନାହିଁ । 


କଟକର କନିକା କୋଠିରେ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ “ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀ' ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୁଏ 
୧୯୧୬ ମସିହାରେ | ଏହି ନାଟକଟି ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇ ପୂର୍ବରୁ କଟକର “ଉଷାମଂଚଂ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ସାରିଥାଏ | ରାଧାନାଥଙ୍କର ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ 
କାବ୍ୟ ହିଁ ଥ୍ଲ। ଏହି ନାଟକର ଆଧାର । କନିକା କୋଠିରେ ଅଭିନୟ ଯାହା ଯେମିତି ହେଲା, 
ତେବେ ଗୀତ ଓ ନାଚ ବେଶ୍‌ ଭଇ ହୋଇଥ୍‌ଲା। । ଏହି ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌୍ବା ପରେ କନିକା ରାଜା 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାର।ୟଣ ନିଜ ଗଡ଼ କନିକା ଠାରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଠିକ୍‌ କରି 
ସେ ଦିଗରେ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥ୍‌ରେ | କନିକା ଗଡ଼ର ଅଧ୍କାଂଶ ରାଜ କର୍ମଚାରୀ ଥ୍୍‌ଲେ ବଂଗୀୟ | 
ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ସୂନିଅଁ ଉପଲକ୍ଷେ ୧୯୧୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ବଂଗଳା ନାଟକ ହିଁ 
ଅଭିନୟ କରୂଥ୍ଲେ | ମାତ୍ର ୧୯୧୬ ମସିହାରେ ରାଜା ନିଜେ ବଂଗଳା ନାଟକ ସହ ଦୂଇଟି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ ! ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ହୋଇଗଲା | ଭିକାରୀ 
ଚରଣଙ୍କର ‘ରନ୍ମାଳୀ'? (୧୯୧୫) ଓ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' (୧୯୧୫) ଦୁଇଟି ନାଟକ ସେଠାରେ 
ମଂଚସ୍ଥ ହେଲ। | ବଂଗଳା ' ହରିଶାନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। ! ଏହି ନାଟକ 
ପୂର୍ବରୁ କଟକରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା। | ମଫସଲ ଅଂଚଳରେ କେତେକ ବଂଗୀୟ ରାଜକର୍ମଚାରୀହିଁ 
ଏହାକୁ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ | ନାଟକ ଦେଖ୍ବାକୁ କଟକରୁ ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀ 
ଚରଣ, ଓକିଲ କଳ୍ପତରୁ ଦାସ, ଶୈଳବାଳା ଦାସ, ସୂଧାଂଶୁ ବାଳା ହାଜର, ଚନ୍ଦ୍ର ଭୁ ଷଣ ହାଜର। 
ପ୍ରଭୃତି ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 


ନାଟକର ରିହରସାଇରେ ରାଜା ନିଜେ ଉପସ୍ଥିତ ରହୁଥ୍ଲେ । ପ୍ରଥମରାତିରେ ବଂଗଳା 
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ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌୍ରା । ପୂରୁଣା ବହି । ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ୟ କାମଚଳା ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ଲେ । ଦ୍ବିତୀୟ ରଜନୀରେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଇ! “ରନ୍‌ ମାଳୀ” ନାଟକା ଅଭିନୟ ମନ୍ଦ ହେଲା ନାହିଁ । 
ଶେଷରାତିରେ ଆମ୍ଭ ହେଇ “ନନ୍ଦିଢେଶ୍ଵରୀ” ନାଟକ । ହାସ୍ୟରସ, ଦୈ ତନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ରତ୍ୟାଦି 
ନାଟକର ମୃଲ୍ଯକୂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ବହୁଗୁଣରେ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା। 


ବାଲେଶ୍ଵରର “ଇରମ୍‌ ' (ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ସ୍ଟରଣୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଏଇଠାରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଉଥ୍‌୍ବାରୁ ଆଜି ତାହା ରାଜ୍ଯର ମାନଚିତ୍ରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ଯସ୍ଥାନ ରୂପରେ ପରିଚିତ) 
ଠାରେ ୧୯ ୧୬ ମସିହାରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକାଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ସେଇ ଗ୍ରାମର ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ମହାନ୍ତି ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥଲେ | ମହାଚ୍ତି ଜଣେ ଭଲ ଅଭିନେତା ଥ୍ଲେ ଏବଂ ସେ କାଳର କେତେକ ମଂଚ ନାଟକରେ ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଚମଜାର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲୋ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍‌ଯୋଗରେ ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ ଜମିଦାର ମୁଭ୍ରି କାନ୍ତ 
ପାଢ଼ୀଙ୍କ ଆର୍ଥ୍କ ସହାୟତାରେ ‘ଅହଲ୍ୟା' ଏବଂ “ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରାଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସୂତି ଚାଲିଲା।। ଅହଲ୍ୟା ନାଟକଟି କାହାର ଲେଖା ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। ବଂଗୀୟ 
ଲୋକମଂଚରେ ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନାମର କୌଣସି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଚଣାଯାଏ 
ନାହିଁ । ହୁଏତ ଏହା କୌଣସି ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ହୋଇପାରେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସେତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ କୌଣସି ମଂଟ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇ ନଥାଏ । 


ଯାହାହେଉ ପଇସାପତ୍ରର ଅସୁବିଧା ନଥ୍‌ବାରୁ କଲିକତାରୁ ସିନ୍‌ସିନେରୀ ଆଦି କିଣା ହୋଇ 
ଆସିଲା । ବର୍ଷାଦିନ (ଜୁଲାଇ) ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଛପର ଦିଆ ଗୋଟିଏ ଅସ୍ଥାୟୀମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଜରାଗଲା । 
ପ୍ରଥମଦିନ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲ। ଅହଲ୍ୟା ନାଟକ । ଏହାପରେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' । ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ, 
ଅଭିନୟ କେବଳ ଦୂଇରାତି ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନରହି ବେଶ୍‌ କେଇ ରାତି ଚାଲିଲ।। ନବ ବିବାହିତ 
ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀ] ନାଟକର ନାୟିକା ଭୂମିକାରେ ବେଶ ଚମଜପାର ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ବେଶ୍‌ ଭଇ ହୋଇଥଲା । 


୧୯୧୬ ମସିହାରେ ବାସନ୍ତୀ ମଂଚ ରାଜାସୂରଥ? ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ 
ତୋଳିଥ୍ବା ଅସ୍ତାୟୀମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଘୋଷଙ୍କ ରଚିତ “ସାବିତ୍ରୀ 
(୧୯୧୭) ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ନାଟକଟି ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଥ୍‌ଲା । 

'ଶାଳଗା' ଏକ ବିଖ୍ୟାତ କରଣ ଗ୍ରାମ | ସେହି ଗ୍ର।ମର ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ଯକ୍ତି ବକରାମ 
କାନୁନଗୋଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ସେଠାରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ଗଢ଼ାଯାଇ ୧୯୧୫ ମସିହାଠାରୁ ରବପର୍ବ 
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ସମୟରେ ବର୍ଷକୁ ଥରେ ଲେଖା ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟର ଅ।ୟୋଜନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପ୍ରଥମଥର 
ମଂଚସ୍ଥ ହେଲ। ‘ଅହଲ୍ୟା '। ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମ।ନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲେ ।ଇରମର 
ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ମହାନ୍ତି ଏଇଠାରେ ପ୍ରଥମେ ଅହଲ୍ୟା” ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍୍‌ଲେ ।ଗୌତମ - 
ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶ୍ର ଅଞ୍ଜନା -ମୂୃଷୀ କାନୁନଗେ।, ଦିଗମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାଧୂଦଳବେହେର। - ହାସ୍ୟ 
ରସ ସୃଷ୍ଟିର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ । “ସଂଯୁକ୍ତା? ମଂଚସ୍ଥ ହେଲ। ୧୯୧୬ରେ । ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀ, 
୧୯୧୭ରେ, ‘ସୀତାବିବାହଂ ୧୯୧୮ ଏବଂ ୧୯୧୯ ରେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର1] ୧୯୨୦ରେ ସଫଳତାର 
ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା | ଏଥ୍ର୍‌ ଗୋଟିଏ କଥା ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ନାଟ୍ୟ ଚେତନା ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୃଳବର୍ଭୀ ଗ୍ରାମାଂଚଳରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋର ସାରିଥ୍ଲା କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଗ୍ରାମ - ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁ 
ଠ!ରେ କିଛି ଶିକ୍ଷିତ ଲେକ ଅଛନ୍ତି - ସେଠାରୁ ନାଟକାରିନୟର ସମ୍ବାଦ ପ୍ରାୟ ଶୂଣିବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା | 
ପୂର୍ବରୁ ରେଭେନ୍‌ସ| କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ କଥ।| କୁହାଯାଇଛି | ୧୯୧୯ ରେ ଏମାନେ ଅଭିନୟ 
ବ୍ୟବସ୍ଥ୍ୟ କରିଥୁଲେ ଗୋଟିଏ ବଂଗଳା ନାଟକ ‘ବନବୀର” ର ! ଏଇଟି ରାଜକୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ଓ ୧୮୯୨ ମସିହାରେ କଲିକତାରର ଷ୍ଟାର ଥ୍‌ଏଟର ଦ୍ଵାର! ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ନାଟକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଅନାଥ ବଂଧୂ ରାୟ, ବ୍ରଜେନ ମୁଖାଜି । ପରେଶ ସେନ୍‌, 
ମଗନଲ।ଲ କପୁର ପ୍ରଭୃତି ସେ କାଳର ବଂଗୀୟ ଛାତ୍ରମାନେ 


୧୯୧୯-୨୦ ମସିହାରେ ଅନୂଗୁଳଠାରେ କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ଅଜାମିକ - (ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ନାଥ ଦତ୍ତଙ୍କ ରଚନା) ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ - (ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ବାବୁଙ୍କ ରଚନା) , 
ଆଲିବାବା - (ବଂଗଳା) ଓ ଭୀଷ୍ଟ - (ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ରଚନା) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍ରା । ଏହି ସବୂ ନାଟକରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ରାୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭାଗୀରଥ୍ଦାସ, ବିଷୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଲୋଜନାଥ, ଗୋବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣମହାନ୍ତି ନୀଳାଦ୍ରି ପଣ୍ଡିତ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, 
ଭୁବନମେହନ ଘୋଷ, ଗିରିଜା ଦତ୍ତ ହରିପଦ ପ୍ରଭୃତି ପଦସ୍ଥ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ଅମଲା ଠିକାଦାର 
ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥଲେ | ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍ଲା ‘ସଭାଘର” ମଂଚରେ | ସେହି ‘ସଭାଘର? ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ଅଛି । ତେବେ ତାହାର ରୂପ ପରିବରିତ ହୋଇ ଏବେ ଗୋଟିଏ ଆଧୁନିକ ମଂଚରେ ପରଣତ ହୋଇଛି । 
ଏହା ହୋରଛି ଅନଗଟୁଳବାସୀଙ୍କର କଳା ପ୍ର।ଣତ।ର ଗୋଟିଏ ମୂକସାକ୍ଷୀ । 


ଏହି ସମୟରେ କଟକ ଅନ୍ତଃପାତି ‘ବାରଦା” ଗ୍ରାମରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତ୍ରୈଲେୋକ୍ୟ ନାଥ 
ଦର ( ବାରଦା ତାଙ୍କର ଜନ୍ଧଭୂମି )ଙ୍କ ରଚିତ ‘ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ” ଓ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ରଚିତ “କାଂଚିକାବେରୀ' 
ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
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nn oe Ee a 
(ଘ) ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌୍ଏଟର, ବଳଙ୍ଗା 


ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ତାଲିକାରେ ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟର'ର ନାମ ହେଉଛି ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନରେ । 
ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ‘ବଳଙ୍ଗା' ଗ୍ରାମ ହେଉଛି ଏକ ବଵିଷ୍ୁ ଗ୍ରାମ । ସେଠାରେ ବହୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ବାସ 
କରନ୍ତି । ସେ କାଳରେ ଏହି ଅଂଚଳ୍ଟଟି ଥ୍ଲା। ଜଣେ ବଂଗୀୟ ଜମି ଦାରଙ୍କର ଜମି ଦାରୀର ଅନ୍ତର କ୍ତ 
ବଳଙ୍ଗା ଗ୍ର।ମର ବନମାଳୀପତି ଥ୍ଲେ ଜମିଦାରଙ୍କ ନାଏବ । ଜମିଦାର ତଥା ଥାନ୍ତି କରି କତରେ । 
ଜମି ଦାରୀର ଖଜଣା ଗଣ୍ଡାକ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ସରକାରଙ୍କ ଟ୍ରେ ଜେରୀରେ ଦାଖଲ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ 
ଲାଭାଂଶଟା ତାଙ୍କ ପକେଟକୁ ଚାଲିଅଆସିଲେ, ତାଙ୍କର ଆଉ ଜମିଦାରୀରେ କି କାର୍ଯ୍ୟ? ସେ ବା 
କାହିଁକି ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନିପଟ ଗ୍ରାମାଂଚଳକୁ ଅସନ୍ତେ କଲିକତାର ରାଜଭେୋଗ ଛାଡ଼ି ? ପତି 
ମହୋଦୟ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଭଲ ଭାବରେ କରୂଥ୍ଲେ ଏବଂ ଜମିଦାରଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ଵ।ସ 
ପାତ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ | କାଗଜ କଲମରେ ଯାହା ହେଉ ନା କାହିଁକି, ପତି ହିଁ ଥ୍ଲେ ଏ ଅଞ୍ଚଳର 
ପ୍ରକୃତ ଜମିଦାର - “ଚଳନ୍ତି ବିଷୁ' । ସେହି ଅନୁସାରେ ଚାଲିଚଳଣ, ଅ।ଚାର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ 
ମାନ ସମ୍ମାନ ମଧ୍ୟ । 


ସେ କାଳର ଅଭିଜାତ ମହଲର ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ପତି ମହୋଦୟଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସଂଗୀତ 
ନୃତ୍ୟରେ ରୂଚି ରଖ୍ବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା। ସେ ଆଖଡ଼ା ଓ ଗୋଟି ପୂଅ ନାଚ ଦଳ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ 
ରଖୁଥ୍ଲେ । ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ସେ ଦିନେ ଜଟଣିଠାରେ ଗୋଟିଏ ନାଚପିଲାର 
ଗୀତ ନୃତ୍ୟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୃଗ୍ଧ ହେଲେ ଏବଂ ଏଇଠାରୁ ସେଇ ପିଲାଟିକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ନିଜସ୍ଵ ଦଳ ଗଢ଼ିବାର ଇଚଛ୍ଛ। ଜାଗ୍ରତ ହେଲ। । ସେଇ ପିଲାଟି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆ ଯେ ଜି ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚ ଜଗତରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରିତ କଳାକାରର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କଲେ । ସୋମନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ଥ୍‌୍ଲେ ସେଇ ସମୟରଖଖ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷକ । ତାଙ୍କର ସହଯୋଗ ମିଟିଲରା। ଏବଂ 
ଅଚିରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା । ଏହା ୧୯୦୭ ମସିହାର କଥା । 


ସେତିକି ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣା ଘଟି ପତିଙ୍କର ସଂଗୀତାଭିମୂ ଖୀମନକୁ ନାଟକାଭିମୁ ଖୀ 
କରି ଦେଲ। । ଘଟଣାଟି ଏହିପରି । ପୂରୀର ‘ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଟବ”? ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ଗଢ଼ି ବେଳେ ବେଳେ 
ନାଟକାଭିନୟ କରୂଥ୍ଲେ | ଟିକେଟ କାଟି ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ହେଉଥ୍ଲା। ପତି ଅରେ ଏହି 
ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ଯାଇ ଅପମାନିତ ହେଲେ ବା ଏହିଭଳି ମନେକଲେ । ଗଭ୍ଡଗୋଚଟ ହେଲା 
ଗେ।ଟିଏ ଆସନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି । ସେ କାଳରେ ଆସନ ଟି କେଟର କ୍ରମାଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଚିହ୍ନିତ 
ହେଉନଥ୍ଲା। । ପତି ଯେଉଁ ଆସନରେ ବସିବାକୁ ଚାହିଁଲେ, ସେଠାରେ ତାଙ୍କୁ ବସିବାଚୁ ଦିଆଗଲା 
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ନାହିଁ । ପ୍ରଶାସକର ରକ୍ତ ଟକମକ ହୋଇ ଫୁଟ୍ଟିବାକୁ ଲାଗିଲ।। ପତି ଅଭିନୟ ନ ଦେଖ୍‌ ଫେରି 
ଅସି ଲେ ଏବଂ ତତକ୍ଷଣାତ ଏକ ନାଟକ ଦଳ ଗଢ଼ିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇଗଲେ ! ସିବ୍ାନ୍ତକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ସମୟ ମଧ୍ଯ ନେଲେ ନାହିଁ । ନିଜ ଇଳାକାରୁ କଳାକାର 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଗଲେ | ଏହିଭଳି ଜନ୍ମ ନେଲା। ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌୍ଏଟର? ଦଳ | ଏହା ୧୯୦୮ 
ମସିହାର କଥା । ସଂଗୀତ ଦଳର ଶୂଭାରମ୍ଭ ହେଉଣୁ ନହେଉଣୁ ତାହା ନାଟ୍ୟ ଦଳରେ ପରିବରିତ 
ହେଲ। । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମଣିଷର ଖ୍‌ ଆଲ । 


ଶୁଣାଯାଏ ଏ ଦିଗରେ ପତିଙ୍କର ମୁନିବ କଲିକତାରୁ ମଂଚ ଜଗତର ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
ବଳଙ୍ଗ। ପଠାଇ ତାଙ୍କ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ଲେ ! ନାଟକ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଅଣାଗଲ। ବାଲେଶ୍ବରରୁ 
ବନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କୁ ଯେକି ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଉଭୟ କଟକ ଓ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ ନା 
କରିଥ୍ଲେ | ବ୍ନ୍ଦାବନ ପ୍ରବୀଣ ଥ୍ଲେ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତରେ, ଯାହାକି ସେ ସମୟର ନାଟକାଭିନୟର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଦିଗ ଥ୍ଲା। । ନାଟକ ଚିତ ହେଉଥ୍ଲା ତାହାର ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଉନ୍ମର୍ଷ ଅପକର୍ଷଜୁ 
ନେଇ । ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକ ମାନେ ଏତେ ମୁଣ୍ଡ ଖେଳାଉ ନ ଥ୍ଲେ । ପୌରାଣିକ ଆଉ 
ଏତି ହାସିକ ନାଟକରେ ଉଚ୍ଚଗ୍ରାମର ସ୍ଵରରେ ଆବେଗ କଂପିତ ଜଣ୍ଡରେ ଅନର୍ଗଳ ସଂଳାପ କଥନରେ 
ହିଁ ଅଭିନେତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଫୁଟୁଥ୍ଲା । ଡ଼େ ଲାଇଟ ବା ପେଟ୍ରେ।ମାକ , ତା ପୂର୍ବରୁ ମଶାଲର ମାନ 
ଆଲୋକରେ ଆଙ୍ଗକ ଅଭିନୟର ସୃକ୍ଷୃତ। ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେତେ ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା 
ତେଣୁ ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କ ଭଳି କଳାକାରମାନେ ମଂଚାଭିନୟ ପାରଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ । ତେବେ 
ଦୀର୍ଘକାଳର ମଂଚ ସମ୍ପର୍କ ହେତୁ ବୃନ୍ଦାବନ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ବୁଝୁଥ୍‌ଲେ ! ପତିଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ବଳଙ୍ଗା 
ଆସି ସେ ଦଳର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ରୀତିମତ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । 


୧୯୧୧ ମସିହା ବେଳକୁ ଦଳ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲ। ଏବଂ 
ପ୍ରଥମେ ବଳଙ୍ଗ। ଓ ତା'ର ଆଖପାଖ ଅଂଚଳରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାର ନିଜ ଶକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା କରିନେଲା | 
୧୯୧୪ ମସିହାକୁ ଦଳ କଟକ ଆସି ପୂରୁଣା ବାସନ୍ତୀ ମଂଚରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଲା । ବଂଗଳା 
ନାଟକର ଅନୁବାଦ ହିଁ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା । ‘କାଂଚିକାବେରୀ' ଓ “ସୀତାବିବାହଂ ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ବେବେ ବେଳେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 


ଏତେବେଳକୁ ଅଣଶ୍ତିନୀକୂମାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିସାରିଲେଣି 
‘ଭୀଷ୍ଟ' ନାଟକର ଅଭିନୟ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଦେବାର ପତି ନିଶ୍ଚୟ ଜାଣିଥ୍‌ବେ। 
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ସେ ଅଣଶ୍ଠି ନୀବାବୁଙ୍କସହ ଯୋଗାଯୋଗ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଖୋଜିଲେ ।୧୯୧୮ମସିହାରେ କଟକ 
ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍ଟୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ଅଶ୍ବ ନୀକୂମାରଙ୍କ “ସେଓଜଢୀ”' ନାଟକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ 
ଉତଭୟଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହେଲା । ମଣି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେଇ କାଂଚନ | ରାଧା କୃଷ୍ଣ ମଂଚ ଖୋଜୁ ଥ୍ଲା 
ଜଣେ ଓଡ଼ିଅଆ। ନାଟ୍ୟକାର, ଅଶ୍ଵି ନୀକୂୁମ|ର ଖୋଜୁଥ୍‌ଲେ ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆମଂଚ । ପତିଙ୍କ ସହ 
ଅର୍ଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କର ବନ୍ଧୁତ। ସ୍ଥାପିତ ହେଇ। ଏବଂ ମଂଚ ବଂଚିଥ୍‌ଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଣ୍ତି ନୀବାବୁଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଏହାଦ୍ଵ।ର। ହିଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲା।। ଅଜି ତେଣୁ କୂହାଯାଇପାରୁଛି ଯେ, 
ଅଶି ନୀକୁୂମାରଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇବାରେ ଏହି ମଂଚର ଭୂମିକା ଥ୍ଲ! ଅତୁଳନୀୟ । 


ପତି ମହାଶୟ ଜଢଣେ ଭଲ ସଂଗଠକ ଥ୍ଲେ ।ସେତେବେଳେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ 
ନାଟ୍ୟପ୍ର।ଣ ବ୍ୟଚ୍ତିଙ୍କୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଥ୍‌ ଏଟର”ର ପତାକା ତଳେ ଏକତ୍ରିତ କରାଇ ପାରିଥ୍ଲେ | ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ଲେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମୁ ଖାଜ୍ଚି, ଫଣୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମୁଖା, କୃଷ୍ଣ ମୂଖା୍, କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ 
ବୋଷ, ଅମଲ। ରାଏ ଚୌଧୁରୀ, ବିମଳା ରାଏଚୌଧୁରୀ, ପଟଳ ସରକାର, ମହେଶଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ 
ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତ ବ୍ଯଚ୍ି । ଏମାନଙ୍କ ସହଯୋଗ ଓ ପରାମର୍ଶରେ ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣଥ୍‌ ଏଟର ଦୀର୍ଘ 
ଗୋଟିଏ ଯୁଗ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦଳ ହୋଇ ରହିଲା । 


୧୯୨୭ ମସିହାରେ ଏହି ଦଳ ମଂଚସ୍ଥ କଲ। ଅଶ୍ତିନୀ କୂମାରଙ୍କର କାଳଜୟୀ ନାଟକ 
‘କୋଣାର୍କ? ବଲାଇ ମୂଖାିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ | ଧରମା ଭୂମିକାରେ କାଶୀନାଥ ସାହୁଙ୍କର ଅପୂର୍ବ 
ଅଭିନୟ ଏବଂ କେତେକ ମଞ୍ଚ କୌଶଳ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମୂଗ୍ଧ କରିଥ୍ଲ। | କଟକରେ ଅଭିନୟ ପରେ 
ଦଳ ଗଲା ଯାଜପୂରକୁ | ସେଇଠାରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍ବା ସମୟରେ ହଠାତ୍‌ ବଳଙ୍ଗାରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ବନମାଳୀ ପତି ପ୍ରାଣ ହରାରଲେ । ଦଳ ଫେରିଗଲା | ପତିଙ୍କ ମୃତୁ୍ୟୁପରେ 
ଦଳ ପରିଚାଳନା କରି ବାକୁ କେହି ଅ।ଗେଇ ଆସିଲେ ନାହିଁ । ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମଂଚ ସଫଳ 
ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲ। କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ଆଜି ଆଉ ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। କରଣ ଦଳର 
ଆୟବ୍ୟୟ ର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍ଲେ ସ୍ବୟଂ ପତି । ରଲାକାରୁ ଡ଼ାଲି ଚାଉଳ ପନିପରିବା ଯୋଗାଇ 
ଦେଇ ସେ ଦଳର ମେ।ଟ। ଖଙ୍୍ଟର ବ୍ୟବସ୍ଥ। ତୁଲ।ଉ ଥ୍‌ଲେ କଳକାରମାନଙ୍କୁ ବେତନ-କେତେବେଳେ 
ଅର୍ଥ ଆକାରରେ କେତେବେଳେ ଅବା ଦ୍ରବ୍ୟ ଆକାରରେ ଯୋଗାଇ ଦିଅଆଯାଉଥ୍ଲ। !। ତେଣୁ ପତି 
ବଂଚିଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ବିଷୟରେ କାହାରି କିଛି କହିବାର ନଥୁଲା | ମାତ୍ର ବରଁ ମାନ ଦଳ ହେଲା 
କର୍ଣ୍ଣଧାର ବିହୀନ ଏକ ନୌକା ଭଳି । ଶୂନ୍ୟକୁ ଅନାଇ ନିଜ ଦୁଃଖ ଗାଉ ଗାଉ ଅଥଳ ଜଳରେ 
ବୁଡ଼ିଯିବ। ବ୍ୟତୀତ ତା” ଆଗରେ ଅଉ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନଥୁଲା । 


RN \ rr 


Digitized by srujanika@gmail.com 


COO OO eae 

ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌୍ ଏଟର ସିନା ଡୁବିଗଲା | ମାତ୍ର କଳାକାର ମାନଙ୍କର ଆକୁଳ ଅନୁରୋଧରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଅଦଵଶ୍ତିନୀ କୂମାର ନିଜେ ଦଳର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ।ପତିଙ୍କ 
ଜଢାମାତ। ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ମହାପାତ୍ର ଦଳ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପକିତ ରଖ୍ଲେ ନାହିଁ। ବିନା-ଅର୍ଥରେ 
ମଂଚର ଜିନିଷପତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେବାକୁ ସମ୍ମତ ହେଲେ ନାହିଁ। ସେ ସବୁର ମୃଲ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା 
ଟ୧୪୦୦/- ଅଶ୍ଧିନୀ ବାବୁ ନଗଦ ଟ୪୦୦ /- ମାତ୍ର ଦେଇ ପାରିଲେ । ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ବିଷୟୀ 
ଲୋକ । ପେଶାରେ ପୂଣି ଓକିଇ । ବାକି ଟଙ୍କା ନିମନ୍ତେ ରୀତିମତ ଆଇନା- ନୂମେ।ଦିତ ପଛାରେ 
ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ସମ୍ବାଦନ କରି ଜିନିଷପତ୍ର ହସ୍ତାନ୍ତର କରି ଦେଲେ । 


ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଙ୍କର ସୌଭାଗ୍ୟର ସୂଚକ 
ହୋଇଥ୍ଲ। ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଦୁର୍ଯେ।ଗର କାରଣ ହୋଇଗଲା । କାରଣ 
ପରବରରୀ କାଳରେ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଣ ସୁଝିବା ପାଇଁ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କୁ ନିଜର ଶେଷ ସମ୍ବଳ ପୈତୃକ 
ବାସ ଗୃହଟିକୂ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ରି କରିଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲ।। ମାତ୍ର ସେ ତ ପରର କଥା । 


ଅଶ୍ଵିନୀକୂୁମ|ର ଦଳର ମାଲିକ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ସ୍ବର୍ଗତଃ ବନ୍ଧୁପତିଙ୍କ ନାମରେ 
ଦଳର ନୃତନ ନାମ କରଣ କଲେ । ରାଧାକଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର ହେଲା ‘ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥ୍‌ଏଟର' ବା 
ସଂକ୍ଷେପରେ ‘ଆର୍ଟ ଥ୍‌ ଏଟର'’ | ପୂରୁଣା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଆର୍ଟଥ୍‌ ଏଟର ଚାଲିଲା | ଅଭିନୟ 
ତ ଭଲ ହେଉଥ୍୍‌୍ଲଇା।। ବୋଧହୁଏ ପରିଚାଜନାଗତ ଦୁର୍ବଳତାର ସୂଯୋଗରେ ଆର୍ଥକ ଅସ୍ଵଛୁଳତା 
ଇ।ଗି ରହିଲା । ପତିଙ୍କ ସମୟରେ ଏ ଅସୂବିଧା ନଥ୍ଲା | ଯୁ୍ପରେ ପରେ ମୂଦ୍ର। ସ୍କୀତି ବଢ଼ିଯିବା 
ଫଳରେ ଦଳର ଖଟ ମଧ୍ୟ ଦୁଇଗୁଣ ଅଢ଼େଇଗୁଣ ବଢ଼ିଗଲା । ଗମନାଗମନର ସୁବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥ୍‌୍ବାରୁ 
ଦଳ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ୧୫ / ୨୦ ଦିନ ମାତ୍ର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇପାରୁଥ୍‌ଲେ। ବାକି ସମୟ 
କଟୁ ଥ୍ଲ। ବାଟରେ | ମଂଚରେ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀଥ୍ରଲେ ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ଜଣା ଦୈନିକ ଆୟ ତିରିଶ ଟଙ୍କା 
ରୁ ଅଧ୍କ ନଥ୍ଇା । ପନ୍ଦର ଦିନର ଆୟରେ ମାସକ ଯାକ ଚଳିବା ସମ୍ଭବ ନଥ୍‌ଲା। 


ତଥାପି ଅଣ୍ତି ନୀବ|ବୁ ଦଳକୁ ଉଠାଇଦେଇ ନଥ୍୍‌ଲେ ! ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅଭାବନୀୟ 
ଘଟଣା ଘଟିଗଲ! | ଜୟପୂର ମହାରାଜା ବିଜ୍ରମଦେବ, ଅଶ୍ବି ନୀବାବଙ୍କୁ କଟକଠାରେ ନିଜ ନାମରେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଅଶ୍ତିନୀକୂମାର ରଣ କରି 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଜମି କିଣି ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଲେ ଯେ, ଜଣେ 
ବଂଧୂ ତାଙ୍କ ନାମ କହି ମହାରାଜାଙ୍କ ଠାରୁ ଟଙ୍କା ଆଣି ନିଜେ ଆତ୍ମସାତ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଳି ନୀବାବୁଙ୍କ 
ମନ ଭାଙ୍ଗଗଲା । ଜମିବାଡ଼ି ବିକ୍ରି କରି ସେ ରଣ ପରିଶୋଧ ସିନା କଲେ । ମଂଚରୁ ତାଙ୍କର ମନ 
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ଛାଡ଼ିଗଲା | ଆର୍ଟଥ୍‌୍ ଏଟରର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥ୍‌୍ଲା ! ଦଳର ପୃଷ୍ଟପୋଷକମାନେ ଜଣକ 
ପରେ ଜଣେ ଦଳ ଛାତୁଥ୍‌ଲେ । ଆୟ ତୁଳନାରେ ବ୍ଯୟ ବଢ଼ିଚାଲିଥ୍‌ଲା । ଦଜକୂୁ ବଂଚାଇବାକୁ 
ଅଶ୍ବି ନୀକୂମାରଙ୍କର ଆଉ ଶଚ୍ତି ନଥ୍ଲା ! ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଦଳଭାଙ୍ଗି ଦିଆଗଲା ଓ ରଣ ପରିଶୋଧ 
ପାଇଁ ନିଜର ସମ୍ପଭି ବାଡ଼ି ବିକ୍ରି କରି ଅଶ୍ଵିନୀ ବାବୁ ଦେଶ ଛଡ଼ା ହେଲେ । ଗତ ଶତକରେ 
କଲି କତାରେ ମଂଚ ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ଵ ।ନ୍ତ ହେବାର ଏହିଭଳି ଘଟଣାର ଅଭାବ ନଥ୍‌ଲ! | ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ଧରଣର ଏକମାତ୍ର ଘଟଣା । 


(ଡ ) ଆଉ କେତେକ ସୌଖୀନ ଦଳ ଓ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ 


କଟକ ବକ ବଜାର ବଢ଼େଇସାହିରେ ୧୯୧୯ ମସିହାରେ ସ୍ଥାପିତ ହେଇ। ବୀଣାପାଣି 
କବ” । ୧୯୨୧ ମସିହା ବେଳକୁ ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋରଗନଲ୍ନା। 
କର୍ମ କର୍ର।ମ।ନେ ସମସ୍ତେ ଥଲେ ବଂଗୀୟ | ତେଣୁ ଏହି ମଂଚରେ ଏମାନେ ପୂରୁଣା! ବଂଗଳା ନାଟକ 
ସବୂ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ହେରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ' ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲ। । ତା'ପରେ “ସାହାଜାହାନ 
‘ନୂରଜାହାନ” ପ୍ରଭୃତି ଏତିହାସିକ ନାଟକମାନ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା । ଯଯାତି” ହେଉଛି ଏଠାରେ 
ଅଭିନୀତ ହେୋରଥ୍‌ବା ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । ଡ଼ାକ୍ତର ଆଶୁତେଷ ରକ୍ଷିତ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର 
ଲେଖକ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବଟ୍ଗେ ବର୍ଗୀ, ମୟୂର ସଂହାସନ, ଦେବଳାଦେବୀ, ହିନ୍ଦୁବୀର, ନବାବୀ 
ଅମଲ, ସରଲା, କୂବ୍ଜେୋ ଦର୍ୀ, ଆଲିବାବା, ମିଶର କୁମାରୀ, ଅଆବୁହୋସେନ, ଷୋଡ଼ଶୀ ପ୍ରଭୃତି 
ସେ କାଳର ପୂରୁଣା ବଂଗଳା ନାଟକ ସବୁ ଏହି ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 


୧୯୨୦ ମସିହାରେ କଲିକତାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଷ୍ଟାର ଥ୍‌ ଏଟର ମଂଚ ଭଡ଼ା ନେଇ ସେଠାକାର 
ଓଡ଼ିଆମ।ନେ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ‘କଳାପାହାଡ଼? । ଡ଼ାକ୍ତରୀ 
ଛାତ୍ର ବନବି ହାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଥ୍ଲେ ଏହାର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା । ମଧୁର।ଓଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ଶ୍ରୀ କଣ୍ଠଡର।ାଓ 
ଦୁଲିଅ। ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି ବଂଗୀୟ ଅଭିନେତ୍ର। ତାରାସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାର। ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | 
ଏହି ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ଭଲ ହୋଇଥ୍‌ରା। 


କାଠଗଢ଼ା ସାହିର “ଉମାକାନ୍ତ ସମିତି” ମଂଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭକ୍ତି 
ରସାମ୍କ ନାଟକ “ସୁଦାମା” ( ୧୯୨ ୨)ଏଥ୍‌ରେ ସୁଦାମା - ସବର୍ବଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ସୁମତି - 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଡରାଓ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - ପଦୃଚରଣ ମହାନ୍ତି, ମାତା - କାମିନୀ ନନ୍ଦି , ଭଜନ ଦାସ - ଦୀନବଂଧୂ 
ଷାଠିୟା, ଗୌରୀ - ଶ୍ରୀଧର ନାୟକ, ମାର୍ଚଣ୍ିଆ - ସାଧୂଦଳ ବେହେର।, ଭଜନ ସ୍ରୀ - ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ମହାଚ୍ଥି - ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ। ଅଭିନୟ ଭଲ ହୋଇଥଲା | ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟରେ ସଫଳ 
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ହୋଇ ଏମାନେ ସେଇ ବର୍ଷ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର ଦେଓଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ‘ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ” ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ 
‘ବାସନ୍ତୀ ରଂଗମଂଚ” ର ପୂରୂଣା ପେଣ୍ଡାଲରେ । ଏଥ୍‌ରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ - ସର୍ବେଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର , 
ମହାଜନ - ଦୀନବଂଧୂ ଷାଠିୟା, ମହାଜନ ପୁଅ - ନୀଳ, ପଦୃଚରଣ ମହାତ୍ରି - ନାରଦ, ଯଯାତି 
- କୃଷ୍ଣ ମୋହନ ଦାସ । ବିଦୁଷକ - ସାଧୁ ଦଳବେହେରା, କୁଶଧ୍ଵଜ - ସାନବୁଢ଼ୀ, କୁଶଧ୍ବଢ ରମା 
-ମୋହନ - ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ତିନିଜଣ ଗଣିକା ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ ଆଶା (ସାନବୁଢ଼ୀ), ମୋହନ ଓ ଧଡ଼ିବାର । ଅଭିନୟ ସଫଳ 
ହୋଇଥ୍ଲ। । ମଂଚ କୌଶଳର କେତେକ ଚମଜଚ୍ଛାରିତା (ଚିଇ ଉଡ଼ିଅ।ସି ମହାଜନ ପୂଅ ହାତରୁ 
ମିଠାଇ ଝାମ୍ିନେଇ କୂଶଧ୍ବଜ ହାତରେ ଦେବ । ଜଳଚ୍ତା ନିଅ! କୂଣ୍ଡରେ କୂଶଧ୍ବଜ ପଡ଼ିଯିବା ଇତ୍ଯାଦି ) 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ମୂଗ୍ଧ କରିଥ୍ଲ। । ପରେ ଏହି ଦୁଇଟି ନାଟକ ପୂରୀ ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ବ ମଂଚରେ ମଧ୍ଯ 
କଟକର କଳାକାରମାନେ ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ । 


୧୯୨୩ ମସିହାରେ “ଭମାକାନ୍ତ ସମିତି? ମଂଚସ କଲେ ˆ କିନରୀ” ନାଟକର ଓଡ଼ି ଆର୍ପ 
ଏହି ନାଟକ ବଂଗଳାର ନାଟ୍ୟକାର କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ରସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦଙ୍କ ଦ୍ଵ।ାର। ରଚିତ ହୋଇ 
ମିନର୍ଭରେ ୧୯୧୮ ମସିହାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲଇ। ଏବଂ ମଂଚାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୃତନ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଅ୍‌ଲ। ଅଭିନୟର ସମସ୍ତ ରେକର୍ଡ଼ ଭାଙ୍ଗ ଦେଇ । ଏହାର କାହାଣୀ] ଏକ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରଣୟ ଇୀଳାକୁ ନେଇ କଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । କିନ୍ତର - ରା।ଜଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ନ 
ହେବାରୁ ତାଙ୍କର କନ୍ଯା ଭଦ୍ର। ମର୍ରଭ୍ଯୟ ଲୋକରେ ଜନ୍ଟନେବାକୁୂ ଅଭିଶପ୍ତ ହୁଏ । ବିନ୍ଧ୍ୟାଚଳରାଜ 
ଧନପତିଙ୍କ ପୁତ୍ର ସୁଧନ ନିଜର ବଧୂ ନିର୍ବାଚନ କରିବ। ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ସପ୍ତାହ ସମୟ ପାଏ । 
ବିନ୍ଧ୍ୟାଚଳର ଅରଣ୍ୟରେ ଉଦ୍ରା। ଓ ସୂଧନର ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ ଏବଂ ପ୍ରଅମ ଦର୍ଶନରୁ ହିଁ ସେମାନେ 
ପରସ୍ବରର ପ୍ରେମରେ ପଡଢ଼ିଯାଆନି। କିନ୍ଚରୀ ଭଦ୍ୟ ଓ ମାନବ ସୂଧନର ବିବାହ ହୁଏ ଏବଂ 
ସେମାନେ ସୂଖରେ ରହନ୍ତି । ବଂଗଳା ନାଟକରେ କିନ୍ନରୀ ଭୂମିକାରେ ସୁବାସିନୀ ଏବଂ ସୁଧନ 
ଭୂମିକାରେ ପରେଶବୋଷ ଗୀତରେ ନୃତ୍ୟରେ ମଂଚକୂୁ ମତାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ନାଟକର ପ୍ରଚୁର 
ସଂଗୀତ ନୃତ୍ଯ, ବାସ୍ତବ ସହିତ ଅବାସ୍ତବର କଳାମ୍ବକ ଗୃମନରୀତି, ରେ।ମାଞ୍ଚକର ମଂଚ କୌଶଳ 
ନାଟକଟିକୁୂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିଥ୍‌୍ଲ। । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ କିନ୍ନର ରାଜ- ରାଧାଚରଣ ପଶ୍ଡା, 
ଧନପତି - ସର୍ବେଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ସୂଧନ - ରଘୁନାଥ ମହାନ୍ତି, କିନ୍ନର ରାଣୀ - ବୃନ୍ଦା, 
ଧନପତିର।ଣୀ - ମୋହନ ସୂନ୍ଦରୀ, ଭଦ୍ର। - ସାନବୂଢ଼ୀ (ଆଶା), ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ। 
ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ସେକାଳର ବହୁ ପ୍ରତଶ୍ରିତ କଳାକାର ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ନାଟକ 
ପାଇଁ କଲି କତ।ରୁ ବେଶ ପୋଷାକ, ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ଓ ରୂପକାର ପ୍ରଭୃତି ଅଣାଯାଇଥ୍ଲ| | ଦୁଇରାତି 
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ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲ। ଏବଂ ଟିକେଟ ବିକ୍ରିରୁ ମିଳିଥ୍ଲା ଟ୧୮୦୦ /- । ଗାତରେ, 
ନୃତ୍ୟରେ, ରେ।ମ!ଂଚକର ମଞ୍ଚ ଦୃଶ୍ୟର ପରି କଳ୍ନାରେ ଓଡ଼ିଅ ନାଟକ ବଂଗଚା ନାଟକର ସମକକ୍ଷ 
ହେୋଇପାରିଥ୍ଲା । ନାଟକଟିର ଅନୁୂୁବାଦକଙ୍କ ନାମ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 


୧୯୨୪ ରେ ଏହି ସମିତି ମଂଚସ୍ଥ କଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
‘ସୁଧନ୍।” । ଏଥ୍‌ରେ ସୂଧନ୍। - ଡ଼ଃ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନି, ସୂଧନ୍‌। ବାପା ସର୍ବେଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର, 
ବିଦ୍ଷକ - ସାଧୂଦଳ ବେହେରା, ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ - ପଦୃଟଚରଣ ମହାନ୍ତି, ଅର୍ହ୍ନ - କୃଷ୍ଣମୋହନ ଦାସ, 
ସୁଧନ୍ଵାର ମା - ମୋହନ ସୁନ୍ଦରୀ, ସୁଧନ୍।ର ସ୍ତ୍ରୀ - ଚିନ୍ତାମଣି ସାହୁ, ବିଦୂଷକ ସ୍ତ - ଶ୍ରୀଧର 
ନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ଏହି ନାଟକରେ ଆଠଜଣ ଝିଅ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅଭିନୟ ବେଶ ଭଲ ହୋଇଥ୍ଲା। ୧୯୨୫ ମସିହାରେ ଏହି ନାଟକର 
ପୂନରଭିନୟ ହେୋଇଥ୍‌ଲା | ପୂରୁଣା କଳାକାରମାନେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । 


୧୯୨୬ ରେ ଏହି ଦଳ ବଂଗଳା “ସଂଯୁକ୍ତା ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ମଂଚସ୍ଥ କରି 
ସଫଳତ। ପାଇ ନଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଷାଠୀୟା ଓଡ଼ିଆରେ ‘ସଂଯୁକ୍ତା। ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ତାହାକୁ 
ଏହି ଦଳ ଦୃ।ର। ମଂଚସ୍ଥ କରାଇଲେ ନିଜ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ | ଏଥ୍‌ରେ ମହମ୍ମଦ ଘୋରୀ - ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିୟ ଜୟଚନ୍ଦ୍ର - ଦୀନବନ୍ଧୁ ଷାଠିୟା, ମଗଧରାଜ- ସର୍ବେଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ପୃଥ୍ବୀରାଜ - 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ସିକନ୍ଦର ଖୀ - ସାଧୂଚରଣ, ସଂଯୁକ୍ତା - ଆଶା, ସୁନନ୍ଦା - ପୁଭାବତୀ 
ପୁଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ |! ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ ଭଲ ହୋଇଥ୍ଲା ଏବଂ ମଂଚସଜା ମଧ୍ଯ ଚମନାର 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । 

୧୯୨୬ ମସିହାରେ ଏହି ଦଳ ମଂଟସ୍ତ ୫ମିଥ୍ଠଳା ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ସଦ୍ୟପ୍ର କାଶିତ 
ନାଟକ “‘ରାଜାପୂର୍‌ଷୋରମ? (୧୯୨୫) । ଏଥ୍‌ରେ ପୂରୁଷେୋରଭମ - ନୀଳମଣି ସ୍ବାଇଁ, କପି ଳେନ୍ଦ୍ର 
- ସର୍ବେଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ବଳାହମିର - କୃଷ୍ଣ ମୋହନ ଦାସ, ଯମୂନା ଦାସ ମହନ୍ତ - ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଷାଠିୟା, ରଘୂଅ| - ସାଧୂଚରଣ, ମାତ। - କାମିନୀ ନନ୍ଦିୟ ରାଣୀ - ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ରାଓ ପ୍ରଭୃତି 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ ।ଏହା ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ଯୌତୁକ” (୧୯୨୪) 
ପ୍ରହସନ । ଏଥ୍‌ରେ ସାଆନ୍ତ - ଦୀନବଂଧୂ ଷାଠିୟା, ବାରିକ - ସାଧୂଚରଣ, ସାଆନ୍ତାଣୀ - 
କ୍ଷ୍ମହାନି ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ ।ଭଭୟ ନାଟକର ଅଭିନୟ ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ରା। 


ଏହାପରେ ‘ଉମାକାନ୍ତ ସମିତି? ୧୯୨୭ ମସିହାରେ ପୂନର୍ବ।ର ତାଙ୍କର ପୂରୁଣା ନାଟକ 
“କିନରୀ? ଓ “ସଂଯୁକ୍ରା? ର ଅଭିନୟ କରିଥ୍୍‌୍ଲେ ! ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ତାୟୀ ମଂଚ ନଥ୍‌ଲ। | 
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ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର ଏମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ପରିବର୍ନ କରିବାକୁ ପତଡୁଥ୍ଲା । ଏଥର ଅଭିନୟର ସ୍ଥାନ ଥଲା 
ଫ୍ରାନସ୍ତିସ ସିନେମା ହଲ (ବକ ବଜାର ମଧୁୂପୂର କୋଠି ସାମନା ପଡ଼ିଆ) ଏଠାରେ ସେମାନେ 
ବିଦ୍ୟୁତ ଅଆଲେୋ।କର ସୁବିଧା ପାରଥ୍ଲୋ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପୂୁରୁଣ। କଳାକାରମାନେ ହିଁ ଅଭିନୟରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ । ଏଇଠି ୧୯୩୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ “ସୂଦାମା”', ‘ରାଜା 
ପୂର୍ଷୋରମ”, “ସୁଧନ୍।', ‘ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ” ପ୍ରଭୃତି ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ପୂର୍ଣ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ ।. ସେଇବର୍ଷ ସେମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ “ରେଜିୟା' ନାଟକ । 
କୃଷ୍ଣ ମୁଖାଢି ରେଜିୟା ଭୂମିକାରେ ମଧୁଦର, ବୀରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, ମୋତିବାବୁ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ ଭୂମିକାରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ | ସାଧୂଚରଣ - ପାନ୍ନାଲାଲ, ସମରେନ୍ଦ୍ର - ରାଧାନାଥ ପଣ୍ଡା, ବକ୍ଧିଆର 
- ବିଶୂଦର, ରନ୍ଦିରା - ପ୍ରଭାବତୀ, ହୋଇଥ୍ଲେ । ନାଟକଟି ବଂଗଳାରୁ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଥ୍ଲା । 
ତେବେ ଅନୁବାଦକଙ୍କର ନାମ ଜଣାଯାଏନାହିଁ। ଅଭିନୟ ହୋରଥ୍‌୍ଲ। ସେଇ ଫ୍ରାନସିସ ସିନେମା 
ହଲରେ । ତେବେ ପୂର୍ବନାଟକ ଭଳି ଏ ନାଟକ ଜମିପାରିଲ। ନାହିଁ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଜମାକାନ୍ତ 
ସମିତିର ମୂଖ୍ୟ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା। ସର୍ବଶ୍ଵେର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ଙ୍ଗର ମୃତୁୟ ହୋଇଗଲ। । ମଂଚ ଉପକରଣ ସବୁ 
ବିକ୍ରି କରାଯାର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଧବା ପନ୍‌ଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରାଗଲା । ଏହାପରେ ଉମାକାନ୍ତ ସମିତି ଆଉ 
କୌଣସି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିନାହାନ୍ତି । 


୧୯୨୨ ମସିହାରୁ ୧୯୩୦ ମସିହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଆଠ ବର୍ଷକାଳ ଉମାକାନ୍ତ ସମିତି 
କଟକରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମାନ ମଂଚସ୍ଥ କରି ଏ କ୍ଷେତୃରେ ଏକ ଅଭି ନବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ 
କରିଥ୍ଲେ । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ବଂଗୀୟ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
ପୂର୍ଣ୍ଠପ୍ଥାଣରେ ଅଭିନୟ ସହିତ ସହଯୋଗ କରୁଥ୍ଲେ । ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଏମାନେ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମାନଙ୍କୁ ଆଣି ସେ କାଳରେ ଏକ ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ । ମଂଚରେ ପ୍ରଥମ ବିଦୁ୍ୟୁତ 
ଅ।ଲେ।କର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଏଇମାନେହିଁ କରିଥ୍ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ମଂଚାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କ 
ଅବଦାନକୁ ତେଣୁ ଆଦୌ ଅସ୍ବୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ। 


୧୯୨୩ ମସିହାରେ ରଣପୂରରେ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀ' ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ବିବରଣୀ ମିଳୁଛି । ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ଲା ରାଜାଙ୍କ ଖ୍‌ ଆଲରେ । ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ରାଜା ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଗୀତ କୁ ବେଶୀ ପସନ୍ଦ କରିଥ୍‌ଲେ । କଟକରୁ ଦୀନବଂଧୂ ଷାଠିୟା ଯାଇ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେୋ 


କଟକ ସ।ହେବଜାଦା ବଜାରର ଉତ୍ତାହୀ ଯୁବକମାନେ ମିଶି ୧୯୨୪ ମସିହାରେ କଣ୍ଠୀର୍ନୃନ 
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ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟକଟି ବଂଗଳଜା ଦକର୍ଣ୍ଣାନୁଁନଂ ( ଅପରେଶଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖାଚି ରଚିତ 
୧୯୨୩ ମସିହାରେ ଷ୍ଟାରଥ୍‌ ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ) ନାଟକର ଅନୁବାଦ । କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଉପରେ ଜଣେ କ୍ୁଵ 
ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କର ଅଭିଶାପରୁ ନାଟଜର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ କୁର୍‌କ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଏକ ଦୂଃଖଦ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାଟକର ଶେଷ । ନିଷୂର ଭାଗ୍ଯ ହସ୍ତରେ ଏକ ଅସହାୟ କ୍ରୀଡ଼ନକ ଭାବରେ ଜର୍ଣ୍ଣଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ କର୍ଣ୍ଣବୀର ଭାବରେ ଲଢ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ସତ୍ଯ ଏବଂ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଶେଷରେ ପରାଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକଟି ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଚୁର ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିଛି । 
ବଂଗଳାମଂଚରେ ତିନିଜଡ଼ି ଚଚ୍ରବର୍ରୀ କର୍ଣ୍ଣର ପରେ ଏବଂ ନିହାର ବାଳା ନିୟତି ରୂପରେ ଚମନ୍ପାର 
କାମ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ସେତେବେଳେ ଏହା ଏକାଦି କ୍ରମେ ୨୫୦ ରାତି ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପୂର୍ବର 
ସମସ୍ତ ରେକର୍ଡ଼ ଭାଙ୍ଗ ଦେଇଥ୍‌ଛରା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅନାଥବଂଧୂରାୟ କର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ, ଦଲାଇ 
ବାନାଜି ଶକୂନି ରୂପରେ ଛତ୍ଟବେଶୀ ବୃଦ୍ଧ ବ୍ରାହ୍ଣ ରୂପରେ କ୍ଷିତିଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଚୌଧୁରୀ, 
ମାଖନବାବୁ ଅର୍ଜୁନ ରୂପରେ ମଟର ଦୌପଦୀ ଭୂମିକାରେ , ଭୋଳାନାଥ ଦୁଃଶାସନ ଭୂମିକାରେ, 
ଅତୁଲବାବୁ ଭୀମ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | କଟକର ଦର୍ଶକ ଅଭିନୟକୁ ପସନ୍ଦ କରିବାରୁ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଏକାଧ୍କଥର ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏମାନେ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ , 
ଜୟ ଦେବ ପ୍ରଭୃତି ବଂଗଳା ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ । 


୧୯୨୪ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ “ସାହାବେଜ' 
ନାମକ ଏକ ନୃତନ ନାଟକ । ନାଟକଟି ମେରି କରେୋଲିଙ୍କ ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ 'ଭେଶ୍ଡେଟା'ର 
ନାଟ୍ୟରୂପ । ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ଏବଂ ନିଜେ ମୂଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ଲେ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍୍‌ଲେ ଅନାଥବଂଧୂ ରାୟ । 


ଏହି ସମୟରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ ବଂଗଳା 
‘ଅଆଲମଗିର? ନାଟକର ଓଡ଼ିଅ ଅନୁବାଦ | ବଂଗଳା ନାଟକଟି କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ରସାଦ ବିଦ୍ୟା ବିନୋଦଙ୍କ 
ଦୃ।ର। ରଚିତ ଏବଂ ବେଙ୍ଗଲି ଥ୍‌ଏଟ୍ରି କାଲ କମ୍ପାନୀ ଦୃ।ର। ୧୯୨୧ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ । 
ଶିଶିର କୂମାର ଭାଦୁଡ଼ି ନାଟକରେ ଆଲମଗିର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | ନାଟକରେ ବୃଦ୍ଧ 
ଅ।ଓରଙ୍ଗଜେବ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବୁଝ୍ଧିମତୀ ବେଗମ ଉଦିପୂରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚମନାର ବୁଝିର ଇଢ଼ାଇ 
ଚାଲିଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଇ ଦିଅଯାରଛି । ଆଓରଙ୍ଗଜେବ ରୂପନଗର ରାଜକନ୍ୟା ରୂପକୁମାରୀଙ୍କ ବିବାହ 
କରିବାକୁ ଚାହାଳି ଉଦିପୂରୀଙ୍କୁ ଅପମାନିତ କରିବା ପାଇଁ । ମାତ୍ର ଉଦିପୂରୀ ସମ୍ପାଟଙ୍କର ଏହି 
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ଯୋଜନାକୁ ପଣ୍ଡ କରିଦିଅନ୍ତି । ଅ/ଓରଙ୍ଗଜେବ ଓ ରାଣା ରାଜସଂ ହଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ତହିଁରେ 
ବାଦଶାହଙ୍କର ପରାଜୟ ଏହି ନାଟକର ଏକ ଉପକାହାଣୀ । ରାଜସିଂହଙ୍କ ଯମଚ୍ଚ ପୂତ୍ର ଦୃୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସିଂହାସନ ନିମନ୍ତେ ବିବାଦ ଏହାର ଅନ୍ୟଏକ ଦିଗ । ତି ନୋଟିଯାକ କାହାଣୀକୁ ଶିଶିର 
ଜୁମାର ଚମନାର ଭାବରେ ମିଶାଇ ଦେଇ ପାରିଥ୍‌୍ଲେ ଏବଂ ଅଆ।ଓରଙ୍ଗ ଢେବ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ବୃନ୍ଦୁ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଥ୍ଲେ | ନାଟ୍ୟକାର ଏକାଧାରରେ ଅଆଓରଙ୍ଗଜେବଙ୍କୁ ଜଣେ ଦୃଢ଼ 
ଓ ଦୁର୍ବଳ ବ୍ଯୟକ୍ଥି ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ସାମ୍ଭଦାୟିକ ସମ୍ପ୍ୟ ତିର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଲମଗିର ଭୂମିକାରେ ସ୍ରଣୀୟ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ସେତେବେଳକାର 
କଲେଜ ଛାତ୍ର ଓ ପରବର୍ରଭୀ କାଳର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ନେତ। ରାମକୃଷ୍ଣ ପତି । ଅନାଥ ବନ୍ଧୁ ରାୟ 
ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 


୧୯୨୯ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ ତରଫରୁ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲ! ବଂଗଳା ‘ଦେବାସୁର' 
ନାଟକର ଓଡ଼ିଅ ଅନୁବାଦ ! ନାଟକଟି ମନଥ ରାୟଙ୍କ ଦୃ।ର। ରଚିତ ଓ ୧୯୨୮ ମସିହାରେ ଷ୍ଟାର 
ଥ୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ । ଅଧ୍ୟାପକ ରାକିଶେର ରାୟ ଏଥ୍‌ରେ ଶଚି ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | 
ସେତେବେଳେ ସେ କଲେଜ ଛାତ୍ର ।ନିର୍ଦେଶନା ଦାୟିତ୍ଵ ଥ୍ଲା। ଅନାଥବଂଧୂ ରାୟଙ୍କର | ୧୯୨୬ 
ମସିହାରେ କେତେକ ଯୁବକ ବର୍ରମାନର କ୍ୟାପିଟେଲ ସିନେମା ପରିସରରେ କର୍ଣ୍ଣାଙଁନ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | ଦୁଃଶାସନ ଭୂମିକାରେ ଭୋଳାନାଥ ଦର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | ଦ୍ୟୋପଦୀ 
ହୋଇଥ୍‌ରେ ସୃଵର୍ଣ୍ତଲତା । ଏଇଟି ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ । 


୧୯୨ ୬ରେ କଟକ କଲେକ୍‌୍ଟରୀଏଟ କର୍ମଚାରୀମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଢ୍ୟୋତିନ ମୂଖା୍୍ଚିଙ୍କ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଇନ୍ଦ୍ରଦୁ୍ୟୁମ୍ବ' । ଜ୍ୟୋତିନ ବାବୁ ପୂର୍ବରୁ “ରାଜା 
ସୂରଥ”' ନାଟକ ରେଖ୍ଥ୍ଲେ | ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ନାଟକରେ ଖଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିତ୍ର ଭୈରବ, ବିମଳ ଘୋଷ 
ସୁୂମ।ଳି, ଦୀନବଂଧୂରଥ ରାଣୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା, ନୀରଦଚନ୍ଦ୍ର ଦେ - ବିଦ୍ୟାପତି, ମଦନ ଚକ୍ରବର୍ରୀ - 
ଭୈରବୀ, ହରିହର ସାହୁ - ରନ୍ଦ୍ରଦୁୟମ୍ବ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍ଲେ 
ବଳାଇ ବାନା । ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ପୂରୂଣ! ବାସନ୍ତୀ ମଂଚରେ । 


‘କୁନିଅର ଆମେଚର କ୍ଵବ” ନାମରେ ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍ବୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଏହି ସମୟରେ 
ଗଢ଼ା ଯାରଥ୍ଲ। ! କଟକ ମୂନିସିପାଇଲଟି ହତାରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ ଏମ।ନେ କେତୋଟି 
ବଂଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ । କର୍ଣ୍ଣାନୁଁନ (ବଙ୍ଗଳା) କଳାପାହାଡ଼ (ଓଡ଼ିଅ), 
କେଶରୀଗଂଗ (ଓଡ଼ିଆ ) , ଜୁଲିଆ (ବଂଗଳା - କ୍ଷୀରେଦ ପ୍ରସାଦ ବିଦ୍ୟା ବିନୋଦ - ଅରେୋ।ରାରେ 
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୧୯୦୧ ରେ ଅଭିନୀତ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ୃ।ର। ୧୯୨୪ -୨୬ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା। । ଏଥ୍‌ରେ ମାଖନଲ।ଲ ବାନାର୍ଜ୍ (ସୀତ। ବିବାହ - ଚଳଚିତ୍ରର ରାମ ), କାରିଜ 
ଘୋଷ (ପରବର୍ରଭୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଅଭିନେତା ) ରଘୂ ରାଉତ (ପରବରଁୀ କାଳର ପଡ଼ିକା 
ସମ୍ପାଦକ ଓ କର୍ମୀ) ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ଆଇନ କଲେଜ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସଦ, ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ, ଗୋଟିଏ ବଂଗଳା ଓ ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ମଂଚସ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ 
। ‘ଛମାଣ ଆଠଟୁଣ୍ଡ? ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟରୂପ ଏଇମାନେ ହିଁ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ରେ । 


୧୯୨୮ ମସିହାରେ କଟକରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ହୁଏ ପି.ଡ଼ବ୍୍ଯ. ଡ଼ି କ୍ବ। ୧୯୩୧ 
ମସି ହାରେ କ୍ବବ ତରଫରୁ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ ‘ମହାରଷ୍ଟ୍ର ଅଭିଯାନ” ନାମକ 
ନାଟକ । ଏହା ହେଉଛି ବଂଗଳା “ବଟ୍ଗେ ବର୍ଗୀ” ନାଟକର ଓଡ଼ିଅ ଅନୁବାଦ । ଏହି ନାଟକଟି 
ରଚନା କରିଥଲେ ନିଶିକାନ୍ତ ବସୂରାୟ ଓ କଲିକତାର ମନମେ।ହନ ଥ୍‌ ଏଟରରେ ୧୯୨୨ ମସିହାରେ 
ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲ।। ଆଲିବର୍ଦୀ ଖାଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ମରହଟ୍ଟା ସୁବାଦୀର ଭାସ୍‌ର 
ପଣ୍ତିତ ଦ୍ଵାର। ବଂଗ ଦେଶ ଆକ୍ରମଣକୂ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଘୋଷ ଭାସ୍ର 
ପଣ୍ତିତ ଭୂମିକାରେ ଏତି ହାସିକ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | ମିରଜାଫର ଓ ଗେ।ଲାମ ହୋସେନ ଏହି 
ଭାସ୍ଟର ପଶ୍ତିତକୂ ପ୍ରବଂଚିତ କରିଥ୍ବାର ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଆଲିବଦି ଙ୍କ ତମ୍ବୁକୁ ଗୋଟିଏ ସନ୍ଧି ପତ୍ରରେ 
ସ୍‌।କ୍ଷର କରିବାକୁ ଏକାକୀ ଅସିଥ୍ବା ବେଳେ ଭାସ୍ର ପଵ୍ତିତକୁ ହତ୍ୟା କରାଯାଏ । ଆଷ୍ଚର୍ଯ୍ୟମୟୀ 
ଗୌରୀ ଭୂମିକାରେ ଚମନ୍ପାର ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍ଲେ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଭୋଳାନାଥ 
ଦର ଭ।ସ୍‌ର ପଣ୍ତିତ ଭୂମିକାରେ ଓ ଆଲିବର୍ଦ। ଭୂମିକାରେ କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ର ଅଭିନୟ କରିଥଲେ 
। ସହାୟକ ଚରିତ୍ରରେ ସେ କାଳର ବହୁ ପରିଚିତ ଅଭିନେତା ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍୍‌ଲେ। ଗୌରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅମର ରାୟ, ମାଧୁରୀ ଭୂମିକାରେ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ । 
୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଏମାନେ “ଦସୁ୍ୟ? ନାମକ ବଂଗଳା ନାଟକର ଓଡ଼ିଅ ଅନୁବାଦ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭବନ ମଂଚରେ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌୍ରେ । ଏହି ଅଭିନୟ ସହିତ କାଳୀଚରଣ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ 
ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । 


ବହୁ କାଳରୁ କଟକ ମେଡ଼ିକାଇ ସୁଲରେ ନାଟକାଭିନୟ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା। ୧୯୩୦ 
ସ।ଲରେ ଏମ।ନେ ବଂଗଳା ନାଟକ ‘ଅଆଇମଗିର” ସହ ଓଡ଼ିଅଆ।ନାଟକ ‘କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ” ମଧ୍ଯ ମଂଚସ୍ଥ 
କରିଥ୍ଲେ । ବାଲେଶ୍ଵରର ଆଶୁତୋଷ ରକ୍ଷିତ ଏହି ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଅର୍ଦ୍ବୈତ 
ମହାଚ୍ି (ପରବରାଁୀ କାଳର ନର ଦେବତା, ରାଧ୍କା ପରଭୂତି ସ୍ରଣୀୟ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ 
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ସୀତାବିବାହ ଚଳଚିତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ବା କଳାକାର ) ସେତେବେଳେ ମେଡ଼ିକାଲ 
ସୁଲର ଛାତ୍ର ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏର ରାଜ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ସଂଘମିତ୍ର। ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଚିନ୍ତାମଣି ସାହୁ । ନାଟକ ଭଲ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 


୧୯୩୧ ରେ ଏଠାରେ ଅଭିନୀତ ହେଇ! ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ର।ଏଙ୍କର ‘ଶେଷ 
ସ୍ଵ।ଧୀନତ।” । ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ଉତ୍ଚଳ ସଂହାସନ ଅରେୋ।ହଣ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର କଥା 
ବସ୍ତୁ । ଅଭିନୟରେ ପୂର୍ବବର୍ଷର ଅଧ୍କାଂଶ କଳାକାର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌୍ଲେ। ୧୯୪୦ରେ 
ଏମ।ନେ ବଂଗଳା ନାଟକ “ସସିନ୍ଧୁଗୌରବଂ” ସଫଳତା ସହିତ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ । 


ଯାତ୍ର। ନାଟ୍ୟକାର ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ମଂଚ ନାଟକର 
ଇଲାକାକୁ କିଛି ଦିନ ପାଇଁ ଚାଲି ଆସିଥ୍ଲେ ଓ ମଂଚୋପକରଣମାନ କ୍ରୟ କରି କିଛିଦିନ ମଂଚନାଟକମାନ 
ଅଭିନୟ କରି ସୂନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ | ଝଡ଼ବର୍ଷାରେ ତାଙ୍କର ମଂଚୋପକରଣ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାରୁ 
ସେ ଆଉ ମଂଚ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ ପୂଣି ଯାତ୍ରା। ଜଗତକୂ ଫେରିଗଲେ । ସେ ମଂଚରେ 
ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍୍‌ଲେ । 


୧୯୩୫ ମସିହାରେ କଂଗ୍ରେସର ଜୁବୁଇୀ ବର୍ଷ ଉପଲକ୍ଷେ ଲାଲ। ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଳିଙ୍ଗ 
ବିଜୟ”, “ରଘୁଅରକ୍ଷିତ' ଓ ଶେଷ ସ୍ଵ।ଧୀନତା” - ତିନୋଟି ଯାକ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ କଟକର କଳାକାର ମାନେ । 


୧୯୩୩ -୩୪ ମସିହାରେ କଟକଠାରେ ପ୍ରତିଶ୍ଡିତ ହୁଏ  ହଲମୁକତ୍ର।ାମାଟକ କ୍ୃବ 
। ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ମଂଚ ଗଢ଼ିଲେ ଆଜି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାମଂଂଚ ଯେଉଁଠି ଅଛି ଠିକ ସେଇଠି । ହଲମୁକ୍‌ 
ପ୍ରକୃତରେ ଥ୍ଲ। ଏକ ସିନେମାହଲ, ଯେଉଁଠି ନିର୍ବାକ ଚଳଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍ଲ।। ଭଲ ନ 
ଚାଇିବାର୍‌ ତା'ର ସେତେବେଳର ମାଲିକ ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ଥ୍‌ ଏଟରଦଳ ଚଳାଇବାକୁ ସ୍ଥିରକଲେ | 
ଏହିଭଳି ଗଢାହେଲ। ହଲମୁକ୍ନାଟ୍ୟସଂସଦ । ହଲମୂକ୍‌ ସିନେମା ହତାରେ ଅଆଉଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚ 
ଗଢାଗଲ। । ରାଖାଲ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବଙ୍ଗଳା ଆଇି ବାବା ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କଲେ । ମିନା 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ପୂରୀରୁ ଅଣାଗଲା ର।ଧାରାଣୀଙ୍କୁ । ସାଧୂଚରଣ ହେଲେ 
ଆବ୍ଦାଲା। । ଆଲିବାବା ଭୂମିକାରେ ନରେନ୍‌ ଦସ୍ୟୁ ସର୍ଦାର ଭୁମିକାରେ ଜୟୀ ମଲ୍ଲିକ୍‌, ମୂସ୍ର।ଫା 
ଭୂମିକାରେ ନନ୍ଦକିଶୋର ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କଲେ । ଅଭିନୟ ଭଲ ହୋଇଥ୍‌ଲ । ମାତ୍ର 


lm 


ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହିଦଳ ଅଉ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 


୧୯୩୫-୩୭ ମସିହା ଭିତରେ | ନ ନ ଶରଠାରେ ‘ଭବନେଶୂର ଆମେଚରକୂବ' ନାମରେ 
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ଗୋଟିଏ ସୌଖ୍ୀନ-ଦଳ ପାଞ୍ଚ ଛଅଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏମାନଙ୍କର ନେତୃତ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର । ଭୁବନେଶ୍ବରର ଜଣେ ହେଲ୍‌ଥ ଇନିସ୍ପେକୁର । ଏମାନେ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଅନୁବାଦ କରୂଥ୍ଲେ ନିଜେ ଗୋପାଳବାବୁ । 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେକାଳରେ କର୍ଣ୍ଣାର୍ଜ୍ନ' ନାଟକରେ ଶକୁନି 
ଭୂମିକାରେ ଚମନାର ଅଭିନୟ କରିଥ୍୍‌ଲେ। ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ 
ଚାଲିଯିବା ପରେ ଏହି ଦଳ ଆଉ କୌଣସି ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିନାହାନି । ତାଙ୍କର ପୂଅ ଶ୍ରୀ 
ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର ଆଜିର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ପଚାଶରୁ ଉର୍ବଝ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । 


ନିମାପଡ଼ା ହାଇସୁଲରେ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ କାର୍ର ବୀର୍ଯ୍ୟ ନାମକ ଏକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। । ସେଇ ସ୍ୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ମଧୂସୂଦନ ବିଶ୍ଵାଳ ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ର।ଣ ବ୍ଯକ୍ତିଥ୍ଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ ନାଟକଟି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌ଲା।। ସୁଲର ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀର ଜଣେ ଛାତ୍ର 
ନାଟକଟିକୁ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ | ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲା ସଲ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵ।ରା । କଟକରୁ ସାଧୂଚରଣ 
ଏବଂ ପୂରୀର କୃଷ୍ଣ ମୂଖା୍ଚି ପ୍ରଭୁତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ମଞ୍ଚସଜା, ରୂପସଜା ରତ୍ଯାଦିର ଦାୟିତ୍ଵରେ 
ଥ୍ଲେ । ନାଟକଟି ଭଲ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର୍‌ ଦ୍ଵବିତୀୟବାର ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 


୧୯୩୬ ମସିହାରେ କଟକ ପାରେଶ୍ବର ସାହି (ରେଭେନ୍‌ସ|କଲେଜ ଅଗରେ ଭୀମା 
ବର ଫକଳପାଖ )ର କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କଲେ । 
ଗୋବି ନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଭୂଲ୍‌୍କେଉଁଠି” ନାମକ ଖଶ୍ତିଏ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । ସେଇ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶକମାନେ ଏତି ହାସିକ 
ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାରେ ଅଭ୍ଯସ୍ଥଥ୍‌ଲେ । ସାମାଜିକ ନାଟକଟି ଭଲ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ । 


୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଯୋବ୍ରା” ଠାରେ ‘ସଚଳା ହରଣ”? ନାମକ ଏକ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲ।। କାହାଣୀଟି ସାରଳା ମହାଭାରତର ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥ୍‌ଲେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର । ଶ୍ରଧର ନାୟକ, ସାଧୂଚରଣ ଦଳବେହେରା ପ୍ରଭୃତି 
ଏଥ୍‌ରେ ସହଯେୋଗ କରିଥ୍ଲେ ।ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ୟରସ ପରି ବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣ୍ଡେ ଓ 
ରାଧାନାଥ ନାମକ ଜଣେ ବାରମଜାବିଜାଳୀ । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍‌ ପାଣ୍ଡେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ି ଶାଥ୍‌ ଏଟର୍ସ, 
ଅନପୃର୍ଣ। ବି ମଞ୍ଚର ଜଣେ ସଶକ୍ତ ଚରିତ୍ର।ଭିନେତ। ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଲେ । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି 


EE. ©) C Lr a | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


or en a a a 


କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର କୃଷି ସଂସାର ପରିଚାଳନା କଲେ ଓ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନୟ କଲେ । ପାଣ୍ଡେ ପ୍ରଥମେ କଟକ ରାସ୍ତାରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ବହି ବିକ୍ରି କରି ବୁଲୁଥ୍‌ଲେ। 
କଳା ଥ୍ଲ!। ତାଙ୍କର ରକ୍ତରେ । କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ଅଭିନୟ ପ୍ରତିଭାରେ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ”ରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ। 

୧୯୩୯ ମସିହାରେ ବକ୍ସି ବଜାର ବଣି ଆସାହିର ଯୁବକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚ ହୋଇଥଲା 
“ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ରାଜାପୂରୁଷେ।ତ୍ତମଂ ନାଟକ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କର।ଯାଇଥ୍ଲ। । ଏଥ୍‌ରେ ମାତା ଭୂମିକାରେ କାମିନୀନନ୍ଦି, ମହନ୍ତ ଭୂମିକାରେ ଦୀନବଂଧୁ ଷାଠିୟା 
ଓ କପି ଢେନ୍ଦ୍ର ଭୂମିକାରେ ରାଧାନାଥ ପାଣ୍ଡା ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ।ସାଧୂଚରଣ ସହଯୋଗ କରିଥ୍ଲେ | 
ନାଟକଟି ଭଲହୋଇଥ୍‌୍ଲା | 


୧୯୨୮ ମସିହାରେ କଟକର ସିଭିଲ୍‌କୋର୍ଟ ମୋହରିର ମାନଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନାରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲ। “ସଂଯୂଭ୍ତାଂ ନାଟକ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକଭ୍‌ୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ଲେ । ଯଦୁମଣି ମହାନି ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦାସ ହାସ୍ୟ ରସ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଯାତ୍ରା 
ଦଳରୁ କେତେକ ଅଭିନେତା ଡ଼କାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ନାରୀ ଭୂମିକା ଦେଇଥ୍୍‌ଲେ । ନାଟକଟି ଭଲ 
ହୋଇଥ୍ଲ। । ପରେ ଏମାନେ ଆହୁରି କେତେକ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ‘ସେଓଜୀ' 
( ଅଶ୍ଠି ନୀକୁମାର ) ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵ ରଣୀୟ ଅବଦାନ । ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀମାନେ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭୂମିକା ତୁଇାଇଥ୍୍‌ଲେ । 


ଢ଼େଙ୍କାନାଳର ରାଜା ଶଙ୍କର ପ୍ରତାପ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ ଥ୍୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ପ୍ରାସାଦରେ 
ଗେ।ଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ପେଣ୍ଡାଲ ଥ୍ଲା। ତାହାର ନାମ ଥ୍ଲା 'ରଙ୍ଗମହଲ' ଏଥ୍‌ରେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ କର୍ମଚାରୀ ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକାଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ଲ।। ୧୯୩୯-୪୦ ମସିହରେ ଏଇ 
ମଂଚରେ ‘ଦୁର୍ଗ।ଦାସ” ନାଟକଟି ମଂଚସ୍ଥ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରାଗଲା | ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟ ଥ୍ଲେ 
ବଂଗଳା ନାଟକଟିର ଲେଖକ | ଏହା ୧୯୦୬ ମସିହା ଡ଼ିସେମ୍ବର ଆଠ ତାରି ଖରେ କଲିକତାର 
ମିନର୍ଭ। ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା । ନାଟକଟି ଏତିହାସିକ । ଢେଙ୍କାନାଳ ମଂଚରେ ଏହାର 
ଓଡ଼ିଅଆ। ଅନୁବାଦ ପରିବେଷିତ ହେଲା । ଦୁର୍ଗ।ଦାସ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ ନଳିନୀ ତ୍ରିପାଠୀ 
ଅ।ଓରଙ୍ଗଜେବ ଭୂମିକାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପଟନାୟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ସ୍ଥାନୀୟ ରାଜ 
କର୍ମଚ।ରୀମ।ନେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ।ପରେ ସେହି ମଂଚରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମାମୁ ' ଉପନ୍ୟାସର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ବଂଗଳା ନାଟକର ଓଡ଼ିଅ ଅନୁବାଦକ, କିମ୍ବା ମାମୁ ” 
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ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାମ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 


କଟକରେ ଓଡ଼ିଅ ଓ ବଂଗାଳୀ ମାନେ ମିଶି ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟ 
ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଲାଗିଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଏଠାକାର ଅନ୍ୟ ସମ୍ପରଦାୟ ମାନେ ମଧ୍ଯ ପଛାଇଯାଇନଥ୍‌୍ଲେ 
। ଏଠାକାର ମୁସଲମାନମାନେ ଫଏଜଲି ମୂୁନସିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଖୂପ ସୂରତଓ।ଲ।' ନାମକ ହିନ୍ଦୀ 
ଉର୍ଦୁ ମିଶା ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରାରଥ୍ଲେ ୧୯୩୯ -୪୦ ମସିହାରେ । ଏହାର ସଫଳତାରେ 
ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ପରେ ପରେ ଆହୁରି ଆଠ / ଦଶ ଖଣ୍ଡ ସେଇ ଧରଣର ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ 
କରାଇଥ୍ଲେ | କଟକର ମାରୁ ଓ ।ଡ଼ି ଯୁବକମାନେ ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ ହିନ୍ଦୀଭାଷାର ଗୋଟିଏ 
ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ । 


କଟକ ପି.ଡ଼ବୁ .ଡ଼ିଟ କ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏମାନେ ୧୯୪୦ 
ମସିହାରେ ଦୂନିଆଭୂଲ”? ନାମକ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍ଲେ । ଏଇଟି ବଙ୍ଗଳାର୍‌ ଅନୁବାଦ । 
ତେବେ ବଂଗଳା ନାଟକଟି ସେଠାକାର କୌଣସି ଲେ।କମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ 
ନାହିଁ । ନାଟକର ଅନୂବାଦ କରିଥ୍ଲେ ସାଧୂଚରଣ ଦଳବେହେର। ଓ ନିଜେ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା 
ର।ମଲେୋ।ଚନ ଚରିତ୍ରକୁ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସେଟୋ ଭୂମିକାରେ ବିଶୁଦର, ମିରା ଭୂମିକାରେ 
କମଳା, ସେଟେର ସ୍ତୀ ଭୂମିକାରେ ହରିପ୍ରିୟା, ରାମଲୋଚନର ସ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଗଗନ ଦାସ, 
କମଳା ଭୂମିକାରେ ପାରୁଲ, ମାଳତୀ ଭୂମିକାରେ ବିନୋଦିନୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ନାଟକଟି ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଯ ଓ ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ ଏଟର୍ସ ମଂଚରେ ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏହା ଏକ 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ନାଟକ ।୧୯୦୧ମସିହାରେ ମିନଭ।ମଂଚରେ ଦୁନିଆ” ନାମରେ ଏକ ନାଟକ 
ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା । ହୁଏତ ଏଇଟି ତାହାରି ଅନୁବାଦ ହୋଇପାରେ । 


~ 


ସେଇ ବର୍ଷ ପି. ଡ଼ବଚୁ. ଡ଼ି. କବ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କରଟିତ 
ନାଟକ ‘ପଦୃଲେ।ଚନ' । ଶାସକ - ଶକ୍ତିକୁ ଯୁଵ୍ଧ ପାଇଁ ଆର୍ଥ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଦେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହିଁ ଏହି 
ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ନାଟକଟି ଉଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ଏଥ୍‌ରେ ପଦ୍ଲୋଚନ - ସାଧୂଚରଣ, ଚେମ। - ଅସିତବରଣ, ଗୂମାସ୍ତ। - ଦୁର୍ଗାଚରଣ, ମାଧବ 
- ଗଙ୍ଗାଧର, ଯୋଗୀ - ଚୈତନ୍ଯ- ବଲୁଭ, ତେଲେଙ୍ଗା ଶିକ୍ଷକ -ରେବତୀ ବଲ୍ଲଭ, ମହନ୍ତ - 
ନରସିଂହ, ଦାସୀ -ପାଂଚୁ୍‌ ଓ ସାନ୍ତାଣୀ -ଗଗନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ରୁମାସ୍ତା, ତେଲେଟୁ ଶିକ୍ଷକ ଓ 
ମହନ୍ତଙ୍କର ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ମୂଗ୍ଧ କରିଥ୍ଲା। ନାଟକଟିରେ କୃପଣ ବୃଦ୍ଧ ପଦ୍ଵଲୋଚନର 
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ଧନଲାଳସା ଯୁଦ୍ଧ ବଣ୍ଡରେ ଟଙ୍କା ଖଟାରବା ନିମନ୍ତେ ତାହାର ଅନିଛଚୁ!, ଡ଼କାୟତିରେ ତାହାର ସମସ୍ତ 


ଅର୍ଥ ଅପହୃତ ହେବାରୁ ସେଇ ଶୋକରେ ତାହାର ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣ ତ ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପ୍ରଚ|ରମୂଳକ ଏବଂ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅପ୍ରକାଶିତ । ହାସ୍ୟରସର ଚମଳ୍ଜାର ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ଅଭିନୟକୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ପସନ୍ଦ କରିଥ୍‌ଲେ। ଅଣଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବିକୃତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଜନିତ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ତିର ପ୍ରୟାସ ଭିକାରୀ ଚରଣ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ମଂଚରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
କରିଥ୍୍‌ଲେ । ଦକ୍ଷିଣୀ ଶିକ୍ଷକର ବିକୃତ ଓଡ଼ିଅ! ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ହାସ୍ୟରସର ଝଡ଼ ଛୁଟାଇ 
ଦେଇଥ୍ଲା | କହାଯାଏ ଯେ, ଏହି ନାଟକର ପରିଣାମ ହେଲା, ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ରାୟବାହାଦୃର 
ଓ କବ ସମ୍ପାଦକ ଶଶି ଭୂଷଣ ଦରଙ୍କର ରାୟସାହେବ ଉପାଧପ୍ରାପ୍ରି । 


(ଚ) କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ମଂଚନାଟକ - 


ଲକ୍ଷୀନାରୟଣ ଜଗଦେବ ହେଉଛନି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ଏକମୁ ଖୀ ମଂଚର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ 
୧୯୧୧ ମସିହାରେ ତାଙ୍କରି ଉଦଯୋଗରେ ବଂଗଳା ଆଲିବାବା ନାଟକ ମଂଚସ୍ତ ହୁଏ । ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ ଠାକୁରଙ୍କ ବିଜେ ମଣ୍ଡପ ପରିସରରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ ଏହି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଆସନ୍ତି ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରେରଣାରେ ଗଢ଼ାହୁଏ ° 
ବଳଦେବ ଡ୍ର।ମାଟିକ କବ” । ଏହି ସୌଖୀନ ଦଚଚ ପ୍ରଥମେ ମଂଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
‘କାଞ୍କାବେର]ୀ ” ଓ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ” ପ୍ରହସନ (ନାଟ୍ୟର୍‌ପ ସ୍ବୟଂ ଶୂରଦେଓ) ନାଟକର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେରଥ୍ଲେ ଶ୍ରୀଧର ସାହୁ । ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ! ପ୍ରହସନରେ ଉସ୍ଟ।ନ ତାରା ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ନିମାଇ ଚରଣ ହରିଚନ୍ଦନ (ପରବରଁୀ କାଳର ବାଣୀକଣ୍ଡ) ଉଭୟ ଅଭିନୟ 
ଚମଜ୍ାର ହୋଇଥଲା । 


ଅ।ଠଗଡ଼ ରାଜା ବିଶ୍ଵନାଥ ଦେବ ‘ବସନ୍ତ ରାସ” ରଚନା କରି ସ୍ଵପ୍ଲାଦେଶ ହେତୁ 
ନାଟକଟିକୁ ଶୂରଦେଓଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରନ୍ତି । ଶୂରଦେଓ ଏକ ରାସଦଳ ଗଠନ କରି ୧୯୧୮ ରେ 
ପ୍ରୋସ୍ତରାସକୂ ଏକମୁ ଖୀ ମଂଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ରଚିତ ଦାନଲୀଳା, 
ଚଶୈ ଜବି ହାର, ମାନଭଞ୍ଜନ, କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ, ନରମେଧ ଯଞ୍ଚ ଆଦି ନାଟକ ପରେ ପରେ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ । ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଦଳ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳ ବୁଲି ଏହି ସବୁ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରି ପ୍ରଚୁର 
ପ୍ରଶଂସା ପାରଥ୍ଲେ । 

୧୯୧୯ରେ ପୂର୍ବକୁ କୁବ ଦୃ।ରା ମଂଚସ୍ଥ ହେଲ! ‘ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ', “ରାଜାପୂରୁଷୋଇରମ” 
ଓ ‘କଳାପାହାଡ଼? । ଯଦୁମଣି ମଂଗରାଜ କଳା ପାହାଡ଼ ଭୂମିକାରେ ଓ ବାଞ୍ଚାନିଧ୍ଦାସ ମୂକୁନ୍ଦଦେବ 
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ଭୂମିକାରେ ଅଭୂଲା! ଅଭିନୟ କରିଥ୍୍‌ଲେ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଶ୍ରୀଧର ସାହୁ । ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ 
ନାଟକ ୧୯୧୮ ରେ ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ବାଲି ଆରେ ମଧ୍ୟ ମଂଚସ୍ଥହୋଇଥ୍‌ଲ। । ୧୯୨୫ ମସିହାରେ 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ୟୁନିୟନ ଡ୍ରାମାଟିକ କବ । ସଭ୍ୟମାନେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ପୂର୍‌ ଷେ।ତ୍ତମ ଦେବ, ଅଶି ନୀକୁ ମାରଙ୍କର କଳାପାହାଡ଼ ଏବଂ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଧ୍ରବ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ 
କରନି । ଏସବୁ ନାଟକରେ ଯଦୁମଣି ମଂଗରାଜ, ବଳଭଦ୍ର ଚୌଧୂରୀ, ଦୀନବଂଧୂ ସାହୁ (ପରବର୍ରୀ 
କାଳର ଆଇନଜୀବୀ ) ନରସିଂହ ପତି, ରଙ୍ଗାଧର ମହଲା, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ସଂହ ଅଦି ଅଭିନୟ କରଚ୍ତି । 
୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଧୂମାତ ଗ୍ରାମର ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଡ୍ରାମାଟିକ କବ ମଂଚସ୍ଥ କରେ କାଇଁ କ ଘୋଷଙ୍କ 
ବାଜ୍ୟାପ୍ତ ନାଟକ ‘ମାତୃ ପୂଜା'” । ପରେ ଏହିଦଳ ସେଓଜୀ କୋଣାର୍କ, ‘ଗଙଟ୍ଟା। ଅଭିଶାପ’ (ବଙଟ୍ଟଳା 
ର୍‌ ନଗେନ ମଜୁମଦାରଙ୍କ ଦ୍ଵ।ର। ଅନୁଦିତ), ଜୟଦେବ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । ଆଖ 
ପ!ଖରେ ନାଟ୍ୟ-ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏହି ଦଳର ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। ୧୯୩୫ରେ ନିକିରାଇ 
ଗ୍ରାମର ଶ୍ରୀ ବନଦୁର୍ଗ। ନାଟ୍ୟକଳା ସଂସଦ” ମଂଚସ୍ଥ କରନି କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଂସୀତାବିବାହ'ନାଟକ 
। ଏହାଛଡ଼ା ଅହୁରି ବହୁତ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା ଗଠିତ ହୋଇ ବିଶେଷ ଅବସରରେ ନାଟକାଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । 


୧୯୪୬ ମସିହାରେ ବନବିହାରୀ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ବଡ଼କୋଠା ନିକଟରେ ପ୍ରତିଶ୍ରିତ 
କରନ୍ତି ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଂଚ ଗୋବିନ୍ଦ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ । ଏହି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି 
ବିଜୟ କେତନ ମଂଗରାଜଙ୍କ ରଚିତ ‘ସହସ୍ଵ ଶଯ୍ଯୟାର ନାୟିକା” ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ସାହୁ ଥ୍‌ଲେ ଏହାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର କମଳା ପ୍ରମୁଖ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍‌୍ଲେ । ମଂଚଟି ଅନଛ୍ଜୀବୀ । 

(ଛ) ଉପସଂହାର : - 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ କଟକ ଢିଲ୍।ରେ ମଂଚ ନାଟକର ଆମବପ୍ରକାଶ । 
ପ୍ରଥମେ ସହରରେ ତା'ପରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ । ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ସମୟ ଲାଗିଛି 
ପଚାଶ ବର୍ଷରୁ ବେଶୀ । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ ମନୋରଂଜନ ଓ ଶିକ୍ଷାର ଯୁଗ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା କଳାର ଏହି ଅଭିନବ ଚୃପଟି ପ୍ରତି ମଧ୍ଯବିର ଗୋଷ୍ଠୀର ଆକର୍ଷଣ ବୃଦି 
ପାଇଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରି ରହୁଥ୍‌ବା 
ବଂଗୀୟ ମାନେ ହିଁ ଏଠାରେ ନାଟକାଭିନୟର ସୂତୁପାତ ଘଟାଇଥ୍ଲେ | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ଏହି କଳାସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋରଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକର୍ମମ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଂଗୀୟ ମାନେ ହିଁ ଅଧ୍କ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି ! କଟକ ଜିଲ୍।ରେ ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ 
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ହୋଇଛି ସେଥ୍୍‌ରେ କେତେକ ନିଦିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀହିଁ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା କ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ | ଦୂରଦୃୂରାନ୍ତକୁ 
ଯାଇ ସେଇମାନେ ହିଁ ନାଟକର ନିର୍ଦେଶ ଦେଇ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ନାଟକକୁ ସଫଳ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥ୍୍‌ଲେ । 


ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚିତ ହୁଏ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ । ତାହାପରେ ପଚାଶ ବର୍ଷ 
ଭିତରେ ପଚାଶ ଖଣ୍ଡରୁ ବେଶୀ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । ବଂଗୀୟ ମାନେ ଯେଉଁ 
ନାଟକ ସବୁ ମଂଚସ୍ଥ କରୁଥ୍‌ଲେ ସେ ସବୁ ସେ ଦେଶର ଲୋକମଂଚର ସଫଳ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଆ 
ମାନେ ମଧ୍ଯ କିଛି କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ସବୁ ବଂଗଳା ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ପରେ ଅବଶ୍ଯ 
ଅନୁବାଦ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରାଯିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କର।ଗଲ। ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିବାପାଇଁ 
ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । କିଛି ନୂଅ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ବାହାରିଲେ |! ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ, 
ଯୌତୁକ, ରନ୍ମାଳୀ ପ୍ରଭୃତି ତିନୋଟି ନାଟକ, କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତାବିବାହ ଏବଂ କା ଭା 
ର।ମଶଙ୍କଗର ଙ୍କର “କାଂଚି କାବେରୀ” ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ବିଭିନ ସ୍ଥାନରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମ।ନେ ମଂଚରେ ଦେଖାଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ଅଶ୍ଠି ନୀକୁମାର ଆସିଯିବାପରେ ତାଙ୍କ ନାଟକ 
ଭୀଷ୍ଟ, ସେଓକୀ, ସାବିତ୍ରୀ କଳାପାହାଡ଼, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଛି । 


ମଂଚରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଏକ ବ୍ୟୟବହୁଳ ବ୍ୟାପାର । ଓଡ଼ିଶାର ସେ କାଳର 
ଦରିଦ୍ର ଜନସାଧାରଣ ତେଣୁ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଧାନ ଦେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ମଂଚ 
କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଅଞଜ୍ଞତାକୁ ହିଁ ଏହାର କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । 
ନିୟମିତ ଆୟ କରୁଥ୍ବା ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ] ଏବଂ ରାଜା ରାଜୁଡ଼ା ଧନୀଜ୍ମିଦାର ମାନେ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହେବା ଏହି କାରଣରୁ ଏକ ସ୍ଵ ।ଭାବିକ ବ୍ୟାପାର । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଯଥାର୍ଥରେ କଳାପ୍ରେମୀ ଥଲେ, ମଂଚନାଟକ ସେରମାନଙ୍କ ସମର୍ଥନରେ ହିଁ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଛି ! ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା କିନୁୁ ଖୁବ ବେଶୀ ନଥ୍ଲା ସେ ସମୟରେ ବଂଗଦେଶରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ 
ହିଁ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାରରେ ଧନମାନ ଜୀବନ ପଣ କରି ଦେଇରଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ନିନ୍ଦା ସମାଲୋଚନା, 
ଆର୍ଥ୍କ କ୍ଷତି ସନ୍ଗେ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ସେଠାକାର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇପାରି ଥ୍ଲା | 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବହିଁ ନାଟ୍ୟ କଳାର ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ପ୍ରଧାନ ବାଧା ଥ୍ଲା। ଶିକ୍ଷିତ 
ମଧ୍ଯବିର ଗୋଷ୍ଠୀର ଶକ୍ତି ଓ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧିରେ ତେଣୁ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


OOO a a 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଜନମାନସ ଲୋକନାଟ୍ୟାନୂରକ୍ତ ଥ୍ଲ।। ଅଲୌକି କତା, ବୀରତ୍ୃ, 
ତ୍ୟାଗ, ଦୟାକ୍ଷମ। ଉଦାରତା ସହିତ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଏବଂ ଲଘୂ ହାସ୍ୟରସ - ମୋଟାମୋଟି ଏହାହିଁ 
ଥ୍ଲ। ଲୋକନାଟକର ଗଣିତ | କିଛି କାରୂଣ୍ୟ, କିଛି ବାସଲ୍ୟ - ଏସବୁ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ସଫଳତାରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍୍‌ଲା। ରସବାଦୀ ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକରୁ ରସୋରଭ୍ତୀର୍ଣ୍ତତ। ହିଁ ମୂଖ୍ୟତଃ ଆଶା 
କରୂଥ୍ଲେ | ସଂଗୀତ ଆଉ ନୃତ୍ୟ ଏସବୁ ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ନାଟକରେ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି 
ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା ଥ୍ଲ। । ଏଇ ସବ୍‌ ହେଉଛି ଲୋକ - ନାଟକର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଗ । ନାଟ” 
ଆଉ ‘ଯାତ୍ରା? ନାମରୁ ଏହାର ଶେଷୋକ୍ତ ଦୂରଟି ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଭଲ ଭାବରେ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଜଗନ୍ତୋାହନ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ବାବାଜୀ” ରେ 
ଏସବୁକୁ ବ|ଦ ଦେଇ ତାକୁ ଆଧୁନିକ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ। ମାତ୍ର ଦର୍ଶକଙ୍କର ସମର୍ଥନ ପାଇଲେ 
ନାହିଁ । ‘କ।ଂଚି କାବେରୀ”'ରେ ଏସବୁ ପ୍ରଚ୍ର ପରିମାଣରେ ରହିଥ୍ବାରୁ ହିଁ ତାହା ସଫଳ ହୋରଥ୍ଲା । 
ପଡ଼ୋଶୀ ବଂଗ ଦେଶର ସେ କାଳର ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ଏ ଦୁଇଟି ବ୍ଯାପାରର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ସାମାଜିକ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏସବୁର 
ସୁ ଯୋଗ ବେଶୀ ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ ଏ ସମୟରେ ସେଇ ଧରଣର ନାଟକ ହିଁ ଅଧ୍କ ଲେଖାଯାଇଛି । 
କାନ୍ଥନିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ରାଜାରାଣୀ ମାନେ ମଂଚ ଉପରକୂ ଆସି ଏଥ୍‌ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ି । ମେଟା।ମେ।ଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ, ବାସ୍ତବତ!। ଅପେକ୍ଷା ଆଦର୍ଶ ହିଁ ଏ 
ଥ୍ଲଇ। ଏ ସମୟର ନାଟ୍ୟ: ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃର୍ିି । 

ସେ ଯୁଗରେ ବିଦ୍ୟୁତ ଉପକରଣ ଥ୍ଛା ମଂଚ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ । ତଥାପି ମଂଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ବହୁ ଉପାୟ ଖୋଜିବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା । ମାଇକର ବିନା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ବଚନିକ। ତ କୌଣସି ମତେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଂଚାଇ ଦିଅଯାଉଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ମଂଚରେ 
ଚମ୍ପାର କିଛି ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ମାନଙ୍କୁ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲ।। ସେ 
ସବୁହିଁ ଥ୍ଲ। ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଅତି ପୟ | ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଆଉ ଚଟୁଳ ହାସ୍ୟରସ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ 
ସୃର୍ଶ କରୂଥ୍ଲା| ଅଧ୍କ । ତେଣୁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡୁଥ୍ଇା | 

ସେ ଯୁଗର କିଛି ସମର୍ପିତ ଏବଂ ସମ୍ପୃକ୍ତ କଳାକାରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଚିନ୍ତାରେ ଏବଂ 
ତ୍ୟାଗରେ ମଂଚ କଳାର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇରଥ୍‌ଲ!। କଟକରୁ ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ 
ଗ୍ର।ମାଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ତା'ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଜିଲ୍ୟାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ କଳାର 
ସମୂଳତି ସାଧ୍ତ ହେଲା । ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


୮୫ 
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ତ୍ତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 
ଓଡିଶାର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


(କ) ଉରର ଓଡିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ : 


( ୧) ବାଲେଶ୍ବରର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵରେ ଓଡିଶାରେ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଲର ବିକାଶ ଘଟିବା ପୂର୍ବରୁ ବାଲେଶ୍ଵର ଠାରେ ପ୍ରଥମେ ଯାତ୍ରାନାଟକର 
ଉନ୍ଲେଷ ଘଟିଥ୍ଲା । ଯାତ୍ରା ସମ୍ରାଟ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓଡିଆ ଯାତ୍ରାରେ ସଂସ୍ବାର ଆଣିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ବାଲେଶ୍ଵର ରୂୁହିଁ 
ଯାତ୍ରାଦଳ ବାହାରି ଥ୍ଲେ । ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ବଂଗଳା ଯାତ୍ରାର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ଓ ପରେ ଓଡିଆ ଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ 
ମଧ୍ଯ କରିଥ୍ଲେ । ସେ ସମୟର ୧ଦୀପିକାଂ ବବାହିକା' ‘ଓଡିଆ ଓ ନବସନ୍ବାଦ' ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଏ ଦୂଇଦଳ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିବରଣୀ ମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । କ୍ରମଶଃ ବାଲେଶ୍ବରବାସୀ ମଞ୍ଚନାଟକ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ବଂଗଳା ମଞ୍ଚର ସେ ସମୟରେ 
ସମୃଦ୍ଧି ପ୍ରାୟ ଚରମ ସୀମାରେ । ଗିରୀଶ୍ଘୋଷ ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଇ, ଶିଶିର ଭାଦୂଡି ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାର / ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କ 
ଯଶ ଓ କୀର୍ରିର କାହାଣୀ ବାଲେଶ୍ଵରର କଳା ପ୍ରେମୀ ଜନତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଥମେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଆଦିର୍ରାବହୂଏ । 


୧୮୯୮ ମସିହାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ନାମକ ଜଣେ ଧନାତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଥ୍‌୍ଏଟରା 
ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ , ଏହି ବର୍ଷ ଓଡିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଅମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ “ରେବତୀ” ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ 
ମଞ୍ଚ ବେଶ୍‌ କିଛି ଦିନ ଯାଏ , ବହୁ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛି । ବିଶେଷ କରି ସେ କାଳରେ ବଂଗଳାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଚହଳ ପକାରଥ୍‌ବା 
ସମସ୍ତ ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ସେ ସବୂ ଭିତରେ ଥ୍ଲା ହରିଶନ୍ଦ୍ର ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ (ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ 
କୃତ - ଷ୍ଟାର ମଞ୍ଚରେ ୧୮୮୬ରେ ଅଭିନୀତ), ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ୍ର (ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ - ଷ୍ଟାର ମଞ୍ଚ ୧୮୮୪) ଆଲିବାବା 
ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର କର, ହୃଦୟ କର, ଜୟନାରାୟଣ ଦାସ, ସାଧୁ ମହାନ୍ତି, ଯଦୂପଶ୍ଡା ଇତ୍ୟାଦି କଳାକାର ଏସବୁ 
ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ଯଦୂପଶ୍ଡାଙ୍କ ଅଭିନୟର ଖ୍ୟାତି ଉପକୂନବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ୟାପିଥ୍ଲା | ବୃନ୍ଦାବନ ଚୌଧୁରୀ 
ଥ୍ଲେ ନିର୍ଦେଶକ । ମିନର୍ଭା ଥ୍ଏଟର ( କଲିକତା)ର ସଂଗୀତ ନିର୍ଦେଶକ ବଙ୍କୁ ବିହାରୀ ଚାଟାିି ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଯୋଗ 
ଦେଇ ଥ୍ଲେ । ଶରଣାଯାଏ ଯେ, ରାଧା ଗୋବିନ୍ଦ ମଞ୍ଚର କଳାକାରମାନେ ସ୍ଵ ଅଭିନୟ ପ୍ରତିଭାରେ କଲିକତାର କଳାକାର 
ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଲର୍ଷାନ୍ଧିତ କରି ପାରୁଥ୍‌ଲେ । ବିଶେଷ କଥା ହେଉଛି, ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଭୂମିକା ପାଇଁ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି 
ଦିଆ ଯାଇଥଲା । ବସନ୍ତ କୁମାରୀ, ଶଶୀ ମୁଖୀ, ରାଜମୁଖୀ, କୁସୂମ କୁମାରୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନେ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍‌ଇେ । ଏମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ କଲିକତାର ସେକାଳର ପ୍ରସିବ୍ଧନଟୀ ମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ 
ନଥ୍ଲ।ା । 
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CT a Ph en 


ବାଲେଶ୍ବରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓକିଲ ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ସରଜାର ଥ୍ଲେ ଜଣେ ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀ ଓ ସୁଅଭିନେତା । ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରି ବାକୁ ସେ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲେ ! ଜନା, ରିଢିୟା ଓ ଢାହାନାରା ପ୍ରଭୃତି ଭୂମିକାରେ ସେ ( ୧୯୧୮-୨୬) ଅଭିନୟ 
କରି ଥ୍ଲେ । ସରକାର ମହାଶୟଙ୍କ ଉଦ୍‌ଯୋଗରେ ତାଙ୍କର ବାସଗୃହପରିସରରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ପେଶ୍ଡାଲ ଗଢାଯାଇ ନଟୀର 
ପୂଜା, ଶେଷରକ୍ଷା, ଚିର କୁମାର ସଭା ପ୍ରଭୃତି ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡିକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ଚିର 
କୁମାର ସଭା ( ୧୯୨୫ରେ ଷ୍ଟାରରେ ଅଭିନୀତ ) ଶେଷରକ୍ଷା (ମଞଚସ ହୋଇଥଲା ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିରରେ ୧୯ ୨୭ରେ) କଲିକତାରେ 
ବେଶ୍‌ ସଫଳଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ମିତ୍ର ଓ ସରକାର ପରିବାରର ନାରୀ ମାନେ ଏ ସବୂ ଅଭିନୟରେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ବୋଲି ଶୂଣାଯାଏ | ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସେ କାଳପାଇଁ ଏକ ଚମକ ପ୍ରଦ ଘଟଣା । 


ଜୂଭେନାଇଲ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ( ୧୯୧୭) ହେଉଛି ବାଲେଶ୍ବରର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ । ଏହାର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଥ୍ଲେ 
ଶ୍ରୀଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରଦେ, ଅବିନାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ, ଅମୃତ ଲାଲ କର ଓ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଘୋଷ ପ୍ରମୁଖ କେତେକ ଯୁବକ | ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପିତ 
ହୁଏ ବାରବାଟୀ ଠାରେ ! ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ( ଦଵିଢେନ୍ଦ୍ରଲାଲକୃତ - ମିନର୍ଭାରେ ୧୯୧୧ରେ ଅଭିନୀତ) । 
ଏଥ୍‌ରେ ଅବିନାଶଚନ୍ଦ୍ର ସେନ (ଚାଣକ୍ୟ ) ଅମୃତ ଲାଲକର (କାତ୍ୟାୟନ) ପ୍ରମ୍ୃଖ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହାପରେ ଏହିଦଳ 
ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ହିନ୍ଦୁବୀର (ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବନ୍ଦୋପୀାଧ୍ୟାୟ ମନମୋହନଥ୍‌ଏଟର ୧୯୨୦) ଓ ଜୟଦେବ (ହରିପଦ ଚାଟାର୍ଁ 
- ଗ୍ରାଣ୍ଡ ନାସନାଲ ୧୯୧୨) ନାଟକ ଦୂଇଟିକୁ । ଜୟଦେବ ଭୂମିକାରେ ଶ୍ରୀଶଚ ନ୍ଦ୍ରଦେ ଓ ପରାଶର ଭୂମିକାରେ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ଘୋଷ, ବିମଳା ଭୂମିକାରେ ଯଦୁପଭଣ୍ତାଙ୍କର ଅଭିନୟ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥଲା ! ଏହାପରେ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି 
‘ବଟ୍େ ବର୍ଗୀ | 

କଟକର ବୀଣାପାଣି କୁବ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ଆଲିବାବା' ନାଟକରେ ତୁଭେନାଇଲର କେତେକ 
ଶିଛୀ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ଏହିଦଳ ସରଳା, କଣ୍ଡହାର, ଶ୍ରୀଦୂର୍ଗା, ମିଶରକୂରମାରୀ ରେଜିୟା, ନରନାରାୟଣ, କର୍ଣ୍ଣାର୍ନୁନ 
ଫୁଲ୍ରା, ଆଲ୍ମଗିର, ଦେବାସୂର, ସୀତା, ସାହାଜାହାନ ଆଲିବାବା, ମେବାର ପତନ, ମନ୍ତଶର୍ତି ଚାନ୍ଦସୌଦାଗର , ଖନା, 
ଫୁଲବୀର, ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ସେକାଳର ବଂଗଳା ନାଟକ ଗୁଡିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ । ଏ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ପତୁଥ୍ଲା 
ଟିକେଟ୍‌ କାଟି ଅଭିନୟ ଚିରାକର୍ଷକ ହେଉଥ୍ରା ଏବଂ କଲିକତାର ଶିଳ୍ୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଉଥ୍‌ଲ। ବୋଲି 
ଶୁଣାଯାଏ | ଅମୃତଲାଲକର ଧୀରେନଘୋଷ, ପ୍ରମଥ ମୂୁଖାର୍ଟଚି, ଅବିନାଶ ସେନ, ନିର୍ମଳ ବର୍ବନ, ଚାରୁପାଲ, ଶ୍ରୀରାମଦେ, 
ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ସେନ, ହରିସିଂ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ଜୁଜେନାଇଲ ବାହାରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ଯାଇ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍ଲେ | ଯାଜପୁରଠାରେ ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଫୁଲ୍ରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା ! ବାରିପଦାରେ ମଧ୍ଯ ଫୁଲୁରା 
ଅତି ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 

୧୯୨୫ରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଏ ‘ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର! । ଏହା ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ର। ଦଳଥ୍‌ଲା ! ବାରବାଟୀ 


ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ମଞ୍ଚ ଥୁଲା | ନାରୀମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭୂମିକା ତୁଲାଉଥ୍ଲେ ।! ଏମାନେ ଦେବଲା ଦେବା ( ନିଶିକାନ୍ତ 
ବସୁରାୟ - ମନମୋହନ - ୧୯୧୮) ଇରାନେର ରାଣୀ (ଅପରେଶ ଚହ୍ଦୁ ମୁଖା - ଷ୍ଟାର - ୧୯୨୪) ଆବୁହୋସେନ୍‌ 
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ମେବାରପତନ (ଦ୍ରିଢେନ୍ଦ୍ରଲାଲ - ମିନର୍ଭା - ୧୯୦୮) ଓଜିନରୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ କୃତିତ୍ଵର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲୋ ବିଳାସିନୀ 
ଜଶୁ , ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଦେ, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ଦେ, ପ୍ରଫୁଲୁବର୍ବନ ,ଶଶୀମୂଖୀ, ଉର୍ବଶୀ, କୂସୁମ ବାଇ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଏ ଉଭୟ ମଞ୍ଚରେ କେବଳ ବଂଗଳା ନାଟକମାନହିଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା | 


ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ଥ୍ଏଟର ଭାରତୀ ଥ୍‌୍ଏଟର ର ପ୍ରାୟ ସମକାଳୀନ ଓ ବଟେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ମଞ୍ଚଥ୍‌ଲା ! 
ଏମାନେ ବଂଗଳା ସହ ଓଡିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ଧୀରେନ୍‌ ଘୋଷ, ଅଟଳ ବିହାରୀ ମହାପାତ୍ର, ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଆଚଢ୍ୟ ପ୍ରମୂଖ ଥ୍୍‌ଲେ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ! 


ରାଧାପ୍ରସନ୍ନ ଦାସ ସୁନହଟ୍‌ ଅଞ୍ଚଳର ଜଣେ ଜମିଦାର ! ତାଙ୍ଗର ଅଭିନୟରେ ରୂୁଚିଥ୍ଲା । ନିଢ ବାସ ଗୃହ 
ପରିସରରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଢି ସେ ତହିରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ଭଭ୍ତବୀର, ଦୁର୍ଗାଦାସ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗୁଡିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥ୍‌ଲୋ 
ବଂଗଳା ନାଟକ ଗୁଡିକ ସମ୍ଭବତଃ ଓଡିଆରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଥ୍ଲା ! ଦାମୋଦର ମହାପାତ୍ର କୈଳାସ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନି, ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଦାସ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଣ୍ତା, ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର , ଗୋଲକ ବିହାରୀ ଦାସ , ପୂରୁଷୋରମ 
ଗିରି ପ୍ରଭୃତି ଏହି ମଞ୍ଚର କଳାକାର ଥଲେ । 


ବାଲେଶ୍ଵର ସହରର ନାଟକ ଗୁଡିକ ଥ୍ଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ବଂଗଳା ନାଟକ | ଏହାର ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀମାନେ ଥ୍ଲେ 
ଅଧ୍କାଂଶ ବଂଗୀୟ ! ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅବସ୍ଥା ଥଲା । ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଅବଦାନକୁ ସ୍ଟରଣ କରିବାକୁ ଆମେ ବାଧ । 


ସେ ଯୁଗରେ ଦରବାରୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୁଡିକର ସୁନାମ ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନଥ୍‌ଲା ! ନାଟକ ପାଇଁ ଏମାନେ ମୁକ୍ତ 
ହସ୍ତରେ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ପାରୁଥ୍ଲେ । ଗୁଣୀ କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଅଭିନୟ ଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ ଭଲ ହେଉଥଲା 
ରାଜାମାନେ ଗୁଣଗ୍ରାହୀଥ୍‌ବାରୁ ଗୁଣୀମାନଙ୍କୁ ଯଥା ଯୋଗ୍ୟ ପୂରସ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ସେ କାଳରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ ମଞ୍ଚ ଥ୍ଲା ନୀଳଗିରି ରାଜାଙ୍କର । ମର୍ଦ୍ଦରାଜ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ହରିଚନ୍ଦନ ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତିଥ୍‌ଲେ । ୧୯୩୦ 
ମସିହାରେ ସେ ନିଜ ପ୍ରାସାଦ ପରିସରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ଲେ ନୀଜଗିରୀ ରାଜମଞ୍ଚ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଆଧୂନିକ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଏପରିକି ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକର ସୁବିଧା ଥାଇ ଯାହା ସେକାଳରେ ଚର୍ଚାର ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଆକାରରେ ଏହି ମଞ୍ଚଥ୍ଲା 
ବୃହତ୍‌ | ଏ ମଞ୍ଚରେ ସୂବ୍ଧା ବଂଗଳା ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା । ଦେୱାନ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ସମସ୍ତେ 
ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ରାଜା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ (ସୀତା ନାଟକ ର ରାମ) ରାଜମଂଚର 
ସାଜ ସଜା ଆଡ଼ମ୍ବର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ଲା ¦ ଷ୍ଟାର ଥ୍ଏଟରର ମଞ୍ଚପରିଚାଳକ ରାଜାଙ୍କର ଆହ୍ବାନରେ ନୀଳଗିରି ରାଜ ସରକାରରେ 
ଚାକିରୀ କରି ମୁଖ୍ୟତଃ ମଂଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନା ଦିଗଟିକୁ ଦେଖୁଥ୍ଲେ | ସେ ଚିତ କାରଥ୍ବାରୁ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ତିଆରି କରୁଥ୍ଲେ ! 
ମଂଚ ସଜା ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍ଲେ | ୧୯୩୪ ମସିହା ପରେ ଏହି ମଞ୍ଚକୁ ଓଡିଆ ନାଟକ ପ୍ରବେଶର ଛାତପତ୍ର ପାଇଲା | ସୂଗାୟକ 
ସୂକୂମାର ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ସେହି ବର୍ଷ ଅଶ୍ଚିନୀ କୁମାରଙ୍କ ‘କୋଣାର୍କ' ନାଟକ ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଟାହା ମଞ୍ଚ ସଜା ଓ ଚରିତ୍ର ସଜାକୁ ଏଭଳି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିପାରିଥ୍‌୍ଲେ, ଯାହା ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମୂଗ୍ଧ ଓ ଚକିତ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲା | କୁହାଯାଏ ଯେ ସେଭଳି ଦୃଶ୍ୟ ସଜା ' କୋଣାର୍କ” ଭାଗ୍ୟରେ ଆଉ କେବେ ଘଟି ନାହିଁ । 
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ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌, କଟକ 


ବାସନ୍ତୀ ପେଣ୍ଡାଲ, କଟକ 


ତିରେଖାଚିତ୍ର 


—~ 


ଶ୍ରୀ ରୁ ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କିତ 


, ଶରୀ ବୀରବିକ୍ରମ ଥ୍‌୍ଏଟରର ସ୍ପ 


ଖଡ଼ି ଆଳ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
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ଅଭିନୟର ସାଫଲ୍ୟ ରାଜାଙ୍କର ମନ ଓଡିଆ ନାଟକ ଆତକୁ ତଢଳାଇଲା । 


ଏହାପରେ ମାତୃପୂଜା ( କାରିକ ଘୋଷଙ୍କ ବାଜ୍ୟାପ୍ତ ନାଟକ) ଭୂର୍ୟାପୀତ (କୃଷପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ନାଟକ), 
ଭଂଜ ଭୁଜଙ୍ଗ ( ଅଶ୍ିନୀକୂମାର ), ନାରାୟଣ - ବସନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଓଡିଆ ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ନାରାୟଣ 
- ବସନ୍ତ ନାଟକର ରଚୟିତା କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୂ । କାହାଣୀ ଭାଗ ସ୍ଵୟଂରାଜାଙ୍କର । ଏହାବ୍ୟତୀତ ଏ ମଞ୍ଚରେ ଦୂରଟି ବଂଗଳା 
ନାଟକ 'ଚକ୍ରଧାରୀ” (ମହେନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ - ଷ୍ଟାର - ୧୯୩୮) ଏବଂ ମରାଠା - ମୋଗଲ (ସୁଧୀନ ରାହା ମିନର୍ଭା - ୧୯୩୪)ର 
ଉନ୍ମଳାନୂବାଦ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଅନୁବାଦକ ସୁକୁମାର ସାହୁ । ଉଭୟ ନାଟକରେ ଅନୁବାଦକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହାର ମଞ୍ଚସଜା, ବେଶପୋଷାକ ନିମନ୍ତେ ରାଜା ଅକାତର ବ୍ୟୟ କରିଥଲେ । ରାଜା ଶିନ୍ତୀମାନଙ୍କ ବେଶ୍‌ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ବହୂ ପୁରୁସ୍‌।ର ମଧ୍ୟ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ସେମାନେ ଅଭିନୟରେ ମନପ୍ରାଣ ତାଳି ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଉତ୍ସାହିତ ହେଉଥ୍ଲେ । ନୀଳଗିରି ରାଜମଞ୍ଚ ଓଡିଶାର ମଞ୍ଚ ରତିହାସରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ଦାବୀ କରେ, କେବଳ ରାଜାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣତା ଯୋଗୁଁ । ଏହା ରାଜାଙ୍କର ଏକ ଖ୍ଆଇ ମାତ୍ର ନଥ୍ଲା (ଯେମିତି ଥ୍ଲେ ରଣପୁର, ଆଳି ପ୍ରଭୃତିର ଶାସକମାନେ) 
କାରଣ ରାଜା ନିଜେ ଥ୍ଲେ ଏକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଶିବ୍ତୀ । ଶିଳ୍ପୀର ଅଭିମାନକୁ ସେ ସମ୍ମାନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ( ଆଜିକାଲିର 
ନେତାମାନେ ଏତକ ଜାଣୁଥ୍‌ଲେ ନିକଟ ଅତୀତରେ ବିହାରରେ ଜଣେ ଶିନ୍ଥୀଙ୍କ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସଭାରେ ଅପମାନ ଦେଇନଥାନ୍ତେ 
ସେ ରାଜ୍ୟର ଶାସନ ମୂଖ୍ୟ) ତେଣୁ ଶିଚୀ ମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ କରୁଥ୍ଲେ । ମଞ୍ଚର ଇତିହାସରେ ଏ ଭଳି ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ 
ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପର୍କର ନଜୀର ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାହିଁ । 


୧୯୫୧ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ 'ନାଟ୍ୟଶ୍ରୀଂ ନାଟକ ଏକ ମଞ୍ଚ ରାଧାକମଳ ଦାସଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ । ଆର୍ଥକ ସହାୟତା 
ମିଳେ କେତେକ ସମଧର୍ମ। ବଂଧୁଙ୍କଠାରୁ | ଜୂଭେନାଇଲ ମଞ୍ଚର କେତେକ ଶିଛ୍ଥୀ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ପୂରୀ କଟକରୁ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ମଞ୍ଚକୁ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଏ । ମନ୍ଥରାୟଙ୍କର ଦେବାସୂର ନାଟକର 
ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ ପ୍ରଥମେ ମଂଚସ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୁଏ ଏବଂ ପୁରୁଣା ବଂଗଳଜା ନାଟକ ଗୁଡିକୁ ଓଡିଆରେ ଅନୁବାଦ 
କରାଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ଏକ ଯୋଜ୍ଚନା ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନ କଳାକାରଙ୍କ ସହ ଯୋଗରେ “ଦେବାସୁର' 
ନାଟକ ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର ତା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ଉଦ୍ୟୋଭ୍ତା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିବାଦା 
ପରିଣାମରେ “ଦେବାସୂର” ହୁଏ ନାଟ୍ୟଶ୍ରୀର ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଶେଷ ନାଟକ । 


ଅନେକେ ବୋଧହୁଏ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ ଯେ, ବାଲେଶ୍ବରରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟସଂଘ ନାମକ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
୧୯୩୨ ମସିହାରୁ ରହିଛି । ଏମାନେ ମଝିରେ ମଝିରେ ସଂସ୍ୃତ ଭାଷାରେ ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ 
୧୯୫୯ ମସିହାରେ ପୂରୀଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତ ପରିଷଦ ସଭାରେ ତଥା ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ଆୟୋଜିତ ଓରିଏଣ୍ଟାଲ 
କନ୍ଫରେନ ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥ୍ଲା । ଅବ୍ୟବହୃତ ଏକ ଭାଷାକୁ ସାବଲୀଳତାର ସହ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ସ୍ଵ ଚୁନ୍ଦ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ 
ଦ୍ଵାରା ଭାବପ୍ରକାଶ- କରି କଳାକାର ମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ 
ରମାନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକ । ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ। 


` ୧୯୪୩ରେ ପତିଷ୍ପିତ ହଏ ବଳାଙ୍ଗୀ ତ୍ରାମାଟିକ କବ । ଉଦ୍ୟୋଚ୍ତା ମିହିର ପାଣିଗ।ହୀ । ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


Pr a eh Ll Pe il 


ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ୧୯୬୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ଲେ । ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ନାରୀମାନେହି 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ । ବବୁବାହନ, ସମାଧ୍‌, ଉଦଭାନ୍ତ, ଗୋବିନ୍ଦସିଂହ, ମୂଲିଆ, କୋଣାର୍କ, ବୀର ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକ ଏମାନେ ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି | 


ବାଲେଶ୍ଵର ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ସହର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେକାଳରେ ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ 
ଯାହା କରିଛି ତାହା ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୂହେଁ । କଟକ ନଗରର ଅଭିନୟ ଯେଉଁ ଭଳି କ୍ରମଶଃ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ନାଟ୍ୟ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ବାଲେଶ୍ବରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ତେବେ କଲିକତା ନିକଟବର୍ଶୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ବାଲେଶ୍ଵର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡିଶାକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେବ ବୋଲି ଯେଉଁ ଆଶା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା , ତାହା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ତଥାପି ବାଲେଶ୍ବର ସ୍ଟରଣୀୟ । 


( ୨) ଭଦ୍ରକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 


ଦୀର୍ଘ କାଳଧରି ବାଲେଶ୍ଵର ସହିତ ଯୁକ୍ତ ରହିବା ପରେ ଏବେ ଭଦ୍ରକ ହୋଇଛି ଏକ ନୂଆଜିଲ୍ଲା । ଇତିହାସରେ 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳ ରୋକନାଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧ ବୋଲି ସୂଚିତ ହୋରଛହି । ତଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏବଂ ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ 
- ଏ ଉଭୟ ଓଡିଆ ଲରୋକ- ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଦୁଇଟି ସ୍ୃରଣୀୟନାମ । 


କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ୁମୀକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ “ଗୋପୀନାଥ ନାଟ୍ୟସମାଜ! ହିଁ ହେଉଛି ଭଦ୍ରକରେ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ପ୍ରଥମ ଉଦ୍‌ଗାତା । ରକ୍ଷ୍ୀକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଟିତ ନାଟ୍ୟ ଦଳରେ ମନମୋହନସାବତ ଏବଂ ଜଗବନ୍ଧୁ ସାହୁଙ୍କ ଭଳି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ସଂଗୀତଞ୍ଚ ଥ୍ଲେ । ଆଉଥ୍ଲେ ସୀତାକାନ୍ତ, ହେମନ୍ତ, ପ୍ରଫୁଲ୍‌ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ପ୍ରଭୃତି କଳାକାରମାନେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ବ୍ରଜବର୍ଚ୍ଚନ, 
ବସନ୍ତରାସ, ଶରଦ୍ରାସ, ବଂଶୀଶିକ୍ଷା ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଚଶ୍ଡାନୁଣୀ, ଗୌରସନ୍ଧ୍ଯାସ, କାଳୀୟଦଳନ, କର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏକ ମୁଖୀ 
ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋରଥୁ୍‌ଲା । ଦଳଟି ଥଲା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ¦ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ତଥା ଓଡିଶାବାହାରେ 
ଏମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ୧୯୨୦ - ୨୧ ବେଳକୁ କାଳୀଚରଣ ଯେତେବେଳେ ଖଶ୍ଡପଡା ରାଜସରକାରରେ ଚାକିରୀ 
କରୁଥ୍ଲେ ସେତେବେକେ ଇନ୍ଷ୍ୀକାନ୍ତ ତାଙ୍କ ଦଳନେଇ ସେଠାରେ ବେଶ୍‌ କିଛିଦିନ ଅଭିନୟ କରି ଚହଳ ପକାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ବୋଲି ଜାଜୀଚରଣ  ଜୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସେମିତି ଜାମସେଦ୍‌ ପୁରରେ ତାଙ୍କଦଳର ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ନାୟକ ଲେଖ୍‌ଛନି । ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଲୀଳାନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ମୋହନସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ ପୁରୀରେ 
ଚଜିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ । ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ତା'ପରେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ତେଣୁ 
ହେଉଛି ଏଦିଗରେ ତୃତୀୟ | ପରେ କାଳୀଚରଣ ଏମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ନାଟକ ମଝିରେ ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ମକ 
ଫାର୍ଶ ଏବଂ ଦ୍ବୈତ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ରଖୂଥ୍ଲେ | ସଂଗୀତତ ସହଢେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହେଉଥଲା ! ତଥାପି ଆର୍ଥ୍କ 
ଅସୂଛୁଜତା ଲାଗି ରହିଥ୍ଲା । ଶେଷରେ ଏହି କାରଣରୁ ଦଳଭାଙଁ ଗଲା । କାନ୍ତକବିଙ୍କର ଅନୁଜ ସୀତାକାନ୍ତ ଶଙ୍ଖଚ୍‌ ଡବଧଂ 
ନାମକ ପୌରାଣିକନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଏହି ଦକ ଦ୍ଵାର। ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାରଥ୍ଲେ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସରେ ଇରମ୍‌ର ଅବଦାନ କାଳକାଳକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବ । ଏହି ଇରମ୍‌ର 


Co a 
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ଜମିଦାରଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ସେ କାଳରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍ଲା ରାଧା ମୋହନ ଥ୍‌ଏଟର ପାର୍ଟି । ଏମାନେ ବେଶ୍‌ କେତୋଟି 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଥ୍ବାର ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋରଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମରତା ପୁରରେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଥ୍ଏଟର ପାର୍ଟି ନାମରେ 
ଗୋଟିଏ ସଂସ୍ଥା ସେକାଳରେ କିଛି ପୌରାଣିକନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ ! ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଭଦ୍ରକର ସ୍ଥାନ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ସ୍ୂରଣୀୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ହେୟନୂହୈ । 
ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏହି ଦଳଗୁଡିକର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ମଧ୍ୟ କରି ହେବନାହିଁ । ପରବର୍ରୀକାଳରେ ବସନ୍ତ କୁମାର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭଳି ଲୋକ ପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ମାଟିରୁ ସୃଷ୍ଚି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରତିଭା ଯେଉଁଠୁ ବାହାରି ଉତ୍ଚଳ ମଞ୍ଚଲନ୍ଷ୍ମାଙ୍କ 
ଗଳାର ପଦକଭଳି ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟ ମାନ, ସେର ମାଟିର ନାଟ୍ୟ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହେବାକୁ ଆମେ ବାଧ୍ୟ । 


(୩) ଭଞ୍ରୂମିର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 


ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଶାସକମାନେ ବହୁଜାଳରୁ ସକଳ ପ୍ରକାର କଳାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା କରି ଆସିଛନ୍ତି । ରାଜଧାନୀ 
ବାରିପଦାରେ ଠିକ୍‌ କେବେ ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଆତ୍ଭ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା ତାହା ସଠିକ୍‌ ଭାବେ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତେବେ ଶୁଣାଯାଏ 
ଯେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ କଲିକତାର କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ରାଜାଙ୍କ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ବାରିପଦା ଆସି କେତୋଟି ବଂଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ତା'ପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାବୀ ଚରଣ ବାରିପଦା 
ରାଜ - ସରକାରରେ ଚାକିରୀ କରନ୍ତି ୧୯୨୦ / ୨୧ ମସିହା ବେଳକୁ । ସେତେବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ହେଉଛନ୍ତି ରାଜା ! 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ରାଜବାଟୀର ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ତାଙ୍କର ରାସ ନାଟକ ମିଳନ ମାଧୂରୀ' । 
ରାଜବାଟୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଗଣାରେ ମଞ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଥଲା । ମିଳନ ମାଧୂରୀ ସେତେବେଳେ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋରଥ୍ଲା । ଏତିକିବେଳେ 
କାନ୍ତକବି ତାଙ୍କ ଦଳକୁ ନେଇ ବାରିପଦା ଆସିଥ୍‌ଲେ ! କୂବୂଲୀ ଲାଇବ୍ରେରୀର ବାରଶ୍ଡାରେ ଷ୍ଟେଜ୍ଚବାନ୍ଧି ଲକ୍ଷ୍ଵୀ କାନ୍ତଙ୍କ ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା | ଜଗବଂଧୂ ସାହୁ ରାସ ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ରନ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ବିଦାୟ ପରେ 
କାଳୀଚରଣ ପୂଣି ତାଙ୍କର ରାସ ଅଭିନୟର ଜଗତକୁ ଫେରିଗଲେ । କେତେ ଖଶ୍ତି ଗୀତି ବହୁଳ ରାସ ନାଟଜ ଲେଖ୍‌ ପୂର୍ବଭଳି 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂକରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଲେ । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ୱଓ ମୃଗୟା ନାଟକ ଏଇଠି ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକ ପ୍ରିୟ ହେଲା 
ତା'ପରେ ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ କାଳୀଚରଣ ବାରି ପଦା ତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲି ଆସିଲେ । 

ମାତ୍ର ମଞ୍ଚକଜାର ପ୍ରସାର ଅଟକି ରହିଲା ନାହିଁ । ମୋଟଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚର 
ଉନ୍ମେଷ ବାରିପଦାରେ ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହାପରେ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଏହାର ବିକାଶ 
ହୋଇ ସାରିଲା ପରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ସୌଖାନ ଦଳମାନ ଗଢ଼ି ମଂଚ କଳାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ବାରିପଦାରେ 
ସେ କାଳରେ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗତାଯାଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 


(୪) କେନ୍ଦୁଝରର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 


କେନ୍ଦ୍ୂଝର ଏକ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ରାଜ୍ୟ । ଆଦିବାସୀ ମାନେ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ପ୍ରିୟ । କେନ୍ଦୁଝରରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ରାସ ଦଳର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥଲା । ନୃସିଂହ ନାରାୟଣ ରାସଦଳ ସେତେବେଳ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର 
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ମନୋରଂଜନ କରୁଥ୍ଲେ । ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ କେନ୍ଦୁଝରରେ ପ୍ରତି ଷ୍ପିତ ହୁଏ ବଳଭଦ୍ର ନାରାୟଣ ନାଟ୍ୟ 
ସଂଦଦ । ବଲାର ବାନାର୍ଚିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଏହି ଦଳ କେତୋଟି ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଚମ୍ପୁଆଠାରେ ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଢି ସେଥ୍‌ରେ ଏଡିହାସିକ ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥ୍ଲେ | ସେଇ 
ମଞ୍ଚର ଧଵଂସାବଶେଷ ଏବେମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ | ୧୯୩୮ ମସିହାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ଆନନ୍ଦପୂରଠାରେ ପ୍ରାଣ ବଲ୍ଭ ପାଠାଗାରା 
ଏହାର ସଭ୍ୟମାନେ ଗୋଟିଏ ସୌଖୀୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାଗଡି ସେଇବର୍ଷଠାରୁ ନିୟମିତ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିଆସୁଥ୍ଲେ ! କେନ୍ଦୁଝରର 
ଅମଲା କ୍ବ ମଧ୍ୟ ୧୯୩୭ - ୩୮ ମସିହାରୁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ବହୁ ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି! 


ଉତ୍ତର ଓଡିଶାରେ ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରଥମ ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଥ୍ଲା ବାଲେଶ୍ଵର ଠାରେ ଗତଶତକର ଶେଷପାଦରୋ 
ବାଲେଶ୍ବର ସହରରେ ଉଭୟ ସ୍ଥାୟୀ ଓ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ସେହଦିନଠାରୁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ ହୋରଥ୍‌ଲା | ବାଲେଶ୍ଵର ଠାରେ ସେ କାଳରେ କୌଣସି ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କର ଖଣ୍ଡିଏ ହେଲେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋରନାହିଁ । ବଂଗଳାନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ଫଳରେ ବାଲେଶ୍ବରବାସୀ ଓଡିଆ ନାଟକର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ ନଥ୍୍‌ଲେ । ଓଡିଆରେ ଯେଉଁ କେତେକ ନାଟକ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ସେ ସବୂ ହେଉଛି ବଂଗଳାର 
ଅନୁବାଦ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅବଶ୍ୟ ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାରଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକ ଏଠାରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ଆଧୁନିକ 
ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରସାର ବାଲେଶ୍ଵର ଠାରୁ ନୀଳଗିରି ଏବଂ ସେଠାରୁ ପୁଣି ଗ୍ରାମାଂଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା | 


ସେଇଭଳି ବାରିପଦା ଠାରେ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଚଳିତ ଶତକରେ ହିଁ ହୋଇଛି । ବଂଗଳା ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେଠାରେ ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ! କେନ୍ଦୁଝରଠାରେ ଏକ ମୂଖୀମଞ୍ଚ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି 
ଆହୁରି ବିଳମ୍ବରେ । ଭଦ୍ରକରେ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ୀକାନ୍ତ ହିଁ ଏଦିଗରେ ନେତୃତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ | 


(ଖ) ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 
( ୧) ଗଂଜାମର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : - 


ଗଂଜାମ ଦୀର୍ଦ୍ କାଳ ଯୁକ୍ତ ରହିଲା ମାତ୍ରାସ ପ୍ରେସିଡେନ୍‌ସି ସହିତ । ତେଣୁ ଉପକୂଳ ବର୍ଗ ଅଂଚଳର ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ସଂସ୍କୃତିରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଘଟିବା ପୂର୍ବରୁ ଗଂଜାମରେ ରୋକନାଟକ ଗୁଡିକ ସକ୍ରିୟ ଥ୍‌ଲେ । ଭାରତଳୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ପ୍ରହ୍ଵାଦନାଟକ, ଦାସକାଠିଆ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ସଖୀନାଚ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଖୋଲାମଞ୍ଚରେ 
କିମ୍ବା ବିଶେଷମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନକରୁଥଲେ | କ୍ରମଶଃ ଏରଥ୍‌ରୁହିଁ ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଆସିଥ୍ଲା । 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ପୂନାର କୌଣସି ଏକ ଥ୍‌ଏଟର କମ୍ପାନୀ ( କେହି ଏହାକୁ ବାଲପଟ କମ୍ପାନୀ କହୁଥ୍‌ଲା 
ବେଳେ , କିଏ ସାଙ୍ଗଲୀ ଥ୍‌୍ଏଟର ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି ): ଗଂଜାମ ଜିଲ୍।ର ବିଭିନ ସ୍ଥାନରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ 
କରିଥ୍ରେ । ହୁଏତ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସେଠାକାର ଏକମୂଖୀ ମଂଚର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଦର୍ଶନ । କ୍ରମଶଃ ଏହାରି ପ୍ରଭାବରେ ପାରଳାଖେମୁଙ୍ଡି, 
ଚିକିଟି, ବହୁପୂର, ଆସିକା , ଭଞ୍ଞାନଗର , ଖଲିକୋଟ, ପୂରୁଷୋରମପୁର, ପିତଳ ଏବଂ ସୁରଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ମାନ ନିମିତ ହୋଇ ନାଟକାଭିନୟର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
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ପାରଳା ଖେମୁଶ୍ଡୀର ଶାସକ ଗୌରଟନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ ଧୁବ ( ୧୯୦୭) ନାମରେ 
ଏକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ସେତେବେଳେ ଏହି ନାଟକ ବିଭିନ ସ୍ଥାନରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା! 
ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଉନ୍ନଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଉଛ୍‌ ସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ଅନୁଜ ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ ଯେ 
କେବଳ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ ତାହାନୁହେଁ । ପାରଳାର ‘ପଦୂନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟଂର ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ସହଯୋଗ କରିଥ୍ଲୋ 
ଏହି ମଞ୍ଚରେ ତାଙ୍କର ସଂଗୀତ ପ୍ରଚ୍ଛାଦ ନାଟକ ( ୧୯୦୧) ବାଣାଦର୍ଘ ଦଳନ ନାଟକ ( ୧୯୦୧) ଅହଲ୍ୟା ଶାପ ଓ ମୋଚନ 
( ୧୯୦୩) ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସ୍ଵୟମ୍ବର, ତାରକ ସଂହାର ଓ ଦାନପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗୁଡିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ପାରଳା 
ଖେମୂଣ୍ତୀରେ ନୀଳମଣି ପରିଛୁ। ଓ ଅପନ୍ନା ପରିଛୁ।ଙ୍କ ଉଦ୍ଯୋଗରେ ଗୋଟିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢାଯାଇ ଏହାର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କସ୍ବାରା 
'ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଲୀଳାମୃତ” ( ୧୮୯୫) ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇଥ୍ଲା ଏଥ୍‌ରେ ପୁଅ ମାନେ ଝିଅବେଶରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ବଳରଦର 
ପାଢୀ ଥ୍ଲେ ଏହାର ସଂଗୀତ ନିର୍ଦେଶକ । ଗଜପତି ପଦୃନାଭ ତାଙ୍କ ଭ୍ରାତା ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ (ଜିଳ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ଗ୍ରାଜୁଏଟ ), ଅପନା ପଶ୍ତା (ଲେଖକ ) ଏହି ଦଳର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା କରୁଥ୍ଲେ । 


ପୂନାର କୌଣସି ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟ ମାଣ ଥ୍‌ଏଟର ପାର୍ଟିର ଦୁରଢଣ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀ ପାରଳାର ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗଦେବା 
ଫଳରେ ଏଠାକାର ମଞ୍ଚ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲ୍ଲା । ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ଚାଳଘରେ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ବା 
ବେଳେ ପଦ ନାଭ ଦେବ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ଗଢ଼ି ଦେଲେ । ମଂଚ ପରିଚାଳନା ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ କମିଟି 
ଗଢ଼ାଗଲା |! ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵୟଂ ଗଜପତି , ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ଅପନ୍ନାପଶ୍ତା, ଗଙ୍ଗାଧର ଖାଡଙ୍ଗା ଦ୍ବୈପାୟନ ରାଓ ବଳଭଦ୍ରନନ୍ଦ 
ଏବଂ ପରିଛୁ। ଭ୍ରାତା ଦ୍ଵୟ ସଭ୍ଯ ରହିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚର ନୃତନ ନାମ ହେଲା ପଦ୍ଵନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ | ନୀଳମଣି 
ପରିଛୁ। ଏବଂ ଅପନ୍ନା ପରିଛ। ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳନାର ଦାୟିତ୍ୃରେ ରହିଲେ । 


ପଦୃନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ଯେ କେବଳ ପାରଳାରେ ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥଲା ତାହାନୁହେଁ, ଉନ୍ଳ .ସମ୍ମିନନୀର 
ଉଦ୍ଘାଟନ ଉତ୍ସବରେ କଟକ ଆସି ସେଠାରେ ଗୌରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଧୁ ବନାଟକ ର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲା | ପଦୃନାଭ ଓ ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର 
ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ପରିଚାଳନା କମିଟୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୁନର୍ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି ମଞ୍ଚ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର ଦେଓ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ , ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ସାରଥ୍‌ ସାହୁ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବ୍ୟବସାୟୀ ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥା ଗୁଡିକର 
ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲା । 


ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ସହ ପ୍ରତି ନ୍ଦୁନିତାର ମନୋଭାବ ନେଇ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପରିଛୁ। ଭ୍ରାତା ଦ୍ଵୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପାରଳାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଗଢା ଯାଇଥଲା | କେତେବର୍ଷ ଧରି ଉଭୟ ସଂସ୍ଥା ବେଶ୍‌ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ଲେ । ମଂବୂଷା 
ରାଜା ଶ୍ରୀନିବାସ ରାଜମଣି, ଧରାକୋଟ ରାଜା ମଦନମୋହନ ସିଂଦେଓ, ଖଲିକୋଟ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମର୍ଦରାଜ ପ୍ରଭୃତି 
ନିୟମିତ ପାରଳା ଆସି ଅଭିନୟ ଦେଖଥ୍ଲେ । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ମାଡ୍ରାସ ଓ ମାଙ୍ଗାଲୋର ଠାରେ ଏହିଦଳଦ୍ଧାରା ନାଟକାଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍ଲେ | ସେତେବେଳେ ଅନନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ଶର୍ମା, ଯୁଗଳ କିଶୋର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମଧୂସୂଦନ ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
ଗନ୍ତାୟତ, ହୀରାଲାଲ ବର୍ବନ, ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଚକ୍ରବର୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି ଲେଖକ / କଳାକାର ମାନେ ଦଳ ସହିତ ସହଯୋଗ କରୁଥ୍ଲୋ 
ଦଳରେ ଥ୍ଲେ ଦୟାନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚିନ୍ତାମଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ସାୀମାଦ୍ରି ପଣ୍ଡା , ଜୟଚନ୍ଦ୍ର ପାଢୀ, 
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ସୀତାରାମ ପଡଶ୍ତା, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପଣ୍ଡା , ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଅଧ୍କାରୀ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ, ବଳରାମ ପଶ୍ତା ପ୍ରମୁଖ । ଏମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ କେହିଥ୍‌ଲେ କଳାକାର କିଏ ଲେଖକ କେହି ଅବା ପରିଚାଳକ । ଗୌରହରି ପରିଛୁ। କବି ନୀଳକଣ୍ଠ ଏବଂ ଅନ୍ଧ ଅପନ୍ନା 
ପ୍ରଭୃତି ପବ୍ଛନ୍ଧାର ରଙ୍ଗାଳୟପାଇଁ ଗୀତ ରଚନା ଓ ପରିଚାଳନା କରୁଥଅ୍ଲେ | 


ପାରଳାରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ତାହା ଆଖପାଖର ବହୁ ରାଜ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲା 
ବିଭିନ ରାଜ୍ୟର ଶାସକ ମାନେ ନିଜ ରାଜଧାନୀରେ ମଞ୍ଚ ଗଢିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଚିକିଟୀ ରାଜା ରାଧା ମୋହନ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଙ୍କର ପାରଳା ରାଜ ପରିବାର ସହ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପର୍କଥ୍ଲା । ସେ ପାରଳା ଆସି ସେଠାରେ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ 
ମୁଗୁ ହୋଇଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ଚିକିଟୀଠାରେ ସେ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରଙ୍ଗାଳୟ” ନାମକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଏବଂ ବସନ୍ତ ବନ ନାମକ ସଂଗୀତାଳୟ ! ରାଧାମୋହନଙ୍କ ପିତା କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ ଓ 
ସେ ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକ (ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ କୃତ) ଟିକୁ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ । ରାଧାମୋହନ ( ୧୮୮୧) ନିଜର ଜୀବନ 
କାଳ ମଧ୍ଯରେ ଛଅଟି ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ସେ ଗୁଡିକ ହେଲା ପ୍ରେମତରଙ୍ଗ ( ୧୯୧୦) ପରିମଳୀ ସହ ଗମନ (୧୯୧୨), 
ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ ( ୧୯୧୨), ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟ ( ୧୯୧୫), ପ୍ରତାପନାଟକ ( ୧୯୧୬), ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟାପହରଣ ( ୧୯୧୬) 
ଏବଂ ପାଣ୍ଡବ ବନବାସ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ନାମ 'ପ” ଅକ୍ଷରରୁ । ଏଇ ନାଟକ ଭିତରେ 
ପାଞ୍ଚାଳୀପଟା ପହରଣ, ପରିମଜା ସହଗମନ ଭଳି କ୍ଷୁଦ୍ର କାୟ ନାଟକ ଯେମିତି ଅଛି, ସେମିତି ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ, ପ୍ରକୃତ 
ପ୍ରଣୟ ଭଳି ବିପୂଜ କାୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଏ ସବୁ ବଡ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ସରି 
ପାରୁ ନଥ୍ବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଦିନ କିଛି କିଛି ଅଂଶର ଅଭିନୟ ହେଉଥ୍ଲା । ନାଟକକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବର୍୍ତିତ ଦୃଶ୍ୟର 
ଯଥାସମ୍ଭବ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ବିବାହ ଦୃଶ୍ୟପାଇଁ ବର ଯଥାରୀତି ପଟୁଆରରେ 
ଆସିବା, ବିବାହର ଆନୂଷଙ୍ଗକ କାର୍ଯ୍ୟ ଭୋଜିର ବାସ୍ତବର୍‌ପ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେକାଳର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ମନେଥ୍‌ବ | ଗଦାଧର 
ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ସଦାଶିବ ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ରାଧାମୋହନ ବର୍କ ` ପ୍ରଭୃତି ରାଜ କବିଙ୍କୁ ନାଟକ ରଚନା ତଥା ମଞ୍ଚାୟନରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରୁଥ୍ଲେ ! ରାଜକବି ସ୍ବୟଂ ନିଜ ନାଟକର ସଂଗୀତ ପରିଚାଳନା କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଦର୍ଶକ ଥ୍ଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜ୍ୟର ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ 
ପଣ୍ତିତ ମଣ୍ଡଳୀ । ମୃତୁ୍ଯୁଞାୟ ରଥ ଏସବୁ ନାଟକର ଉଛ୍ଚ୍‌ ସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ରାଜ କବିଙ୍କର ନାଟକ ସବୁ 
ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ଏକାଧ୍କ ବାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ବିଶେଷ ଚରି ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହେଇାପରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଫଶ୍ତକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଏସବୁ ନାଟକ ବାରମ୍ବାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା । 


ବହୁ ବଛାବଛିପରେ ନିଜନାଟକ ପାଇଁ ରାଜ କବି ଅଭିନେତା ନିର୍ବାଚନ କରୁଥ୍ଲେ । ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କୁ ନିୟମିତ 
ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ପଡୂଥ୍ଲା ! ମଞ୍ଚବ୍ୟବସ୍ଥା ସ୍ଵୟଂନାଟ୍ୟକାର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ନିଜ୍ଚପ୍ରାସାଦରୂଯୋଗାଇ 
ଦେଉଥ୍ଲେ । ଅଭିନେତା ମାନେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବା ଅଳଙ୍କାର ଆସୁଥ୍‌ଲା ତାଙ୍କ ଟ୍ରେଜେରୀରୁ । ଅଭିନୟରେ ପଶ୍ତିତ ସଭାର 
ଦୃଶ୍ୟରେ ମଞ୍ଚକୁ ଓହ୍ଲାଉଥ୍‌ଲେ ପଶ୍ତିତ ରାଧାମୋହନ ବର୍କ | ବିଶେଷ ଅତିଥ୍‌ ରାଜ୍ୟ ପରିଭ୍ରମଣରେ ଆସିଲେ ଏସବୂ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ପଶ୍ଚିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ , ଓଡନେଇ କମିଟୀର ସରଭ୍ୟବୃନ୍ଦ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ଏସବୂ ନାଟକର ଉଛ ସିତ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଚିକିଟୀର ଉନ୍ନତମାନର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ପରିଚାଳନା ତଥା ମଞ୍ଚସଜା ସେକାଳର ବହୁ 


ଜ୍ଞାନୀ ଗୁଣୀଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଛି | 
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ଧରାକୋଟ ରାଜା ମଦନ ମୋହନ ଦେବ ବାରମ୍ବାର ପଦ୍ନନାଭ ରଂଗାଳୟର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାରେ ଯେଉଁ ଥ୍ଏଟର ଚେତନା ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା ତାହା ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା | ନିଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନାରେ ସେ ତେଣୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ଲେ କେଶରୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନାମକ ଏକ ରଙ୍ଗାଳୟ । : 
ଏହି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ (ସଂସ୍ଵତ ରୂ ଅନୁବାଦ ) ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । I 


ତରଜା ରାଜ ପରିବାରର ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂର ଦେଓ ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ରାସଲ୍ୀଳାର ମଞ୍ଚରୂପ 
ଦେଇ ଲୋକ ପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥଲେ | ମାନଭଞ୍ଜନ, ଯୁଗଳ ମିଳନ, ଧୁବ, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ସୁଦାମା, ଗୋପେଶ୍ବର 
ପୂଜା ଇନ୍ଦ୍ରସଭା ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ, ନରକାସୂର ବଧ, ମାୟାଶବରୀ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମହିମା, ଉଚ୍ଚଳ ରମଣୀ, ତାରାବାଇ ପ୍ରଭୃତି 
ତାଙ୍କର ବହୁ ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ଓଡିଶାର ଚାରିଆଡେ ବିଶେଷ କରି ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା 
କାଳୀଚରଣ ଏହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋରଥ୍‌ଲେ । ଶୂରଦେଓ ସେକାଳରେ ଫାକୀର ମୋହନଙ୍କ ‘ଇଛମା' 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌? ଗଛର ନାଟ୍ୟରୂପ ମଧ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ସବୂ ଉପକୂଳବର୍ଷ୍ଧୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଧ୍କ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 


ମହୁରୀ ରାଜ କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟଦେବ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରଥ୍୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ରଚିତ ‘ମହୁରୀପତନ' ନାଟକ 
ସଫଳତାର ସହିତ ବ୍ରହ୍ମପୁରଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 


ଏହି କାଳରେ ଧରାକୋଟ ରାଜ୍ୟର ପିରତଜ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ସବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଥ୍ଛଲ। |! ଏଠାରେ 
‘ମଦନ ମୋହନ ରଙ୍ଗାଳୟ” ନାମରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚଟିଏ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଝ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା | କୁହାଯାଉଛି ଯେ କଟକରେ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୁର୍ବରୁ ଏହି ମଞ୍ଚ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା । ଧରାକୋଟ ରାଜା ମଦନ ମୋହନ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥ୍ଲେ । ଏହି ମଞ୍ଚର ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସହିତ ନାରୀମାନେ ହିଁ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ଚଳିତ ଶତକର 
ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ବୋଇରାଣୀ ( କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର ) ଠାରେ ମହାମାୟୀରଙ୍ଗାଳୟ ନାମରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା | 


ଜାତୀୟ ବାଦୀ ନେତା ନରସିଂହଦାସଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ (୧୯୧୨) 
ପୁରୁଷୋରମପୁରଠାରେ ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ରଙ୍ଗାଳୟ ନାମକ ମଂଚ ପ୍ରତିଝିତ ହୋଇ ଅନେକ ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲା 
ପିଶ୍ଚିକ ଚନ୍ଦ୍ର ପାତ୍ର ଏବଂ ପିଶ୍ଡିକ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ ଉଭୟ ଥଲେ ଏହି ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳକ । ସଂସ୍ବାରକ ଶ୍ରୀବତ୍ସ ପଣ୍ତା ବହୁ ଉପାୟରେ 
ଏହି ମଞ୍ଚକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | ବିଧବା ବିବାହର ସମର୍ଥନରେ ପଶ୍ଡା ମହାଶୟ ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ ଶଶୀକଳା ପରିଣୟନାମକ 
ନାଟକ, ଯାହାକି ଏହି ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ସେ ସମୟର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଥ୍ଲେ । 

ନାଟ୍ୟଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର (ଯାହାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି } ଚଳିତ ଶତକର ଷାଠିଏ ଦଶକ ପରେ 
ବ୍ରହୃପୁରଠାରେ ‘ରଙ୍ଗଚରଙ୍ଗ' ଆପଣଙ୍କ ଥ୍‌୍ଏଟର ଉ୍ଚଳଳ ଥ୍‌ଏଟର, ଜନତା ଥ୍ଏଟର, ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲୋ 
ମିଶ୍ର ମହାଶୟ “ଶରଣାର୍ଥୀ”, “ ପହିଲି ଆଷାଢ” , ‘ଆହତ ମୂହୁଁନା', ‘ମରୂମରିଚିକା', ‘ତାସଘର”, ' ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ରାସ୍ତା 
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DAA ~~ 
ଅନେକ ପ୍ରଭୃତି ପଚାଶରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ନାଟକର ରଚୟିତା | ଗଂଜାମରେ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏହାଙ୍କର ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ 

୧୮୮୦ ମସିହା ପରେ ପୋଲସରା , ଭଂଜନଗର, ଛତ୍ରପୁର ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ନାଟ୍ୟ ସଂଗଠନ ମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ନିୟମିତ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଚାଲିଥ୍ଲା । ପୁରୁଷୋରମପୁରଠାରେ ଗୌରହରି ନାରାୟଣଙ୍କ ରଙ୍ଗାଳୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ 
ସାପିତ ହୋଇଥ୍ଲା ! ବୋଇରାଣୀ ଠାରେ ସାପିତ ହୋରଥ୍ଲା ଜଗନାଥ ରଙ୍ଗାଳୟ | ପୋଲସରାର ‘ଜଗନ୍ନାଥ ବାତ” ଓ 
‘ପାଟଣାବାତ” ନାମକ ଦୂଇଟି ସୌଖୀନ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ନିୟମିତ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ କେବଳ 
ପୌରାଣିକନାଟକମାନ ମଞ୍ଚୟହେଉଥୁ୍ଲା ! ପିତଳରେ ଘୃତାଚିଶାପ ବିମୋଚନ, ଶ୍ରୀରାମ ବନବାସ ଧରାକୋଟରେ ଦ୍ରୌପଦୀ 
ବସ୍ତାପହରଣ, ସତ୍ୟ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସୀତାବନବାସ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା | ଉଭୟ ଦଳଥ୍ଲେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣା 
ଏହି ସବ୍ର ନାଟକ ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇ ନଥୁବାରୁ ଏସବ୍ରର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଚିରଦିନପାଇଁ ଲୋକ ଲୋଚନର ଅଗୋଚରରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି। 
ପିଚଳର ପରିଚାଜକ ଥ୍ଲେ ଦୋଳି ମହାପାତ୍ର ଓ ଧରାକୋଟର ପରିଚାଳକ ଥ୍ଲେ ମୋହନ ପଡଭ୍ଡା । ସଂଗୀତର ଦାୟିତ୍ଵରେ 
ଥ୍ଲେ ହାଡୁପାତ୍ର । ‘ଜଗନାଥ ବାଡ” ସଂସ୍ଥାର ସଂଗୀତ ପରିଚାଳନା କରୁଥ୍ଲେ ଅନଚ୍ର ପଣ୍ଡା । ୧୯୧୭ - ୧୮ ବେଳକୁ 
ଧରାକୋଟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ରଙ୍ଗାଳୟ” ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ତାରିଣୀ ଚରଣ ପାତ୍ରଙ୍କ ଶ୍ରୀରାମ ପାଦୂକା ପଟ୍ଟାଭିଷେକ 
, 'ତରଣୀ ସେନବଧ" ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ରା । ପରେ ପିତଜରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟ 
ସଂଘ (୧୯୩୨ - ୩୫) ଏହାର ଏକ ସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଥ୍ଲା ଓ ପରିଚାଳନା କରୁଥ୍ଲେ ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା । ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ମାନେ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପାତ୍ର, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାତ୍ର ଓ ବୃନ୍ଦାବନ ପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଏବର 
ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ସେହି କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟ ସଂଘର ସୃଷ୍ଟି । 


ପିତଜର କେଶରୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ତାପିତ ହୁଏ ୧୯୦୪ ମସିହାରେ ମୋହନ ପଡ୍ଡାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଏବଂ ୧୯୧୮ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତିଷ୍ଚିରୁହେ । ଏହାଥ୍ଲା ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ଏବଂ ଗଂଜାମର ଆଡପଡା, ଶେରଗଡ, ଆସିକା, ବୂଗୁଡା, 
ବେଲଗୁଣ୍ଠା, ରସୁଲକୋଷଣ୍ଡା (ଭଂଚ ନଗର ) କେନ୍ଦୁପଦର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଦାନବୀର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମହାଦାନୀ କର୍ଣ୍ଣ ଶକ୍ରନ୍ତଳା, 
ଦ୍ରୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ, ଧୁବ, ସୀତା କଲ୍ୟାଣ, ଉଷାପରିଣୟ, ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଚ, ପରିମଜା ସହ ଗମନ 
ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ ! ପିତଳର “ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟସଂଘ” ( ୧୯୩୨ - ୩୫)ରେ ପୂରୀର 
ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ରାସଦଳର ନରସିଂହନନ୍ଦ ଗଣେଶ ରଥ,ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର, କେକୂଚରଣ, ନୀଳକଣ୍ଠ ପ୍ରମୂଖ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! 
କାଶୀନାଥ ସାମନ୍ତରାୟ ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳନା କରୁଥ୍ଲେ ।! ନି୍ଦଦେଶ ଦେଉଥ୍ଲେ ନରସିଂହ ନନ୍ଦ | ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ବିଦଗୁ ମାଧବ, 
ଶରଡଦ୍ରାସ, ମାନଭଞ୍ଜନ, ମଥୂରାବିଜୟ,ଗୋପେଶ୍ବର ପୂଜା, ସୂବଳମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହି ଦଳ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୂଥ୍‌ଲେ ¦! ଗଞ୍ଜାମର 
ବହୂ ସ୍ଥାନ କଟକ, ପୂରୀ, ତାଳଚେର, ବାମଶ୍ଡା, ଟିଟାଗଡ଼ ଠାରେ ଏମାନେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ଲେ ! ଗୋବିନ୍ଦଶୂର 
ଦେଓ ଏହି ଦଳ ପାଇଁ କେତେକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ | ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଏହି ଦଳର ପତନହୂଏ । 


ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ଗଞ୍ଜାମରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ପ୍ରାୟ ଉପକୂଜବର୍ୀ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ପାଖାପାଖି ସମୟରେ 
ହିଁ ଘଟିଛି । ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ପକାଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ ହିଁ ହେଉଛି 
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ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । ପାରଳା, ଚିକିଟି, ମହୁରୀ, ଧରାକୋଟ ପ୍ରଭୃତିରେ ରାଜାମାନେ ସ୍ବୟଂ ଥ୍ଲେ ନାଟ୍ୟକାର ! ନିଜ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଉନ୍ନତମାନର ବର୍ଣାଢ୍ୟ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ ବହୁ ଅର୍ଥବ୍ୟୟ କରି । କେବଳ ଏତିକିରେ 
ସନୁଷ୍ଠ ନ ରହି ସେମାନେ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତର୍ଵବବଧାନ ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍ଲେ | ପରିଣାମରେ ଏ ସବୂ ରାଜ-ମଞ୍ଚ ବେଶ୍‌ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ 
ହୋଇପାରି ଥ୍ଲା । 


ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚନାଟକ ସର୍ଶିନରେ ଅଭ୍ୟସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌୍ଲେ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନଯ ଦର୍ଶନର 
କ୍ଷୁଧା ଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ କେତୋଟି ଲୋକମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା ! ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ବହୂ କଳାକାର 
ଏହିସବୂ ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଥାନପାଇଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ପରେ କେତେକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଅଭିନେତା ବାହାରିଥ୍ଲେ | ଗଞ୍ଜାମ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ନାରୀ ମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟର ସୂଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାଥ୍ଏଟ ର୍ସ 
ଦା ‘ଅନପୂର୍ଣ୍ଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆହୁରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପିତଳ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ହେଉଛି ଏ ଦିଗରେ ପଥ୍କୃତ | 


ଗଞ୍ଜାମ ମଞ୍ଚରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ! ସେ ସମୟର ଦର୍ଶକ ମାନସିକତା 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପରେ ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ଏ୍ିତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକ କିଛି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ନାଟକ 
ରଚନା ପାଇଁ ଏମାନେ ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳଭଳି ବଙ୍ଗଦେଶ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ ବସିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଏସବୂ ମଂଚପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ରାଜା ତ ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ | ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୂଚିକୁ 
ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଏମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲେ । ସେ କାଳର ଅଧ୍ଯାମ୍ମଭବାଦୀ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କର ପବିତ୍ର 
ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଚାହୁଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ପୂରାଣ ହିଁ ଥ୍ଲା ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ | 


ଉପକୂଳବର୍ଗୀ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେଥ୍‌ଲେ ବଙ୍ଗୀୟ | ଏମାନଙ୍କୁ ବାଦ୍ଦେଇ ଏଠାରେ ନାଟକାଭିନୟ 
କରାଯାଇ ପାରୁନଥ୍ଲା | ମାତର ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚରେ ବଙ୍ଗୀୟ ପ୍ରାୟନଥ୍‌ଲେ । ଯୋତାସିଲେଇଠାରୁ ଚଣ୍ଡୀ ପାଠ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାର ମାନେ ବହନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଆତ୍ମ ବିଶ୍ବାସ ଓ ଆତ୍ମ ନିର୍ଭର ଶୀଳତା ବଢୁଥ୍‌ଲା 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ସମୂଵଧି ଯଦି ବିଂଶ ଶତକରେ ବଜାୟରଖା ଯାଇ ପାରି ଥାଆନ୍ଥା ତେବେ ହୁଏତ 
ଗଂଜାମ ହିଁ ମଞ୍ଚାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ରାଜ୍ୟକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେଇ ଆଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ତାହା ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଗଂଢାମର ନାଟ୍ୟଦଳ 
ବାରମ୍ବାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଠାକାର ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ ସେ କାଳର 
ମଞ୍ଚନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଚାପ ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଛି ( ପଦୃଵନାଭ, ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ରାଧା ମୋହନ ଏବଂ ଗୋପୀନାଥ 
ନନ୍ଦଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପକୁ ସ୍ଵରଣ କରି :) ସେ ସବୁ ସହିତ କଥ୍ତ ଓଡିଆ ଭାଷାର ସମ୍ପର୍କନାହିଁ, ସାଧୂକୃତ ବଲିଷ୍ଠ ଶ(୍ଦାବଜୀର 
ସମାବେଶରେ ସେ ସବୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଛି। ଗଂଜାମର ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୈଳୀ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭଲ ନ 
ଲାଗିବାର କଥା ଶେଷ କଥା ହେଉଛି ଯେ ନାଟ୍ୟ କାରମାନେ ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ବନ୍ଦନ ଟିକୁ ଠିକ୍‌ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି। 
ତେଣୁ ଏ ସବୂ ନାଟକର ସଫଳତା କେବଳ ସେଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି 
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ମଞ୍ଚରେ କୌଣସି ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ଏହିକାଳର ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ କରିନାହାନ୍ତି। ରାଧାମୋହନ ନିଜଚିନ୍ତା 
ଅନୁସାରେ ମଞ୍ଚସଜାକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ତାହାଠାରୁ ଆଉ ଅଧ୍କ କିଛି 
କରିନାହାନି । ଆଧୁନିକମଞ୍ଚ କୌଶଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ ବୋଧହୁଏ ଏସବୂ ମଞ୍ଚ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହେଉ ନଥୁଲା ! କାରଣ ସେସବୁ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଯାହା ହେଉ, ଓଡିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର ଅବଦାନ ଯେ ବେଶ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ, ବର୍ଣ୍ଣାଜ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ଵରଣୀୟ - ଏହାସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


( ୨) କୋରାପୂଟ ଢିଲ୍ୟର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 


ବଣ ପାହାଡ ଘେରା କୋରାପୂଟ ଜିଲ୍ଲା ଦୁର୍ଗମ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ହେଉ କିମ୍ବା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଆଦିବାସୀ 
ବହୁନ ଅଞ୍ଚଳ ହୋରଥ୍ବା ହେତୁ ହେଉ, ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ନିଜର ପାରମରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ମନୋରଂଜନ କରୁଥଲା 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନୂତ୍ଯ ଦଣ୍ଡନାଟ ଦେଶୀୟାନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସେ ସମୟରେ କୋରାପୂଟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା । ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୩୧ - ୩୨ ମସିହା ବେଳକୁ କୋରାପୁଟର ପ୍ରଧାନ ସହର 
ଜୟପୁରଠାରେ ବାଣାସୂର ବଧ ନାମକ ନାଟକ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ହୁଏତ ଏହାହିଁ ହେଉଛି କୋରାପୂଟ 
ଜିଲ୍ଲାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚ ନାଟକ । ଏହାର ଲେଖକ କିଏ ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ରାଜଗାଦୀ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ( ୧୯୩୨) 
ବିକ୍ରମଦେବ ବିଶାଖାପାଟଣାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାସବୁ ସେଇଠାରେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ବର୍ମା ଅପୁତ୍ରିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଲୋକଜାନ୍ତରିତ ହେବାରୁ ବିକ୍ରମଦେବ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । ସେ ଥଲେ ଜଣେ ସଂସୃତିମନସୃ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟଭ୍ତି । ବିଶାଖା ପାଟଣାଠାରେ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ ଜଗନ୍ତିତ୍ର ନାଟ୍ୟସଂଘ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ କେତୋଟି ଓଡିଆ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲା | ଅଧ୍କାଶ ଥ୍ଲା ସୁୟଂ ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କରଚନା । ତାଙ୍କର ଚିତ ରାଧାମାଧବ ନାଟକ ୧୯୩୦ରେ 
ସେଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌ଲା । ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ ଚନ୍ଦରଭାନୁସିଂହ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ନୀଳମଣିପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ନରସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ଲିଂଗରାଜ ଶତପଥ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ! ବିକ୍ରମଦେବ ଢୟପୂର ଆସିବାପରେ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ତିତ୍ର ନାଟ୍ୟ 
ସଂଘ ନାମରେ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢିଥ୍ଲେ | ବାଣାସୂରବଧ ଏହି ସଂସ୍ଥାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ! ତା'ପର ବର୍ଷ ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ 
ରାଧାମାଧବ ନାଟକ ଜୟପୁର ବୟେଜ ହାଇସ୍କୁଲଠାରେ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥଲା । ଗୌତମ ବୂଦ୍ଧ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ ଜଗନ୍ତିତ୍ର 
ନାଟ୍ୟ ସଂଘର କୂଶଳୀ କଳାକାର ମାନେ ୧୯୩୪ରେ | 


ଅଭିନୟର ସୁବିଧା ପାଇଁ ରାଜା ‘ଜଗନ୍ମିତ୍ର କଳାମନ୍ଦିର' ନାମକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ୧୯୩୩ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କଲେ ! କାଳକ୍ରମେ ତାହା ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା ଏକ ସିନେମାହଲ୍‌ରେ । ୧୯୩୨ ମସିହା ଠାରୁ ଜୟପୁରେ କିନ୍ତୁ ନିୟମିତ 
ନାଟ କାରିନୟ ହେଉଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । କ୍ରମଶଃ କୋରାପୂଟ, କୋଟପାଡ଼ ନବରଙ୍ଗପୂର ପ୍ରଭୃତି ଜିଲ୍ଲାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଝିଷୁ 
ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚାଭି ନୟର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । 


୧୯୩୩ ମସି ହାରେ ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଜୟପୂର ଆସିଲେ ଗଞ୍ଜାମର କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର । ସେ 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଜଗନ୍ମିତ୍ର ନାଟ୍ଯସଂଘ ସହିତ ସମ୍ବୃସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ନିଜ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମଞ୍ଚ 
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କଲେ ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାରଙ୍କ “ସେଓଜୀ” ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ ବିଘୁରାଜ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମୀନକେତନ 
ସାମଚ୍ତ ପାତ୍ର, ନରସିଂହ ସାମନ୍ତରାୟ, ବାୟାସରାଫ୍‌ ଓ ଲାଲା ଲମ୍ବୋଦର ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ । ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଗୌତମ 
ବୁଦ୍ଧି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ପରେ ବୟେଜ ହାଇସୁଲରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା କଳାପାହାଡ଼ ନାଟକ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ପରିଚାଳନା 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ ହାଇସୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଚି,ରାମଦାସ । ନାଟକଟି ପରେ ରାଜବାଟୀ ପ୍ରାଙ୍ଗଣର ଏଜ ଅସତ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଜୟପୂର ଏକ ତେଲୁଗୁ ଅଧୁଷିତ ଅଂଚଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେହି ସମୟରେ ଏଠାରେ “କନ୍ୟାଶୂୁଲକମ୍‌' 
ଏବଂ ଭକ୍ତପ୍ରହଲ୍ଲାଦ' ନାମକ ଦୂଇଟି ତେଲଗୁ ନାଟକମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ କଳାକାରମାନେ ସହଯୋଗ କରିଥ୍ଲୋ 


୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କଲା । ନାମ ହେଲା ଜଗନ୍ତୋହନ ନାଟ୍ୟ ସମାଜା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ସିଂହ । ଅମର ସିଂହ ନାମକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରଚ୍ତି । କଳାକାରଥ୍ଲେ 
ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌କର , ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ଇମ୍ବୋବର ସିଂହ , 
ନାରାୟଣ ସାମନ୍ତରାୟ ଓ ନରସିଂହ ସାମନ୍ତରାୟ ପ୍ରମୁଖ । 


ଚି: ରାମଦାସ ଟି ରାମାରାଓ ପ୍ରମୁଖ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥ୍ଲେ । ଏଇମାନେ ମଧ୍ଯ 
ରୂପସଜାର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ପୂରୁଷମାନେ । ଆଲୋକ ଏବଂ ଶବ୍ଦ କୌଶଳ 
ପ୍ରଦର୍ଶନର କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇପାରୁନଥ୍‌ଲା ପେଟ୍ରୋମାକସ ଲାଇଟ ଜଳା ଯାଇ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ଲା । ବେଶ ପୋଷାକ 
ଆସୁଥ୍ଲା ବିଶାଖା ପାଟଣାରୁ କିମ୍ବା ମାନ୍ଦ୍ରାଚରୁ । 


୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଶିକ୍ଷକ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ କୋଟପାଡ ଠାରେ ଗୋଟିଏ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍ଥା ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ କୋରାପୁଟର ବିଭିନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ବାର ଢଣାଯାଏ । ନଳଦମୟନ୍ତୀ ନାଟକ ଥ୍ଲା 
ଏହି ଦଜର ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ସଫଳନାଟକ । ୧୯୪୦ ମସିହାରେ ଯୁବ୍ଧପାଣ୍ତିକୁ ସାହାଯ୍ୟ ଦେବା ନିମନ୍ତେ କୋରାପୂଟ 
ଡ୍ରାମାଟିକ ଆସୋସିଏସନର ସଭ୍ୟମାନେ ଜୟପୁର କୃଷ୍ଣସିନେମାହଲରେ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ ତେଇଲେଗୁ ନାଟଜ ଭଭ୍ତ ରାମଦାସା 
ସେଇ ସମୟର ଜୟପୂର ରାଜ କର୍ମଚାରୀମାନେ ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍୍‌ଲେ ଓଡିଆ ନାଟକ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ । ଏଇଟି 
ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କ ବଂଗଳା ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ( ୧୯ ୧୧ରେ ମିନର୍ଭାରେ ଅଭିନୀତ ) ନାଟକର ଅନୁବାଦ କିମ୍ବା ବାଳକୃଷ୍ଣକରଙ୍କ ରଚିତ 
ଚନ୍ଦ୍ରପୁପ୍ତ ନାଟକ ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ନାମଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ତାକ୍ତର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରରାୟ । ସହାୟତା କରିଥ୍ଲେ 
ଉଦୟନାଥ ରଥ (ଏସ:ଡି:ଓ ) ଜଗନାଥରଥ (ତାଲୁକ ଅଫିସର ) ଏବଂ ପୋଲିସ ରନସପେକୁର । ନାଟଜ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା 
୧୯୪୦ ମସିହା ସେପ୍ଲମ୍ବର ୧୬ ତାରିଖ ଦିନ । ସେଇଦିନ ଗୋଟିଏ ଅପ୍ରୀତିକର ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଥ୍ଲା | ଲାଇ ଲମ୍ବମୋଦରଜଣେ 
କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀ ହିସାବରେ ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ସାହାଯ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ଗିରଫ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | 


୧୯୪୬ ରେ ଲମ୍ବୋଦର ସିଂ ଅନୁବାଦ କରନ୍ତି ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ମେବାରପତନ ( ୧୯୦୮ରେ ମିନର୍ଭାରେ 
ଅଭିନୀତ) ନାଟକ । ସେଇବର୍ଷ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ରେ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ହୁଏ । ରାଣା ଅମରସିଂ ଭୂମିବାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ଳେ ନିଜେ ଲମ୍ବୋଦର ସିଂ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଏହିଭଳି ଜାତୀୟତା ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ନାଟକର 
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ଅଭିନୟ ଯଥାର୍ଥରେ ବଡ ସମୟୋପ ଯୋଗୀ ହୋଇଥଲା । ମେବାର ପଡନ ହେଉଛି ରାୟଙ୍କର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକା 
ମୋଗଲ ସୁବାଦାର ମହବତ ଖାର ନେତୃତ୍ଵରେ ମେବାର ରାଣା ଅମର ସିଂଙ୍କଠାରୁ ମେବାର ଛଡାଇ ନେବା ବିବରଣୀକୁ 
ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । ମହବତ ଖୀ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ଯବନ ଏବଂ ଅମର ସିଂଙ୍କ ଭାଇ ! ନିଜ ଦେଶରୂ ଅନ୍ୟାୟରେ 
ବିତାଡିତ ହୋଇ ସେ ମୋଗଲ ପାଖରେ ଶରଣ ପଶିଥ୍ଲା ନାଟକରେ ଏହାର ପରିଣତି ବଶଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । 


୧୯୪୭ରେ ନବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଠାଗାର ର ସଭ୍ୟମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ରାମା ରଂଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏଡିହାସିକ 
ନାଟକ ଗୌଡବିଜେତାଂ ! ପାଠାଗାର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଥଲା ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଜର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପିତାଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ 
ରାଜ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ବଲ୍ଲାଇ ବାନାର୍ଚି ଜୟପୁର ଆସନ୍ତି ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ନିମନ୍ତେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ତିନିମାସ ଜୟପୁରଠାରେ ରହିବାକୁ ପଡେ । ନାଟକଟି ସଫଳ ହୋଇଥଲା | 


ଅଗଷ୍ଟ ୧ ୫. ୧୯୪୭ରେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ସ୍ୁରଣୀୟ ଦିବସରେ ଅଭିନୀତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଲମ୍ବୋଦର 
ସିଂ ରଚନା କରିଥ୍୍‌ରେ ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦରା ମାତ୍ର ସେହି ଦିନ ତାହା ମଞ୍ଚୟ ହୋଇ ପାରିନଥ୍ଲା | ତା'ର 
ଡ଼ଇ ଦିନ ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୭ ଅଗଷ୍ଟରେ କଳାମହିର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ନାଟକଟି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା | ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କର ଶୋଷଣକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋରଥ୍୍‌ଲା । ଉତଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଉପଲକ୍ଷେ ସେଠାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା 
ନୀଜକଣ୍ଠଦାସ, ରକ୍ଷ୍ମୀ ନାରୀୟଣ ସାହୁ , ଯଦୁମଣି ମଙ୍ଗରାଚ ଓ ନବକିଶୋର ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ନାଟକର ବହୁପ୍ରଶଂସା କରିଥ୍ଲୋ 
୧୯୪୯ ମସିହାରେ ରମ୍ବୋଦରସିଂଙ୍କ ରଚିତ ଶୂନ୍ୟତାକ ( ସାମାଜିକ ନାଟକ ) ଜୟପୂରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା ଏ ଉଭୟନାଟକରେ 
ପରମାନନ୍ଦ ପାତ୍ର ଶ୍ରୀ ବସ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସାମନ୍ତରାୟ, ଭିକାରୀ ମିଶ୍ର, ଦାଶରଥ୍‌ମିଶ୍ର ଶରତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୀମାଦ୍ରି 
ସାମନ୍ତରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ | 


୧୯୫୦ରେ ଓଡିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଜୟପୁର ଗସ୍ତରେ ଯାଇ ସେଠରେ ଭାଡ, ଚୁମ୍ବନ, ଜୟଦେବ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଞ୍ଚ କରିଥ୍‌ରେ । ସାନ ଥ୍ଲା ଜଗନ ମିତ୍ର କଳା ମନ୍ଦିରର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟା ଏତିକିବେଳେ ସେଇ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା 
ଇମ୍ବୋଦର ସିଂଙ୍କ ରଚିତ ଦାନବୀରକର୍ଣ୍ଣ ଶିଶୁ କଳାକାର ମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା, ଯାହା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା 
୧୯୫୩ ଓ ୧୯୫୯ରେ ଜୟପୂର ଆସିଥ୍‌ଲେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏ ଗୁପ୍‌ ବାଉରୀବଂଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ । ଲକ୍ଷ୍ୟହୀର। ବକସି 
ଜଗବଂଧୂ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଚଷାଝିଅ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏଠରେ ମଞ୍ଚ ହୋଇ ଥଲା । ୧୯୫୮ମସିହାରେ ଲମ୍ବୋଦର ସିଂଙ୍କ ରଚନା 
ଉତ୍ସର୍ଗ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ | ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ସାହୁ, ତାରିଣୀ ଦାସ, ଉଦୟଦାସ , 
ତାରିଣୀ ପାତ୍ର ଓ ବିପିନ ବିହାରୀ ସାମନ୍ତ ପ୍ରମୂଖ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ କୋରାପୁଟର ସ୍ଲୁଲ ଏବଂ ଏକମାତ୍ର କଲେଜରେ ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟ ହେଉଥ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ | 


କୋରାପୂଟ ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚନାଟକ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଏ ୧୯୩୨ରେ | ଏତେବେଳକୁ ଓଡିଶାରେ ଏକମୁଖୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବୟସ ହେଲାଣି ଷାଠିଏ ବର୍ଷ । ଜୟପୁର ରାଜା ବିକ୍ରମ ଦେବ ନିଜେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟ କାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
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a eo rv a rr | 
ସେଇ ବର୍ଷ ଢୟପୂର ଗାଦି ତାଙ୍କୁ ମିଳିବାରୁ ଏକ ମୂଖୀ ମଞ୍ଚର ଉନ୍ମେଷ ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲା । ସେ କାଳରେ ରାଜାଙ୍କ ରଚନାକୁ 
ଛାଡି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚନା ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ନାଟକ ଗୁଡିକ ଅଧ୍କାଂଶ ଥ୍ଲା ପୌରାଣିକ । ପରେ 
ଅବଶ୍ୟ କେତୋଟି ଏଡିହାସିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି | ଜୟପୁରକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଯୁଗ ଆସିଲା ୧୯୪୭ ମସିହାରୋ 


ଜଢୟପୂର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସହର ବା ଏକ ବର୍ବିଷୁଗ୍ରାମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ଏଠାରେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ତେଲେଗୁ 
ଭାଷା ଭାଷୀ ରୁହନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ ମଧ୍ଯ । ଓଡିଆ ମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ହୁଏତ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି 
ଅଧ୍କ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ସେମାନେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଏମାନେ 
ତେଣୁ ସଂଗଠିତ ହୋଇ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ କୌଣସି ମଞ୍ଚସ୍ଥାପନା କରିବାର ଚିନ୍ତା କରିନାହାନ୍ତି । ଯାହା କରିଥ୍‌ଲେ ରାଜା ହିଁ 
କରିଥ୍ଲେ । ୧୯୬୩ - ୬୪ ମସିହା ବେଳକୁ ସୁଦ୍ଧା ଜୟପୂରେ ମଞ୍ଚ ସଚେତନତା ବଢିଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ 
ରାୟଗଡାର ନାଟ୍ୟ କାର ବଳରାମ ମିଶ୍ର ଅବଶ୍ୟ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଚଳିତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକର 
ମଧ୍ଯଭାଗରୁ । ୬୩- ୬୪ ମସିହା ବେଜକୂ ସେ ଢଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ତାଙ୍କର ନାଟକ କଟକର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ବନ୍ଦିତା, ଶଙଝ୍ଖମହୁରୀ ଓ ବିଷପୀୟୁଷ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ତି ନୋଟି ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ 
ଯାହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଟିରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମସ୍ୟାକୁ ଥ୍ମ୍ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଛି | ଜୟପୁର ବାସୀ ବିଷପୀୟୁଷ 
ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଦେଖନ୍ତି ୧୯୬୬ ମସିହାରେ ଓ ବନ୍ଦିତା। ଦେଖନ୍ତି ୧୯୬୭ ମସିହାରେ । 


ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କଠାରୁ ହିଁ କୋରାପୁଟର ମଞ୍ଚାଭିନୟର ରତି ହାସ ଆରମ୍ଭ । ରାଜା ସେ କାଳର ରାଜାଙ୍କ ଭଳି 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚମଧ୍ଯ ଗତିଥ୍‌ଲେ । ମଞ୍ଚାଭିନୟ ପ୍ରତି ରାଜାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଥ୍ଲା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । କଟକରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀମଞ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିକ୍ରମଦେବ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କୁ ୧୯୩୩ - ୩୪ ମସିହାରେ ଦଶହଜାର ଟଙ୍କା ସାହାଯ୍ୟ ଦେରଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ଟଙ୍କା ଅବଶ୍ୟ ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାରଙ୍କର ହସ୍ତଗତ ହେଲାନାହିଁ, ସେ ଅନ୍ୟକଥା, ମାତ୍ର ଏହି ଘଟଣା ରାଜାଙ୍କର ମଞ୍ଚପ୍ରେମର ଏକ 
ଦୁର୍ଲଭ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ର୍‌ ପରେ ମଞ୍ଚଇତିହାସରେ ସ୍ଥାନପାରବ । ରାଜାଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଅନୁରାଗୀ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ପାଇ ସୁଦ୍ଧା ଜୟପୁରର 
ମଞ୍ଚାଭିନୟଯେ କେଉଁ କାରଣରୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ପାରିଲ୍ଲା ନାହିଁ, ତାହାର ପ୍ରକୃତ କାରଣ ଜାଣିହୁଏ ନାହିଁ 


(ଗ ) ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 
( ୧) ସମ୍ବଲପୂରର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 


ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ : ନେର ପହ୍ତିମ ଓଡିଶା । ଏଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ହେତୁ ସମ୍ବଲପୂର ବୋଧ 
ହୁଏ ସାମାନ୍ୟ ଆଗୁଆ ହେବ । ତେବେ ଏହି ଜିଲ୍ଲା ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶ ସହ ମିଶିରହିବା ଫଳରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନୂହେଁ । ଓଡିଆ ସଂସ୍ୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟର ଧାରକ ରୂପେ ଏହି ଜିଲ୍ଲାଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଦୌ ହେୟ ମଧ୍ଯନୁହେଁ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଓଡିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ନିମନ୍ତେ କିମ୍ବା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଓଡିଶା ସହ ମିଶିବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ବଳପୁର ବାସୀ 
ମାନେ ଯାହା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠାରେ ଉତ୍କଳ ଅକ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ସମ୍ବଲପୁର ହେଉଛି ଓଡିଆ 
ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରତୀକ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଚାରୋଟି ଯାକ ଜିଲ୍ଲା ଆଦିବାସୀ ବହୁଜ ଏବଂ ବଣପର୍ବତ ଦ୍ଵାରା ଦୁର୍ଗମ । ତଥାପି 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚର୍୍ଟରେ ଏଇ ଅଞ୍ଚଳଯେ , ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ଠାରୁ ପଛେଇ ରହିଛି ଏକଥା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହି 


ସମ୍ବଲ ପୂର ହେଉଛି ଜିଲ୍ଲାର ପ୍ରଧାନ ସହର । ତେଣୁ ମଞ୍ଚକଳାର ଆଦ୍ୟଓମକାର ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଏଇଠାରୁ 
ହିଁ ଧ୍ବନିତ ହୋଇଥ୍‌ବ, ଏଭଳି ଅନୁମାନ ଅଯୌକ୍ତିକ ନୂହେଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ପରି ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ହେବା ପରେ 
ହିଁ ଏଠାରେ ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଥ୍ବା ଏହାର କୌଣସି ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଇତିହାସ ଲିଖ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଜନଶ୍ରୁତିରେ ଚିତ୍ରୋପ୍ଳା ନାଟ୍ୟ ସଂଘ, ହିଁ ହେଉଛି, ସମ୍ଭଲପୁରେ ମଞ୍ଚକଳାର ଆଦ୍ୟପ୍ରବର୍ରକ । ଏହାକୁ ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲାର ବଳଙ୍ଗା 
- ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟରର ସମସାମୟିକ ବୋଲି କୁହାଯାଏ ! ସେଇ ହିସାବରେ ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ହିଁ ଚିତ୍ରୋପ୍‌ଳା 
ନାଟ୍ୟସଂଘର ଜନ୍ଧହେବା କଥା । ସମ୍ବଲ ପୂର ସହରର ନନ୍ଦପଡା ଓ ଝାଡୁ ଆପଡା ହେଲା ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣ କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵରୂପା 
ନନ୍ଦପଡାର ମିଶ୍ର ପରିବାର ଓ ଝାଡୁ ଆପଡାର ପୂଜାରୀ ପରିବାର ଓଡିଆ ରଙ୍ଗମଞଞର ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ! 


ନନ୍ଦପଡାର ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ସେ ଯୁଗର ଜଣେ ଟାଣୁଆ ହାକିମ ଥ୍‌ଲେ ସତ୍ୟ, ତେବେ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାନୂରାଗ 
ଥ୍ଲା ଅତୁଳନୀୟ | ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଳେ ସେ ରହିଛଚି, ସେଠି ସେତେବେଳେ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି 
ହୁଏତ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ଯୋଗରେ ନନ୍ଦପଡାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ଚିତ୍ରୋପ୍ଳା ନାଟ୍ୟସଂଘ ! ସହରର ପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ , ଓକିଲ 
ମୁଭାର ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଭ୍ୟଥ୍ଲେ ! ଏମାନେ ସେତେବେଳେ ସମ୍ବଲପୁରର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜାଙ୍କର ସୃତିକୁ 
ଉଦ୍ଢୀବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ ନାଟକ ଅଭୟସିଂହ ! ନନ୍ଦପଡାର ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏହି ନାଟକ ସେଦିନ 
ମଞ୍ଚୟ ହୋଇ ଓଡିଶା ଇତିହାସର ଏକ ଅନ୍ଧକାରମୟ ଅଧାୟକୂ ସାଳାର କରିଥଲା । କିଏ ଥ୍ଲେ ଏହାର ନାଟ୍ୟକାର, କେଉଁ 
ମାନେ ଇତିହାସର ମୃତ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣ ସଂଚାର ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ ଜାତି ଆଜି ଏସବୂର ଇତିହାସ ବିସ୍ଵୃତ । ସେଇ ନାଟକ 
ପରେ ମଧ୍ଯ ନନ୍ଦପଡାର ଏଇ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ନାଟକାଭିନୟ ହୋଇଛି । 


୧୯୩୭ ମସିହା ବେଳକୂ ଏଇଠି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌ଲା କର୍ଣ୍ଣାର୍ଚୁନ - ବଂଗଜା ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଓଡିଆ 
ଅନୁବାଦ । ଏକାଧ୍କବାର ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦାବୀରେ | ଏହିନାଟକରେ ଶକ୍ୂରନି ଭୂମିକାରେ ନୀଳମଣି 
ମିଶ୍ର କର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶ୍ର ଅର୍ଜୁନ ଭୁମିକାରେ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ନନ୍ଦ, କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅନନ୍ତରାମ ଗୁରୁ / ସତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ମିଶ୍ର, ଭୀମ ଚରିତ୍ରରେ ରାଧାମୋହନ ମିଶ୍ର, ପର୍ଶୁରାମ ଭୂମିକାରେ ରାସ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର ଦୁଃଶାସନ ଚରିତ୍ରରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ନନ୍ଦ ଯୁଧ୍ଷ୍ଚିର ଭୂମିକାରେ କିଶୋରୀ ମୋହନ ମିଶ୍ର, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଭୂମିକାରେ ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୂମିକାରେ 
ବିଜଚୟଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଅନିରୁବ୍ଦ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଚମନାର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ 
ପୂରୁଷମାନେ ହିଁ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ଦ୍ରୌପଦୀ ହେଉଥ୍‌ଲେ ପୂରୁଷୋରମ ମିଶ୍ର, ପଦ୍ଵା ଚରିତ୍ରରେ ନିମାଇ ଚରଣ ମିଶ୍ର 
ବିଶ୍ନକେତୁ ଭୂମିକାରେ ମୂରାରୀ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ଏହି ନାଟକ ପରେ ବରଗଡ ସୁନ୍ଦରଗଡ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ 
ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚୟ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍ବା ବେଳେ ଥରେ ଗୋଟିଏ ଦୂର୍ଘଟଣ। ଘଟି ଯାଇଥ୍ଲା | ଅଭିନୟର ପୂର୍ବଦିନ 
ଜୂନ୍ତୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ରାମନାରାୟଣ ମିଶ୍ରଙ୍କର ମାତୃବିୟୋଗ ଘଟିଲା | ଅଭିନୟ କିନ୍ତୁ ବନ୍ଦ ହେଲା ନାହିଁ 
ମନର କୋହ ଆଉ ଆଖ୍ର ଲୁହକୁ ମନରେ ମାରି ରାମ ନାରାୟଣ ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗ ବୋଳି ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏହିଭଳି ଥୁଲା 
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ସେ କାଳର ଅଭି ନେତା ମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠା । 


କେବେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଚିତ୍ରୋପ୍ଳା ନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଗୌରବମୟ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା? ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି 
ସଠିକ୍‌ ବିବରଣୀ ମିଳେ ନାହିଁ । ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ ୧୯୨୦ - ୨୧ ବେଳକୁ ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଭୂମିକାରେ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଏବଂ ଶୈବ୍ୟା ଭୂମିକାରେ ବଳରାମ ବରାଇ ଚମନ୍ନାର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲୋ 
ସେହିସମୟରେ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ ‘ସୁରଥ ଉଦ୍ଧାର” । ଏହାପରେ ସେମାନେ ଖାରବେଳ ( ୧୯୩୦ - ୩୨) ମେବାରପତନ 
( ୧୯୩୦ - ୩୪) କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ ( ୧୯୩୦ - ୩୪) ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ( ୧୯୩୦ - ୩୪) ମିଶର କୁମାରୀ ( ୧୯୩୩ 
- ୩୪) , ସମଲେଶ୍ବରୀ ( ୧୯୩୩ - ୩୪) ନାଟକ ସବୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ | ଏହା ଭିତରୁ ମେବାର ପତନ ଓ ମିଶର 
କୁମାରୀ ହେଉଛି ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ । ଅନ୍ୟ ଗୁଡିକ ଓଡିଆ ନାଟକ | ମିଶର କୂମାରୀ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ବରଦା 
ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସ ଗୁପ୍ରଙ୍କର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ | ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ୧୯୧୯ ମସିହାରେ କଲିକତାର ମିନର୍ଭା ମଞ୍ଚରେ । 
କଳାଗୋର।ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ଏହା ଏକ ଚମନ୍ନାର ରୋମାଣ୍ତଡିକ କାଛ୍ନିକ ନାଟକା ଏହି ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ଅବନ 
ଭୂମିକାରେ ପ୍ରଥମେ କୁଂଜଲାଲ ଚକ୍ରବର୍ରୀ ଏବଂ ପରେ ଅହାନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ ସ୍ଟରଣୀୟ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ | ସମ୍ବଲପୂର ନାଟକରେ 
ଏହି ଭୂମିକା ତୁଲାଇଥ୍‌୍ଲେ ସେ କାଳର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଭିନେତା ଜଗନାଥ ମିଶ୍ର । ମିଶ୍ର ମହାଶୟତାଙ୍କ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ଅଭିନୟରେ 
ନିଜର ପାରଦଶଶିତ। ଦେଖାଇ ବହୁବାର ପୁରସ୍ୃତ ହୋରଥ୍‌ଲେ । 


ମିଶର କୁମାରୀ ନାଟକର ରାମେଶିଶ୍‌ ଭୂମିକାରରେ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ସାମନ୍ଦେଶ ଭୂମିକାରେ ଦୟାସାଗର ମହାପାତ୍ର, 
ଖାରେବ ଭୂମିକାରେ ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ନନ୍ଦ , ନାହାରିନ ଭୂମିକାରେ ନୃସିଂହ ନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ପୁରୁଖା ଅଭିନେତା ମାନେ ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି । ସମ୍ବଲପୁର ସହରରେ ଏ ନାଟକ ତିନିଥର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । ପରେ ବରଗଡ ଓ ଗାଙଇ୍ଗପୁରଠାରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଅଭିନୟ 
କରାଯାଏ 


ସେପଟେ ଠିକ୍‌ ଏହିସମୟରେ ଝାଡତୂଆ ପଡାର କଳାକାର ମାନେ ମଧ୍ଯ “ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୂଥ୍‌ଲେ ! ଏମାନଙ୍କର 
ଵଵତିହାସିକ ନାଟକ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଅଭିଯାନ (ବୋଧହୁଏ ବଂଗଳା ମହାରାଷ୍ଟ୍ର (ସୁଧୀନ ରାହା) ନାଟକର ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଭାସ୍ଟର ପଣ୍ଡିତ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ ଜନାର୍ଦନ ପୂଜାରୀ ଯେ କି ଛାତ୍ରା ବସ୍ଥାରୁ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ସହ ସମ୍ବୃକ୍ତଥ୍ଲୋ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସୀତା ( ଯୋଗେଶଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ - ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିର - ୧୯୨୪) ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଚମନ୍ନାର 
ନାଟକ । ଏହାର ଅନୁବାଦକଙ୍କ ନାମ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 


ଚିତ୍ରୋପ୍‌ଳା ନାଟ୍ୟ ସଂଘ ମିଶର କୁମାରୀ ପରେ ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ଙ୍କର ସେଓଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲୋ 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଶିବରାମ ଭୂମିକାରେ ଜଗନାଥ ମିଶ୍ର ଦୁର୍ଜୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ଏହି ନାଟକ ଏକାଧ୍କ ବାର 
ସମ୍ବଲପୂରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ଏହି ଦଳ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସୁଭଦ୍ରା । ବଂଗଳା 
ନାଟକର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ବରଦା ପ୍ରସନ ଦାସ ଗୁପ୍ତ ଏବଂ ଏହା ମିନର୍ଭା ମଞ୍ଚରେ ୧୯୨୯ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା 
ଅନୁବାଦକଙ୍କ ନାମ ଅଜ୍ଞାତ । ଏହାପରେ ସେମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ପାର୍ଥସାରଥ୍‌ (ଉପ୍ଳେନ୍ଦୁ ସେନ୍‌ - ୧୯୩୮ ମିନର୍ଭାରେ 
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ମଂଚସ୍ଥ ) ନାଟକର ଅନୁବାଦ । ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ( ୧୯୪୪) କଟକରେ ଓଡିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ ମଞ୍ସଥ କରୁଥାଆତି କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ବିବାଦାସ୍ବଦନାଟକ “ଚକ୍ରୀ' । ଚକ୍ରୀ ପାର୍ଥ ସାରଥ୍‌ ନାଟକର ଛାୟାରେ ରଚିତ । ଓଡିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ ମଞ୍ଚରେ ଏହି 
ନାଟକର ଭୂମିକା ଲିପିରେ ସେ କାଜର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପରିଚିତ ଅଭିନେତା ବାବି ପୀର ମେନା ଦୁର୍ଲଭ ପାଣ୍ଡେ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । ସମ୍ବଲପୁର ନାଟକରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - ଶିବପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ବଦୁବାହନ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା - ରାମ - ବିହାରୀ 
ମିଶ୍ର, ଚିତ୍ରରଥ - କୁଂକ ବିହାରୀ ମହାପାତ୍ର, ସାତ୍ୟକି - କୃଷ୍ଣ - ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ଇରା- ପ୍ରସନ କୁମାର ଦାସ ଅର୍ଜୁନ 
- ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ରଚ ଗଂଗା - ପ୍ରସନ କୁମାର ପତି ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥଲେ | ଏହି ସମୟରେ ଦଳ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ, ସୁଭଦ୍ରାର୍ଚୁନ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍ଲେ । ହୁଏତ ଏ ଦୂଇଟି ନାଟକ ମଧ୍ୟ ବଂଗଳାରୁ ଅନୁବାଦ ଯଦିଓ ଅନୁବାଦକଙ୍କର 
ନାମ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଅଭିନେତା ଶିବପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଥ୍ଲେ ସେକାଳର ପରିଚିତ ଅଭିନେତା ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କର ପୂତ୍ର | 
ଅଭିନୟତ ତାଙ୍କର ରକ୍ତରେ ଥ୍ଲା | ଏହାଛଡା ସେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯଥ୍ଲେ । ୧୯୪୬ରେ ସେ ଲେଖନ୍ତି ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ପର୍ଶୁରାମ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦରେ | ଏଥ୍‌ରେ ପର୍ଶୁରାମ ଭୂମିକାରେ ସ୍ଵୟଂ ଶିବପ୍ରସାଦ, ଜମଦଗ୍ନ ଭୂମିକାରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ଏବଂ କାରିବୀର୍ଯ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଯୁଗଳ କିଶୋର ଚମଳ୍ାର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | ୧୯୫୨ ମସିହାରେ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି 
ଉତ୍ତରା” (ମହେନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ¬ ରଙ୍ଗମହଇ - ୧୯୩୮) ର ଓଡିଆ ରୂପ ! ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଏହିନାଟକଟି ସମ୍ବଲପୂର ଅଭିନୟ 
ରତିହାସ ରେ ସ୍ଟରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ ଏଥରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ସମ୍ଭାଚ୍ତ ପରିବାରର ନାରୀମାନେ ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି ଥ୍ଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମ ଅରପାଇଁ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍ଲା 
ଏବଂ ଆଲୋକ ସଂପାତ କୌଶଳରେ ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ି କରାଯାରଥ୍ଲା । ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକାରେ ଶଶିଭୂଷଣ ମିଶ୍ର ଚମଜାର 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲୋ 


୧୯୫୩ - ୫୪ ବେଳକୁ ଏହି ସଂସ୍ଥା ( ପରିବରିତ ନାମ ଚିତ୍ରୋପ୍ଜା କଳାପରିଷଦ) ପ୍ରଣୟ ବଲୁରୀ କାବ୍ୟର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେରଥ୍‌ଲେ ଶିବ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରା ସହଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଓ ମୁରାରୀ 
ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର । ଏହି ନାଟକର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାରେ ବଚନିକା ଖଂଜା ଯାଇଥ୍‌ଳା । ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଏହି ନାଟକରେ ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଦ୍ୟୁତ୍କୁ ବ୍ଯବହାର କରାଯିବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଷ୍ଟେଜମାଇକ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଶକୁନ୍ତଳା ଭୂମିକାରେ ଶଶୀଭୂଷଣ ଦୂଷ୍ଟନ୍ତ ଭୂମିକାରେ ଶିବପ୍ରସାଦ ଓ କଣ୍ଠ ଭୂମିକାରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ଳେ । ମୁରାରୀ ପ୍ରସାଦ ଥ୍ନେ ସଂଗୀତ ଦାୟିତ୍ସରେ । ଚିତ୍ରୋପ୍ଳା ନାଟ୍ୟସଂଘ ଟିକେଟ ବିକ୍ରି କରି ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲୋ 


୧୯୫୫ ମସିହାରେ ଶିବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ନାଟକ 'ଆକବରରାଏ” ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। 
ଆକବର ରାଏ ସମ୍ବଳପୂର ରତିହାସର ଏକ କଳଙ୍କିତ ଚରିତ୍ର । ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଦାବୀଦାର ମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଛଡାଇ ନେଇ ସମ୍ବଲପୂର 
ରାଜ ସିଂହାସନ ସେ ନିଜେ ଅଧ୍କାର କରିବ ବୋଲି ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଥଲା | ମାତ୍ର ଶେଷରେ ରାଜଭକ୍ତ ପ୍ରଜାମାନେ ତାର ଏ 
ଉଦ୍ୟମକୁ ପଶ୍ଡକରି ଦିଅନ୍ତି । ରାଜପୁତ୍ର ଜୟନ୍ତ ଗାଦୀ ଫେରିପାଏ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ନାଟକର କାହାଣୀ ।ନାଟକରେ ଆକବର 
ରାଏ ଭୂମିକାରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ମନ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଶିବପ୍ରସାଦ, ଅତିତ୍‌ ସିଂ ଭୂମିକାରେ ବିପିନ୍‌ ରଥ ଓ ଜୟନ୍ତ ଭୂମିକାରେ 
ଯୁଗଳ କିଶୋର ମିଶ୍ର, ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ରାଜମାତା ଭୂମିକାରେ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ, ମୋଟେ ଭୂମିକାରେ ସୂନୀଲ ମିଶ୍ର, 
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ସର୍ଦାର ଭୂମିକାରେ ଗଙ୍ଗାଧର ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚକୁ ଓଡ୍ଲାନ୍ତି । ଅଭିନେତ୍ରୀ ଜ୍ୟୋତ୍ସା ମିଶ୍ର ଏଇ ନାଟକରେ ଏକ ଚୋଟ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ମଞ୍ଚରେ ନାରୀ ମାନଙ୍କର ଅଂଶଗ୍ରହଣ ସମ୍ବଳପୂର ଇତିହାସରେ ବୋଧ ହୁଏ ଏହା ପ୍ରଥମା ଗୌନ୍ତିଆ ବାବୁ 
( ୧୯୫୭) ସମ୍ବଳପୂରୀ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ନାଟ୍ୟକାର ଶିବପ୍ରସାଦ । ଏଥ୍‌ରେ ମୁରାରୀ ପ୍ରସାଦ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ, ଜଗନ୍ନାଥ, 
ସୂନୀଳ, ଶଶୀ ଭୂଷଣ, ଆର୍ରତର।ଣ, ଗଙ୍ଗାଧର, ହରିହର, ଅନିରୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ସେକାଳର ସମସ୍ତ ଚଣାଶୂଣା ଅଭିନେତା ମାନେ 
ଅଭିନୟ କରିଥଲେ ! ଲକ୍ଷ୍ମୀୱ ସରସ୍ବତୀ, ଜ୍ୟୋସ୍ମା, ମନୁ ପ୍ରଭୃତି ଚାରିଜଣ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ । 


ମଞ୍ଚାଭିନୟ ସମ୍ବଳପୂରକୂ ଆସିଛି ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ । ତା' ପରେ ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ବଲପୁର 
ସହରରେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ହୋଇଛି । ସହରର ଅଭିନୟ ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇଥ୍‌ଲା 
ଭଳି ବୋଧ ହେଉଛି । ଏ ପଟେ ମିଶ୍ର ପରିବାରା ସେପଟେ ପୂଜାରୀ ପରିବାର । ଅବଶ୍ୟ ତାହାଦ୍ଵାରା କଳାକାର ନିର୍ବାଚନରେ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇନାହିଁ। କାରଣ ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଧରେ ବାହାରୁ କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଛି । ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ପୌରାଣିକ ନାଟକରୁ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ବାଟ ଦେଇ କ୍ରମଶଃ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହବୃଦ୍ଦି 
ପାଇଛି! ବହୁ କଳାକାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ଘଟି କ୍ରମଶଃ ତାହା ଆଖ ପାଖ ଅଞ୍ଚଳ ସହ ଦୂରାନ୍ତକୁ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । 


( ୨) ବାମଣ୍ଡା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


ବାମଣ୍ଡା ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଏକ ଅଭ୍ୟୁନ୍ନତ ଅଂଚଳ ରୂପେ ବହୁକାଳରୁ ପରିଚିତ । ବିଶେଷ କରିଏହାର ଶାସକ 
ବନ୍ଦ ଅନ୍ୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରଜାପୀଡକ ନହୋଇ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରଜାନୁରଞ୍ଜକଥ୍ଲେ । କଳା ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଅନୁରାଗୀଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଆଦିବାସୀବହୁଳ ହେଲେ ହେଁ ରାଜ୍ୟଟି ଓଡିଶାରେ ଓ ଓଡିଶା ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ନାମ କରିଥଲା 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବାମଶ୍ତାର ଶାସକଥ୍‌ଲେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନ ଦେବ । ସେ ଜଣେ କବି ଥ୍ଲେ ଏବଂ କଳା ପ୍ରାଣ ମଧ୍ଯ 
ଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କରି ତର୍ଵାବଧୀନରେ ଶକୁନ୍ତଳା , କାଂଚିକାବେରୀ , ସୀତା! ବିବାହ , ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମାନ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଓ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ୧୯୧୮ ମସିହାରେ ରାତକୂମାର ଉଚ୍ 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚ କଲେ ରୀଷ୍ଟ' । ଗାଟ୍ଗେୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋରଯିବାପରେ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଖଡିଆଳ ରାଜା 
ବୀର ବିକ୍ରମଙ୍କର ଅମ୍ବିକାଦେବୀ, ବୀରକଳଙ୍କ, ଚାଣକ୍ୟ ତଥା ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ ( ନାଟ୍ୟରୂପ ଗୋବିନ୍ଦଶୂର ଦେଓ) ପ୍ରଭୃତି 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା ୧୯୧୮ ମସିହାପରେ । ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥଲେ ଦିବ୍ୟଶଙ୍କର । ସଭାପତିଥ୍‌ଲେ ଲାଇ ଦୃଷ୍ଟନ୍ତ ଦେବା 
କଳାକାର ଥଲେ ଲିଙ୍ଗରାଜ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବ୍ରହ୍ମା ଚୌବନ ହୋତା, ରେବତୀ ମୋହନ ମିଶ୍ର, ସଦାଶିବ ମହାପାତ୍ର, 
ହରିହର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରାଣଧର ଷଡଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତି । ବେଜାୟ ରଗଡ ( ୧୯୧ ୧ର କଲିକତା ଗ୍ରେଟ୍‌ ନାସନାଲ ଥ୍‌ଏଟରରେ 
ଅଭିନୀତ ଭୂପେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବାନାର୍ଚ୍ଚିକୃତ) ଏବଂ ଇରାନର ରାଣୀ ( ୧୯୨୪ରେ କଲିକତା ଷ୍ଟାର ଥ୍‌୍ଏଟରେ ଅଭିନୀତ - ଅପରେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖାର୍ଟଚି କୃତ) ନାଟକ ଦୟ ବଂଗଳାରୁ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଏହାପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ।! ଅନୁବାଦକଙ୍କର ନାମ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ 
୧୯୧୮ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ହରିହର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟକ ‘ମଧୂରାଜ ବିଜୟ” ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ( କବିରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟର ନାଟ୍ୟରୂପ) 
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Pr re rr a a 
ମାୟାଶବରୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଏହାପରେ । 


୧୯୨୫ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ରାମ ଗୋପାଳଜୀ ନାଟ୍ୟସଂଘ ଏସ୍‌. ଡି.ଓ ଶଶୀଭୂଷଣ ଦେବଙ୍କ ଉଦ୍ଯୋଗରୋ 
ମାୟାଶବରୀ( ବଜବଂଧୂମିଶ୍ର କୃତ) ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ପୂର୍ବର କଳାକାର ମାନଙ୍କ ସହ ଏଥର ଯୋଗଦେଲେ 
ବଂଶୀଧର ଦାସ, କ୍ଷମାନିଧ୍‌ ଖଡିରନ୍‌, ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି ପ୍ରଭୃତି । ରାମବନବାସ, ପ୍ରଲ୍ଲାଦ, ଧୁବ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଯୁଗଳ ମିଳନ, 
ମଥୂରା ବିଜୟ, ରାଧାସତୀ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ଶଶୀବାବ୍ରଙ୍ଗ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ନିଜବାସଗୃହ ପରିସରରେ 
ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ । ଶଶୀ ବାବୃ ଜଣେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍ଲେ ! ନିଜ ବ୍ୟୟରେ ମଞ୍ଚର ଦୃଶ୍ୟ ପଟ୍ଟାଦି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇଥ୍‌ଲୋ 
ନିଜେ ଢଣେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ୟ ଥୁଲେ | କୃଷ୍ଣଙ୍କ ତନୂତ୍ୟାଗ, ଦଶରଥ ମୃଗୟା, ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ | ଏସବୂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା | ବୀର ବିକ୍ୁମଙ୍କର ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | 


ଅଭିନେତା ଲିଙଇଂରାଜ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ନିଜେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ବାଣହରଣ, ବସ୍ବଦାନ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ଧ, ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ, ରାମଗୋପାଳକୀ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଦ୍ଵାରା । ଅଭିନେତା ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି ମଧ୍ୟ ଅରୁଣା, ବଂଶୀ 
ଚୋରି, ହରିତ୍ଚନ୍ଦ୍ଟ କଂସବଧ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା କରି ସେଗୁଡିକର ଅଭିନୟ କରାରଥ୍ଲେ | ଉଲ୍ଖ ଯୋଗ୍ୟ ଯେ ସେ 
ସମୟରେ ସୂଲୋଚନା ଦେଇ ନାମକ ଜଣେ ମହିଳା “ସାବିତ୍ରୀ? ନାମକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ବୋଧ ହୁଏ ଓଡିଆ 
ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ମହିଳା ନାଟ୍ୟକାର । ୧୯୧୫ - ୩୭ ଏହି ଦୀର୍ଘ ବାରଶବର୍ଷ ଧରି ବାମଣ୍ଡତାରେ ମଞ୍ଚନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାରଥ୍‌୍ଲା । 


ସମ୍ବଲପୁର ଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକର ତାଲିକାରେ ଝ୍‌ବ୍ବେଶୀ ବଂଗଳା ନାଟକ ନଥୁଲା | ଯାହାଥ୍ଲା, 
ସେ ସବୁ ଅନୁବାଦ କରାଯାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ତେବେ ବାମଣ୍ଡାରେ କିଛି ବଂଗଜା ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ୧୯୨୨ରେ 
ଦେବଗଡ ଆସିଲେ ଡାକ୍ତର ରମଣୀକାନ୍ତ ଚକ୍ରବର୍ଗୀ । ତାଙ୍କର ପୂୃତ୍ରର ବତୋପନୟନ ଉପଲକ୍ଷେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ନାଟକ 
“ଶାହାଜାହାନ” ଏବଂ ମେବାର ପତନ । ଡାକ୍ତର ନିଶ୍ଚୟ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ଭକ୍ତ ଥୁଲେ । ଏଥ୍ପାଇଁ କଲିକତାରୁ ସିନ ସିନେରୀ 
ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରାଦି ଅଣାଯାଇଥ୍‌ଲା । ପରେ ଚିତୋର ଉଦ୍ଧାର (ପ୍ରଥମ ନାଥ ରାୟ ଚୌଧୂରୀ ରଚିତ ମିନର୍ଭା ମଞ୍ଚରେ ୧୯୧୮ରେ 
ଅଭିନୀତ ) ଏବଂ ' ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ର' (ମିନର୍ଭାରେ ୧୯୧୧ରେ ଅଭିନୀତ ଦ୍ଵିତେନ୍ଦ୍ରରାଇଙ୍କ ରଚନା) ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । 
ଡାକ୍ତର ନିତେ ଥ୍‌ରେ ଜଣେ ସୂଅଭିନେତା । ତେବେ ସେକାଳରେ ବାମପ୍ତା ଭଳି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ଏତେ ବଂଗୀୟ କେଉଁଠୁ ଆସିଲେ , ତାହା ଜାଣି ହୁଏ ନାହିଁ । 


କ୍ରମଶଃ ବାମଶ୍ତାରେ ନାଟ୍ୟସଚେତନତା ବୃଧି ପାରବାରୁ ଅନେଜ ଗୁଡିଏ ସାଂସୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଗଠନ କରାଗଲ୍ଲା 
‘ଗୋପୀକିଶୋର ସଂଘ” ( ୧୯୩୩) ହେଉଛି ତନୃଧ୍ୟରୁ ଏକ ତମ । ୧୯୩୯ ମସିହାରୁ ଏହି ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ 
କରି ଆସୁଚି । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅବଦାନ ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଜନ୍ଟ ( ୨୮. ୯.୩୯ )ତା'ପରବର୍ଷ ‘କଂସବଧ” ( ୧୯୪୦), ଶିବଶର୍ତି 
( ୧୯୪୧ ) ବସ୍ତଦାନ ( ୧୯୪୨ ), ହରିଶନ୍ଦ୍ର( ୧୯୪୩), ଚକ୍ରଧାରୀ ( ୧୯୪୪), ସାବିତ୍ର1 - ସତ୍ୟବାନ ( ୧୯୪୫), 
ସତୀ ଅନସୂୟା ( ୧୯୪୬), ଓ ରାମବନଦାସ ( ୧୯୪୭ ) ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏଭିତରୁ 


‘ଚକ୍ରଧାରୀ ( ମହେନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ରଚିତ ଷ୍ଟାରରେ ୧୯୩୮ରେ ଅଭିନୀତ ) ସାବିତୁ। - ସତ୍ୟବାନ (ମନୃଥରାୟକୃତ - ୧୯୩୧ରେ 
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ee 
ନାଟ୍ୟନିକେତନରେ ଅଭିନୀତ ସାବିତ୍ରୀ ) ଦୁଇଟି ନାଟକ ହେଉଛି ବଂଗାନୁବାଦ । ଦିବ୍ୟଶଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
“ଗାଟ୍େୟ ମଞ୍ଚରେ ଭୀଷ୍ଟ, ସେଓଜୀ, ସମଲେଶ୍ବରୀ, (ସବୁ ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାରଙ୍କ ନାଟକ), ସୀତାବିବାହ( କାମପାଳ ମିଶ) 
କାରାଗାର ( ମନୃଥରାୟ ମନମୋହନ - ୧୯୩୦), ଚକ୍ରଧାରୀ କର୍ଣ୍ଣାର୍ଚ୍ଚନ ଶଭ୍ତିର ମନ୍ତ୍ର (ଜଳଧର ଟାଟଙ୍ଚି - ମିନ - 
୧୯୩୩) ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ବଲାରବାନାର୍ଟି ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାନିମନ୍ତେ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଦେବଗଡରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍ଲେ ।! ପ୍ରଫୁଇ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି, ହେମମିଷ୍ର ପ୍ରଭୃତି କଳାକାର ମାନେ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକ ଗୁଡିକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ! 


ବାମଶ୍ତାରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରବର୍ରନ ହୁଏ ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ | ସେଠାରେ ସ୍ଲୁଲ ଛାତ୍ରମାନେ 
ହିଁ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାନ୍ଥି । ମନେରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ କଟକର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ଏହି 
ସୃଲଛାଡ୍ରମାନ ହିଁ କରିଥ୍ଲେ । କଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା ରଂରାଜୀ ଭାଷାରେ । ବାମଣ୍ଡାର ଅଭିନୟ ହେଲା ଓଡିଆ 
ଭାଷାରେ । ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକହିଁ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା । ତା'ପରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଏକମୁଖୀ ମଂଚର ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ ସେଠାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ରହିଥ୍ଲା । ଲୀଳା 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା । ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ସମସ୍ତେ ଥ୍ଲେ ଏହାର ଦର୍ଶକ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ ମଞ୍ଚାଭିନୟ 
ପ୍ରତି ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଆଦର ବୃବ୍ଧି ପାରଲା | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳ ଭଳି ବାମଣ୍ଡାର ଏକମୁଖୀ ମଂଚରେ ମଧ୍ୟ ବଂଗଳା 
ନାଟକ ଓ ଏହାର ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କଲିକତାମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀ ମାନଙ୍କର ସହାୟତା ମଧ୍ଯ 
ନିଆଯାଇଛି । ଅଭିନୟର ଏହି ନୂତନରୂପ ରାଜପୂୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥ୍ଲା | ବାସୁଦେବ ସୁଢ଼ନଦେବ, ସଜିଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନ 
ଦେବ, ଦିବ୍ୟଶଙ୍କର ଦେବ ପ୍ରଭୃତି ରାଜପୁରୁଷମାନେ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନ ଶୀଳଥ୍‌ଲେ । ଦିବ୍ୟଶଙ୍କରଙ୍କର ସହାୟତାରେ 
ବାମଶ୍ଡାର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ ନିମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ରାଜପରିବାରର କେହି ନାଟ୍ୟକାର କିମ୍ବା ଅଭିନେତାଥ୍‌୍ବାର ଜଣାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଏମାନେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଉଥ୍ଲେ ଏବଂ ସେକାଳର ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଛ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ଅଭିନେତା ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌୍ଲେ । ପୂରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ପୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | 


(୩) ବଣାଇର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ : 


ବଣାଇ ସାମ୍ପତିକ ସୁନ୍ଦର ଗଡ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ଅଂଶ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଏକ ଦୁର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳା 
ହିଂସ୍ରକତୂ ପରି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଗମନାଗମନର ବିଶେଷ ସୁବିଧା ନଥ୍‌ବାରୁ ପରିବର୍ରନର ବାର୍ରା ସେ ଯୁଗରେ ଏଠାରେ ପହଞ୍ଚଥ୍ଲା 
ବେଶ୍‌ ବିଳମ୍ବରେ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଧାରାଥ୍ଲା ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋ ରଂଜନର ଏକ ମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ । ଯତ୍ରା,ଲୀଜା, 
ବ୍ୟତୀତ କେତେ ପ୍ରକାରର ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ | ୧୯୦୨ରେ 
ରାଜା ହେଲେ ଧରଣୀଧର ରଂଦ୍ରଦେଓ । ତାଙ୍କ ଅମଳରେ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ମାରନର ସ୍ଟଇ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ୧୯୧୩ 
ମସିହାରେ । ଏହି ସ୍ଲୁଲର କର୍ମଚାରୀ ସହିତ ଅନ୍ୟକେତେକ ରାଜକର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ନେଇ ସ୍ଥାପିତ ହେଇା ବାଣେଶ୍ଵର ନାଟକ ଦଳ 
୧୯୧୮ ମସିହାରେ । ଏମାନେ କର୍ଣ୍ଣବଧ, ସୁଦାମା ଏବଂ ବାଣହରଣ ଆଦି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌୍ଲେ । ସେକାଳର ପ୍ରୟୋଜନକୁ 


ଆଖ୍ରେ ରଖ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ବହୁଚହିଁ ଥଲା | ପୁରୁଣା କଚେରୀ ସାମନା ପଡିଆରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା । 
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OOO GANDA OOOO cn OOOO Oe tete eee ee 
ଗୋପୀନାଥ ପୁରୋହିତ ଏବଂ ଜୟକୃଷ୍ଣ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ । 


ରାଣୀ ଅମରାବତୀ ଥ୍ଲେ ପଡୋଶୀ ବାମଣ୍ଡା ରାଜ ବାସୁଦେବ ସୂତଳଦେବଙ୍କ କନ୍ୟା ! ବାମଣ୍ଡାର ଅଭିନୟ 
ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କର ଆଖ୍ର ଦେଖା | ବଣାଇ ଆସି ୧୯୨୨ ମସିହା ଠାରୁ ସେ ଅନ୍ତଃପୁର ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳଜାର ଆୟୋଜନ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରି ସେ ଛୋଟ ଛୋଟ ପୁଅ ଝିଅ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହାର 
ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍ଲେ । ରାଜାଙ୍କ ମନରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରୀତି ହୁଏତ ଏରଥ୍ରୁ କାତ ହୋଇଥ୍ବ । ୧୯୩୦ରେ ବଣାଇର 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଅମଲାମାନେ ନାଟକଟିଏ ମଞ୍ଚ କରିବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଷଡଙ୍ଗୀଙ୍କୁ । ରାଜାଧରଣୀଧର ତାଙ୍କର 
ସଂଗୀତ ଶ୍ରବଣରେ ମୂଗ୍ଧହୋଇ ତାଙ୍କୁ ବଣାଇରେ ରଖ୍‌୍ବାକୂ ସ୍ଥିର କଲେ । ଧରଣୀଧର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପରିକଳ୍ପନା କରାଗଲା 
୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଦିବ୍ୟସିଂହଙ୍କ ଭାଇ ରଘୁନାଥ ମଧ୍ଯ ଆସି ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ହରିଜନସ୍କୁଲଗ୍ୃହକୂ ମଞ୍ଚରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଗଲା ! ମଞଚଭଉପକରଣ ଯୋଗାଡ କରାଗଲା | ରଘୁନାଥ ସିନସିନେରୀ ଆଙ୍କିଲେ । ଏହି ଭଳି ସେଇ ମଞ୍ଚରେ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ପ୍ରଥମେ ଜୟଦେବ ଚକ୍ରଧାରୀ, କଂସବଧ, ସୁଦାମା ପ୍ରଭୃତି ବଂଗଳା ଭାଷାର ନାଟକ ଗୁଡିକୁ ଓଡିଆରେ 
ଅନୁବାଦ କରି । ଏହାପରେ ବର୍ଷକୁ ଦୂଇବା ତିନୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯିବା ଏକ ନିୟମରେ ପରିଣତ ହେଲା । ୧୯୩୭ରୁ 
୪୩ ଏହି ପାଞ୍ଚହଛଅ ବର୍ଷ ହେଉଛି ବଣାଇ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌରବମୟ କାଳ । ରାଜକିଶୋର ରାୟ, 
ଶ୍ରୀଚରଣଦାସ,ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦର, ବ୍ରଜକିଶୋର ଦତ୍ତ , ଜଗନାଥ ପାଢୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟାନୂରାଗୀ ଶିନ୍ପୀମାନେ ବଣାଇରେ 
ଥ୍ଲେ ! ଅଭିନୟ ନିୟମିତ ହେଉଥଲା | ରାଜ କିଶୋର ରାୟ, ଶ୍ରଚରଣ ଦାସ ପ୍ରହସନମାନ ଲେଖୁଥ୍ଲେ | ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ସହିତ ସେ ଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା | ପଦୃଚରଣ ଓ ରଘୁନାଥ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣରେ ଧୂରୀଣଥ୍ଲେ । 


ଏହି ସମୟରେ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ରାଜପୃଷ୍ଠଂ ପୋଷକତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲା ବାଣେଶ୍ଵର କୁବ । ଏମାନେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥ୍‌ଲେ ଧରଣୀ ଧର ମଞ୍ଚରେ । ଦିବ୍ୟସିଂହ ଷଡଙ୍ଗୀ ବିଦାୟ ନେଲେ 
୧୯ ୪୨ରେ | ତା” ପରେ ରଘୁନାଥ, ତ୍ରିଲୋଚନ ଦଣ୍ତିଆ, ଭାଗୀରଥ୍‌ ନାଗ ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା ଚଳାଇ ରଖ୍ଲେ | 
ଏ ଭିତରେ ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ସାହୁ, 
ସୁଦାମ ବେହେରା, ପଦୃଚରଣ ଦାସ, ଉଦୟନାଥ ନାଗ, ଜନାର୍ଦନ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ରାଜ କର୍ମଚାରୀ 
ମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ଏମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକସ୍ଥାନରେ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନର 
ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକମାନେ ଅଗ୍ରଣୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ବଣାଇରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ଏତେବେଳକୁ ଧରଣୀଧର 
ଉଚ୍ଚବିଦ୍ୟାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ରାଜ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ୭ଉନାଚ ଦଳ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା । ଏତିକିବେଳେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର ରଚନାକଲେ ବିବାସିନୀ ବା କୋଇଡା ବିଜୟ ନାମକ ଏକ ମୌଳିକ ନାଟକ । ତାହା ୩୧.୧ ୦.୪୭ରେ 
ସନାତନ କରଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ସ୍କୁଲର ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକ ମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌୍ଳେ । କ୍ରମେ 
ନିୟମିତ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ସୁଇର ଏକ ପରମ୍ପରା ହୋଇଗଲା । ଛଉନାଟ ଦଳଟି ଥ୍ବାରୁ ଅଭିନୟର ଅଭ୍ୟାସ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା 
ମଧ୍ଯମିଳୁଥ୍ଲା | ୧୯୪୭ରୁ ୧୯୫୪ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସ୍ଭୁଲର ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକମି ଶିବହୁ ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ । ଏଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ଲା ଭାତ( କାଳୀଚରଣ), ମହ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ ( ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର) ଅଭିଯାନ 
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eee nape ere 
(କାଳୀଚରଣ ) ଫେରିଆ ( ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ) ପ୍ରଭୃତି ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ, ଭାଗୀରଥ୍‌ ନାଗ 
ତ୍ରି ଫଲୋଚନ ଦଶ୍ତିଆ, ଭୋଳାନାଥ ଦଶ୍ତିଆ, କଦମ୍ବ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ଦଣ୍ିଆ ପ୍ରଭୃତି ଶିକ୍ଷକ ବୃନ୍ଦ ଉଭୟ 
ଛଉନାଚ ଓ ମଞ୍ଚନାଟକ ଅଭିନୟରେ ସହଯୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ । ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ସହ ଏହି ସମୟରେ ସୂୁଲରେ 
ବହୁ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଗଡଜାତ ମିଶ୍ରଣ ପରେ ମଧ୍ଯ ବଣାଇରେ ନାଟକା ଭିନୟ ବନ୍ଦ ହୋଇ 
ଯାଇ ନାହିଁ । ସେସମୟର ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ମଦନମୋହନ ମହାନ୍ତି, ବଂଶୀଧର ପୂଢାରୀ, ପ୍ରଫୁଲ ବିହାରୀ ରାୟ 
ପ୍ରମୁଖ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ଢଣେ ପୋଖତ ଅଭିନେତା । ଏମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷ କତାରେ ଗୋଟିଏ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା 
ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା | ବାହାରୁ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅଣାର ଏମାନେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ତା'ପରେ ଏମାନେ ନିଜ 
ପରି ବାରରୁ ଝିଅ ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ତଥା ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ତାଲିମ ଦେଇ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌୍ଲେ 
। ସେ ସମୟରେ ବଣାଇଭଳି ଜାଗାରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଚହଳ ପଡିଯାଇଥ୍ଲା । ସେ ସମୟର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଚାହିଁ ପଦକ୍ଷେପଟି ବୈପ୍ଳବିକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ! ସେମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ ମୂଲିଆ, ଘରସଂସାର, 
କାରପଟଦାର, ମାଣିକ ଯୋଡି ପ୍ରଭୃତି ସେ ସମୟର ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକା । 


ଜରେଇକେଲା, କେନ୍ଦ୍ରିଇଲ। ହେଉଛି ବଣାଇର ଆଖପାଖଅଞ୍ଚଳ । ସେ ସମୟରେ ସେଠାକାର ଯୁବକମାନେ 
ମଧ୍ୟ ଅବସର ସମୟରେ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍ଲେ | ଭଲ ନାଟକର ପୂନରଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଧରଣୀଧର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ତରଫରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଏ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବଣାଇରେ ମଞ୍ଚକଳାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣର 
ଇତି ହାସ । 


ଏଥ୍‌ରୁ ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ଆମେ ପାଉଁ, ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିନବତା କିଛିନାହିଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଡଜାତ ଅଞ୍ଚଳ ଭଳି 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ପାରମ୍ପରିକ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରୁ ବଣାର ମଧ୍ୟ ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ମଞ୍ଚନାଟକ ସ୍ବହିତ ସମ୍ପୃଗ୍ତ 
ହୋଇ ପଡିଥ୍ଲା । ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ହିଁ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚକଳାର ବିକାଶର ପ୍ରଧାନ କାରଣ | ଏଠାରେ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇନାହିଁ | ଅଭିନୟ ଥ୍ଲା କେତେକ ରାଜକର୍ମଚାରୀଙ୍କର ଏକ ସୌଖୀନ ବ୍ୟାପାର | ପ୍ରଥମେ ବଣାର ମଞ୍ଚର 
ପୌରାଣିକ ଓ ଏତି ହାସିକନାଟକମାନ ବଂଗଳ୍ଚା ଭାଷାରୁ ଅନୁଦିତ ହେଉଥଲା । ତାପରେ କ୍ରମଶଃ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଅଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲା ! ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପରେ ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବପର ହେଲା | ସୁଲଛାତ୍ର, ଶିକ୍ଷକ ଓ କେତେକ 
ଉତ୍ସାହୀ ରାଜକର୍ମଚଟାରୀ ଏଇମାନେହିଁ ନାଟକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରଥମେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍ଲେ । ସ୍ଵାଧ୍ନତା ପରେ ୧୯୫୪ - ୫୫ ମସିହା ବେଳକୁ ବାହାରୁ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଆଣି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରାଗଲା । 
ଅଭିନେତ୍ରୀର ଚାହିଁଦା ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ମେଣ୍ଟାରବା ପାଇ କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ କର୍ମଚାରୀ ନିଜପରି ବାରରୁ ଝିଅ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ ତାଲିମ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେହି ସମୟରେ କେବଳ ସମ୍ବଲପୁର କୁ ଛାଡି ଦେଲେ ଅନ୍ୟ କେଉଠି ଏହି 
ଧରଣର ପଦକ୍ଷେପ ନି ଆଯାଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 


(ଖ) କଳାହାଶ୍ିର ମଞ୍ଚାଭିନୟ : 


ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଥମ ଆବିର୍ଭାବ ହୁଏ ରାଜପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଏବଂ 
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ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଚିଲ୍ର କେଉଁଠି ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ 
ନାହିଁ। କଳାହାଣ୍ଡିର ନିଜସ୍ଵ ଲୋକନାଟ୍ୟଯର ଧାରାହିଁ ସାଧାରଣ ଜନତୀର ମନୋରଂଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ! ସେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାହିଁ ହେଉଥଲା । 


୧୯୩୦ ମସିହାପରେ ସେ କାଳର ରାଜା ବ୍ରଜ ମୋହନ ଦେବଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନା ରେ ରାଜଧାନୀ ଭବାନୀପାଟଣା 
ଠାରେ ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚାଭିନୟ କରାଯାଏ ¦ କେଉଁ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଏଠାରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା, କଳାକାରମାନେ କିଏ, 
ନାଟକ କେଉଁ ଭାଷାର ଥ୍ଲା, ଏ ସବୁ କିଛି ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତେବେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ପ୍ରତାପ କେଶରୀଦେବ ରାଜଗାଦିରେ 
ବସିଲାପରେ ଅଭିନୟ କଳାର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍ବାର କୁହାଯାଏ । ପ୍ରତାପ କେଶରୀ ଥ୍ଲେ ସକଳପ୍ରକାର କଳା, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତର ଜଣେ ଦୃଢ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ | ତାଙ୍କର ସହାୟତୀରେ ଭବାନୀପାଟଣାରେ ପ୍ରତିଝ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା ‘ବ୍ରଜମୋହନ 
ସାହିତ୍ୟ ସମିତି? ରାଜ୍ୟରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ । ସେକାଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ କଳାହାଣ୍ଡି ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଏକ ହଜାର ଟଙ୍କାର “ଜଳାହାଖ୍ି ପୂରସ୍ବାର” ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ କରିଥ୍‌ଲା ! ଏହି ପୂରସ୍ାର 
ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ରାୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ଜଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ” ( ୧୯୩୧ ) ନିମନ୍ତେ । ନାଟକଟି 
ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ କେଉଁଠି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ 


ବ୍ରଜମୋହନ ଉଚ୍ଚବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଧର୍ମାନଂଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତବଂଧୁ ' ( ୧୯୧୯) ଏବଂ ଏହା ସେ କାଳରେ ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇଥ୍ଲା ଏବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା | 
ନାଟକଟିର ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ ଭାସଙ୍କର ‘ଚାରୁଦର' ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପ ପରି କଳ୍ପନା ତଥା 
ହାସ୍ୟରସ ଯୋଜ୍ଚନାରେନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ 


ପ୍ରତାପ କେଶରୀ ମଞ୍ଚକଳାର ଜଣେ ପୃଶ୍ରପୋଷକଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ ସେ ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବଲାଇ 
ବାନାର୍ଚିଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିନେଇ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ଲେ ! ବାନାର୍ଟି ସେ ରାଜ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ରହି ମଞ୍ଚ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାପନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପରମ୍ପରା ନିର୍ମାଣ କରି ଦେଇଥ୍ଲେ । ଏହା ଗଡ଼ଜାତ ମିଶ୍ରଣ ପୂର୍ବର ଘଟଣା । ନଅର ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ 
ଏକ ଖୋଇ। ପଡ଼ିଆରେ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍ଲା। 


ସେ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଓ କାଳୀଚରଣ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଲେଣି । 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ନାଟକ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଢଣାଯାଏ ନାହିଁ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବାନା୍ଜି ଅଭିନୟପାଇଁ 
ବାଛୁଥ୍ଲେ ସେ ସମୟର ମଞ୍ଚ ସଫଳ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏବଂ ହୁଏତ ନିଜେହିଁ ତାର ଓଡ଼ିଆରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ମଞ୍ଚ 
କର୍‌ଥ୍ଲେ ।! ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସେଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା କର୍ଣାର୍ୁନ, ଦେବଳଜାଦେବୀ, ଟିପୂସୂଲତାନ ( ମହେନ୍ଦ୍ରଗୃପ୍ତ- 
ଷ୍କାର ୧୯୪୬), ଶାହାଜାହାନ, ଚାଣକ୍ୟ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରତାରାମତି, ମହାଯାତ୍ରା, ସମ୍ବରାସୁର (ଏହି ଦୂଇ ନାମରେ ସେ କାଳରେ 
କୌଣସି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ) ପ୍ରଭୃତି ! 


ନରସିଂହ ମିଶ୍ର, ଅନନ୍ତ ପ୍ରଧାନ, ଭାଗିରଥ୍‌ ମିଶ୍ର ଗଙ୍ଗାଧର ମିଶ୍ର ଉଦୟନାଥ ନନ୍ଦ, ସୋମନାଥ ମିଶ୍ର, ଅସରଫଅନ୍ଲି 
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ଖା, ଭଗବାନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗଙ୍ଗାଧର ମହାପାତୁ, ଅଚ୍ୟୁତ ମୁଣ୍ଡ ବଳରାମ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନେତା ସେ କାଳର 
ଦରବାରୀ-ନାଟକର କଳାକାର ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ କଳାହାଣ୍ଡିର ମଞ୍ଚାଭିନୟ- ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା | 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ ନିଜର ସୁଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଖ୍ୟାତମଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ଅସରଫ୍‌ ଅନଲିଖୀଙ୍କ 
ପିତ। ଆଦଲ୍‌ ଖୀ ସେ ସମୟରେ ‘ଆଦଲ୍ଥ୍ଏଟର? ନାମକ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ଗଢିଥ୍‌ଲେ | ଢିଲ୍। ବାହାରର 
ବହୁ କଳାକାର ଏହି ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏମାନେ ଚାରିଆଡ଼େ ବୁଲି ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ | ମାତ୍ର ଏହି 
ଦଳ ୧୯୪୭ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଭା ଯାଇଥ୍‌ଲା । ଇତିମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଗଲା ଏବଂ ଦେଶ ମିଶ୍ରଣ ପର୍ବ ଶେଷ 
ହୋଇଗଲା ! ରାଜ୍ୟ ଖାସ୍‌ ହୋଇଯିବାରୁ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ମିଳୁଥ୍ଲା, ତାହା ଆଉ ମିଳିଲା 
ନାହିଁ । ବଲାଇ ବାନା "ଭବାନୀପାଟଣାରୁ ବିଦାୟ ନେଲେ ଏବଂ ଏଠାର ମଞ୍ଚାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା ଦେଖାଦେଲା । 


ବାନାଟ୍ଚି ସେ କାଳର ଜଣେ ଟାଣୁଆ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍ଲେ ! ରାଜ୍ୟମିଶ୍ରଣ ପୂର୍ବରୁ ସେ କଳାହାଣ୍ତି, ବାମଶ୍ରା, 
କେନ୍ଦୁଝର, ବଲାଙ୍ଗିର ପ୍ରଭୃତି ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାନିମନ୍ତେ ଯାଉଥ୍‌ଲେ ! ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଟରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରି ସେ ଭଲଭାବରେ ଚଳିଯାଉଥ୍‌ଲେ ! ରାଜ୍ୟମିଶ୍ରଣ ପରେ ରାଜାମାନେ ଆଉ ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଅର୍ଥ 
ବିନି ଯୋଗ କରିବା ଅବସ୍ତାରେ ରହିଲେନାହିଁ । ବଲାଇ ବାବୁଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଯେଉଁମାନେକି ଜୀବନସାରା ଅଭିନୟ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ଜାଣି ନ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେଇମାନେ ବଡ଼ 
ଅସୁବିଧାରେ ପଡ଼ିଗଲେ | ଏତିକିବେଳେ ବାନାର୍୍ଚ ମହାଶୟ ବଡ଼ ଦୁଃଖରେ କହିଥ୍ଲେ, ସର୍ଦାରଜୀ (ବଲ୍ଭଭାଇ ପଟେଲ) 
ଖୁବ୍‌ ବାହାଦୂରୀ ଦେଖାଇ ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ସବୁ ଛଡ଼େଇ ନେଲେ । ମାତ୍ର ଆମେ କେମିତି 
ଚଳିବୂ, ବିଶେଷରେ ମୁଁ କେମିତି ଚଳିବି ତା'ଭାବିଥ୍ଲେ କି? ସମର୍ପଣର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନିୟତି । ପୂଣି କଳାକାରତ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାମାଜିକ ଉପେକ୍ଷା ଭୋଗ କରି ଆସିଛି । ନଚେତ୍‌ ବଇାଇ ବାବୁଙ୍କ ଭଳି କଳାକାରଙ୍କ ଜୀବନ ଦଃଖ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଆନ୍ତା କାହିଁକି ? 


ଭବାନୀ ପାଟଣାରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ଗତି କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଶ୍ଵଥ ହୋଇଯାଇ ପୂନର୍ବାର ସକ୍ରିୟ ହେବାକୂ ଆରମ୍ଭକଲା । 
ଉଦୟନାଥ ନନ୍ଦ ଓ ସୋମନାଥ ମିଶ୍ର ଥ୍ଲେ ବାନାଇିଁଙ୍କର ଦୂରପ୍ରିୟ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ! ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଗଠିତ ହେଲା 
ଉଦୟନାଟ୍ୟସଂଘ ୧୯୫୦ ମସିହାରେ । ସେରସବୂ ପୂରୁଣା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଯାହା ଇତି ପୂର୍ବରୁ ବାନା ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥ୍‌ଲେ 
ପୁନର୍ବାର ନନ୍ଦଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନାରେ ସେଇ ଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ୧୯୫୫ ମସିହାରେ କଟକରେ ଆୟୋଜିତ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଉଦୟନାଟ୍ୟ ସଂଘ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲା ପୂରୁଣାନାଟକ “ଟିପୂସୂଲତାନ୍‌' (ଅନୁବାଦ) ଏଥ୍୍‌ରେ ହାଇଦର 
ଅଲ୍ଲି ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତା ହେଲେ ଅସରଫ୍‌ ଅଲିିଖୀ । 


ଏହାପରେ ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୋପାଳ, ଆନନ୍ଦଶଙ୍କରଙ୍କର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ନିୟମିତ ଭାବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏସବୂ ଅଭିନୟର ଭୂମିକାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ । ଉଦୟନାଥ ନନ୍ଦ କିନ୍ତୁ ପରିବର୍ଭିତ ଜନମାନସର ରୁଚି ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରି ନପାରି ସେହି ପୌରାଣିକ 


ଏବଂ ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ଭିତରେ ବୁଡ଼ିରହିଲେ । ଏକଥା ସତ ଯେ, ଉଭୟ ବିଧାର ନାଟକରେ ଜଣେ ଚରିତ୍ରାଭିନେତା 
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ଭାବରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ସହଯୋଗୀ ସୋମନାଥ ମିଶ୍ର କିଚୂ ପରିବର୍ରନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଲେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରୂପରେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମାଣକଯୋଡ଼ି, ମୂଲିଆ, ଘରସଂସାର, ଭରସା, ଅତିଥ୍‌, ସମାଧ୍‌ ଏବଂ ଚକ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଏକ ନୂତନ ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସରୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ, କିଶୋର ବାବୁ, ସୋମନାଥ ମହାତି, ଚକ୍ରଧର ସିଂହ, ହମିଦ୍‌ 
ଖୀ, ମହେଶ୍ବର ନାୟକ, ଗଙ୍ଗାଧର ହୋତା ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଢ ବଳରାମ ମହାପାତ୍ର, ଜନାର୍ବନ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀୟ ମନମୋହନ 
ଚୌଧୁରୀ, ଗଙ୍ଗାଧର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ପରବର୍ରୀ ପୀଢିର ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
କାଳୀପ୍ର ସାଦ ମିଶ୍ର, ସହଦେବ ବିଶି, ସୁରେଶ ମହାଚି, ଯୁଗଜକିଶୋର ପତି, ଭୁବନେଶ୍ବର ମୁଣ୍ଡ ବାୟାଧର ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ନାମ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏମାନେ ମଞ୍ଚରେ: ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଷାଠିଏ ଦଶକପରେ । 


୧୯୫୦-୫୪ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିନୂଥ୍ଲା । ଏହାହିଁଥ୍ଲା 
ସେ କାଳର ରୀତି । ତେବେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଉପକୂଜବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳର କିଛି ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅଭିନୟକୂ ଜୀବିକା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଅଭିନୟ କରିବାପାଇଁ ଯାଉଥ୍ଲେ । ଭବାନୀପାଟଣାର ମଞ୍ଚରେ ବେଳେବେଳେ ଏମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା | ବିଶେଷ କରି ଏ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା ନିୟମିତ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କର 
ବାର୍ଷିକ ନାଟ କୋସ୍‌ ବର ଆୟୋଜନ କରୁଥ୍ଲେ, ସେଇଥ୍‌ରେ ହିଁ ଏଭଳି ଅଭିନେତ୍।ମାନେ ବେଶୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ | 
ମେଡ଼ିକାଲ କର୍ମଚାରୀ ସଂଘ, ପୁଲିସ କର୍ମଚାରୀସଂଘ, ସେଟେଲ୍‌ମେଣ୍ଟ କର୍ମଚାରୀ ସଂସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ଏତେବେଳକୁ ଅଭିନୟର 
ସ୍ଵାଦ ଚାଖ୍‌ସାରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବର୍ଷକୁ ଥରେ ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗବୋଳି ହେଉଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଫୁଲଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ଏହିଭଳି 
ଏକ ପରିବେଶର ସୃଷ୍ି । ୧୯୫୬ ମସି ହାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରାଜମାଳା” ବିଜୟାକ୍ବର ଉଦ୍ୟମରେ 
ଭବାନୀପାଟଣାଠାରେ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ପରେ ଏହି କ୍ଵବର ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ନାଟକ 
ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ପ୍ରତିଭା,ସଂଘର୍ଷ, ଫେରାର ଆସାମୀ, ଆଜି ଓ କାଲି, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର 
ସହର, ବନ୍ଦିତ। ଏବଂ ଅତିଥ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏଇ ଦଜ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି 
ବଦ୍ରିନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର, ବୈଦାନାଥ ରଥ, ବେଣୁଧର ଦାସ, ବିଶ୍ବରଂଜନ ମିଶ୍ର ରମେଶ ରାଉତରାୟ, ଉମାଶଙ୍କର 
ବେହେରା, ଅକ୍ଷୟ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗିରୀଶ ପୁରୋହିତ, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ଗୌରଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର, ପୀତାମ୍ବର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, 
ତଗନ୍ାଥ ମୁଣ୍ଡା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ପ୍ରମୂଖ । ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ମୋହନଲାଲ ଅଗରୱାଇ ମହମ୍ମଦ 
ଅବୂଦୂଇ ସିଦଦିକ୍‌ ଗଦାଧର ରାୟଗୁରୁ ଏବଂ କିଶୋର ଯୋଷୀୟ । 


୧୯୬୯ ମସିହାରେ ଗାନ୍ଧୀ ଶତବାର୍ଷିକୀ ଉପଲକ୍ଷେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ରଥଙ୍କର ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶ- 
ଅମର ଆମ୍ମାଂ ନାଟକ | ନାଟକଟି ଉଚ୍ଚପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । ଚିଲ୍ା-ଲେଖକ କଳାପରିଷଦ ଏକ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା ରୂପରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ୧୯୬୯ ମସିହାରେ । ଏମାନେ ଶବପଡ଼ିଛି, ପଜାତକ, ଶରଶଯ୍ୟା (ସବୁ ପ୍ରଫୁଲ ବାବୁଙ୍କ ନାଟକ) ପ୍ରଭୃତି 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । ମହାବୀର ସାଂସ୍ୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଏବଂ ୟଙ୍ଗ କୁବ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରଚ୍ି ମଝିରେ ମଝିରେ । ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ 
'ରାଜମହଇ” ଏବଂ ' କବ୍‌-କୁୟ-କହୀ” ( ହିନ୍ଦୀ) ନାଟକ ଏଇମାନେ ମଞ୍ଚ କରିଥଲେ | ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 
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ee 
ବହୁତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଡେଲୁଗୁ ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର । ତେବେ 
ହିନ୍ଦୀ ନାଟକାଭିନୟର କଥା ସେମିତି ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ । କଟକରେ ଅବଶ୍ୟ ଭନ୍ନବିଂଶ ଶତକରେ ମୁସଲମାନ ସମ୍ପ ଦାୟର 
କେତେକ ଉସ୍‌।ହୀ କଳାକାର ମିଳି ହିନ୍ଦୀ-ଉର୍ଦଧୂମିଶା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ବା କଥା ଶୁଣାଯାଏ । ଚଳିତ ଶତକର 
ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ କଟକର ୟୁନାଇଟେଡ଼ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ମଧ୍ୟ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ଗୋଟିଏ / ଦୂଇଟିନାଟକ ଅଭିନୟ କରିଛଚ୍ତି | 
ତା” ପୂର୍ବରୁ ଆସିଥ୍ବା ପାର୍ଶି ରିପନ ଓ ସାଂଗଲୀ ଥ୍ଏଟର ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ । ତେବେ ଚଳିତ 
ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିନ୍ଦୀଭାଷାରେ ନାଟକାଭିନୟର ନଜୀର ବୋଧ ହୁଏ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉନାହିଁ । ଅଶୋକ ପାତ୍ର ଭବାନୀ ପାଟଣାର ଆଉଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଅଭିନେତା । ତାଙ୍କର ନାଟକ“ 
ଅଭିନୟର ଦୃଶ୍ଯ ? ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି "ଭାରତୀ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । 


ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରୁ ରାଜଧାନୀରେ ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ତା'ର ଆଖପାଖ 
ଅଞ୍ଚଳ ବିଶେଷ କରି ଛୋଟ ଛୋଟ ସହର ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୂର ଆଗ୍ରହ ସୃଣ୍ତି ହୋରଥ୍‌ଲା | ଯୁନାଗଡ଼, 
ଧର୍ମଗଡ଼, ଚାରବାହାଲ, ଜୟପାଟଣା, କୋକସରା, ଲଢୁଗୀ, ମଥୁରୀ, ଖଡ଼ିଆଳ, ନୂଆପଡ଼ା, କେସିଙ୍ଗା, ଉତ୍କେଲା, ମଦନପୁର- 
ରାମପୁର, ନଲୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଭିନ୍ନ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା ମାଧ୍ଯମରେ ନିୟମିତ ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହୋଇଆସୁଛି । ନାଟ୍ୟ 
ଚେତନା ପ୍ରସାରର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ କିନ୍ତୁ ଭବାନୀ ପାଟଣା ହିଁ ରହିଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାରପାରେ ଯେ, 
ଖଡ଼ିଆଳର ରାଜକୁମାର ବୀରବିକ୍ରମଦେବ ଯେ କେବଳ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ ତାହାନୁହେଁ । ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ ଖଡ଼ିଆଳଠାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ଜିଲ୍ଲାର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବବିକ୍ରମରଙ୍ଗାଳୟ” ଗତ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ । ବୀରବିକ୍ରମ ପ୍ରଥମେ 
ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ୧୯୦୩ ମସିହାରେ ଓ ବିଜୁମଥ୍‌ ଏଟର ମଞ୍ଚରେ ତାହାର ଅଭିନୟ ହୁଏ | ଏଇଠି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦଶଟି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ପରେପରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ତା” ସହିତ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ମଂଚସ୍ତଥ ହେଉଥଲା | 
ରାଜା ମହୋଦୟ ବିପୂଳ ଅର୍ଥବ୍ୟୟରେ ସେ ଯୁଗରେ ଖଡ଼ିଆଳ ଭଳି ଏକ ଦୂର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଘଟଣାରୁ 
ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚପ୍ରୀତି ଜଣାଯାଇଥାଏ । ‘ଖଡ଼ିଆଚ ଓ ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଡ଼ାକ୍ତର ଦୀନବଂଧୂ ପଟ୍ଟନାୟକ ରାଜକବିଙ୍କ 
ସୃତିପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଜି ଜଣାଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ଯୌବନ ଦୀପ୍ତି ଉଦ୍‌ଭାସିତ ରାଜକବି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବୀରଦର୍ପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ନହୋଇ 
ପୂର୍ବତନ ଘଟଣାକୁ ଲୋକ ଆଗରେ ପ୍ରତୀକ୍ଷାଭୂତ କରାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସମାଜ ସଂସ୍ବାର ଜାତିର ଦୈନ୍ଯ ଓ ପତନ, ପ୍ରେମର 
ମଧୂର ମିଳନ, ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବ ଆଦି ବିଶିଷ୍ଠ ବିଷୟଗଣ ନାଟକୀୟ ଧରଣରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଲୋକଙ୍କୁ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରାଇଛନ୍ତି ଭାବି ଦେଖ୍ଲେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୂ ଗର୍ବ କରିବାକୁ ସୁଯୋଗମିଳେ | ×× ଅଭିନୟଦ୍ାରା ଅଭିନେତାର ସାହସ ଓ 
ବୀର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ଲାଗି, ଜାତିକୁ ଭାରତ ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରତିବେଶୀ ଆଗରେ ଉନ୍ନତବକ୍ଷରେ ଠିଆ କରାରବାଲାଗି ସେ ବହୁ ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟୟକରି ବବିକ୍ରମଥ୍‌ଏଟର”' ସୃଷ୍ପି କରିଥ୍‌ଲେ | ସୁଲଛାତ୍ର, କର୍ମଚାରୀ, ଦୂର୍ଗବାସୀ ସମସ୍ତେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାର 
ତରୁଣ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ବିଶେଷ ପୂରସ୍ଵୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆଭାଷା ତାଙ୍କର କେତେ ମଜାଗତ ଥଲା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସେ 
କେତେ ଉଚ୍ଚରେ ଦେଖୂଥ୍‌ଲେ ××× ତାହାର ଜୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ‘ଉଚ୍କଳଦୁର୍୍ଦଶାନାଟକ” ପତିଲେ ଜଣାଯାଏ 
(ଯୁଗବୀଣା- ୧-୬ ଜୁନ ୧୯୩୩ ପୃ:୭ ୪-୭୫) ଏଥ୍ରୁ ସେ କାଳର ଖଡ଼ିଆଳ ରାନ୍ୟର ରାଜା ବୀରବି କ୍ରମ ଦେବଙ୍କର 
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ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତାର ଏକ ଉଜ୍ଜଳଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କଳାହାଶ୍ରିରେ ଭବାନୀପାଟଣାଠାରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଖଡ଼ିଆଳ ଯେ, ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ବୀରବିକ୍ରମ 
ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ କୌଣସି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର କିମ୍ବା ତାହାର ଅନୁବାଦର ଅଭିନୟ କରିବା ବଦଳରେ 
ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲେ | ଅବଶ୍ୟ ସେ କାଳରେ ସେଠାରେ କିଛି ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଂଚସ୍ଥ 
ହୋଇଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ଏକ ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ତିଆରି କରିଥ୍ଲେ ! କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ସେ ସମୟରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ 
ହିଁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା । ବାର ବିକ୍ୁମଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ହେଉଛି ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ | 
ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବୃଦ୍ଧବିବାହ, ବ୍ୟଭିଚ।ର ଦୋଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସୁଭାସିନୀ ପ୍ରହସନ, ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ସେ ତନାଳୀନ ସମାଜର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ବ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକର ଅବତାରଣା କରି ତାହାର ସମାଧାନର ସୃତ୍ର ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଠା କରିଥ୍‌୍ଲେ | ଇତିହାସ 
ଆଉ ପୂରାଣକୁ ନେଇ ସେ ଯେ ନାଟକ ଲେଖ ନାହାନ୍ତି, ତାହା ନୁହେଁ | ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ | ଅନ୍ଦିକା ଦେବୀ ତଥା ଭ୍ରାତୃସ୍ନେହ ନାଟକର ଆଧାର ହେଉଛି ଇତି ହାସ ! ମାତ୍ର ସମାଜହିଁ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର । ଏହାର ଦେଷଦୁର୍ବଳତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍‌ଲେ | 
ସେ କାଳର ଖଡ଼ି ଆଜ ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ଥଲା ¦ ଅନ୍ତତଃ ସେ ଯୁଗର ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେ ଏକ ଜନମଙ୍ଗଳ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍ଲେ, ଏହା ସେ କାଳକୁ ଚାହିଁ କିଛି କମ କଥା! ନଥ୍ଲା । ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟପାଦରେ ତାଙ୍କର 
ସମଧର୍ମମାନେ ଯେତେବେଳେ ବିଳାସ ବ୍ୟସନରେ ବୁଡ଼ିରହି ଏକ କାନ୍ଥନିକ ଆନନ୍ଦ ଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ଢୀବନକୁ ଅପଚୟ 
କରି ଚାରିଥ୍ଲେ, ସେତିକିବେଳେ ଏ କ୍ଷଣଜନ୍ଟା ରାଜ ପୂରୁଷ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍ଲେ ଏକ ଉନ୍ନତ ଦୋଷ ତୃଟି ମୁକ୍ତ ସମାଜ 
ଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଏ ଜାତିର ନମସ୍ୟ । 


୧୯୧୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକୃତ ବଂଧୁ ନାଟକ! ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ | ଯୁବରାଜ ବ୍ରଜମୋହନଙ୍କ ବିବାହ 
ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ନାଟକଟି ମଂଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌ଲା ବୋଲି କୂହାଯାରଛି । ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଭବାନୀପାଟଣାରେ ନାଟକାଭିନୟର 
କଥା! ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଧରିନେବାକୁ ହେଉଛି ଯେ, କେବଳ ଖଡ଼ିଆଳକୁ ଛାଡ଼ି ଜଢିଲ୍ର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଠାରେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ ନାଟକାଭିନୟ ହୋରନାହିଁ । ତା'ପରର ଅଭିନୟ ୧୯୩୦ ମସିହାର ଏବଂ ତା'ପରେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିର ବ୍ୟବଧାନରେ । ରାଜପୃଷ୍ଟପୋଷକତା ଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ ବ୍ୟାପାରରେ ଅଗ୍ରଗତି ହୋଇ ନଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାରପାରେ । ତାହାର କାରଣ ହେଉଛି ଜିଲ୍।ର ଅନଗ୍ରସରତା । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାରର ଅଭାବରେ ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ 
ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଢୀବନ ଗଠିତ ନ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ସମ୍ଭାବନା ହିଁ ବେଶୀ | ରାଜ କର୍ମଚାରୀମାନେ ରାଜ ନିର୍ଭର 
ହୋଇପଡ଼ିବା ମଧ୍ଯ ଏକ ଅଭ୍ତାନ୍ତ ସତ୍ୟ । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଲୋଜେ ଅଭିନୟର ଏହି ଆଧୁନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଶ୍ତିୟ 
ହିଁ ରହିଛଚି । ତଥାପି ଇକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଯେ, ଭବନୀପାଟଣାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ନାଟକର । ସେ କାଳରୀତି 
ଅନୁସାରେ କୌଣସି ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା ଏତି ହାସିକ ନାଟକର ନୁହେଁ । 


ପ୍ରତାପକେଶରୀଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ବଲାଇବାବୁ ଭବାନୀପାଟଣା ଆସି କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ବଂଗୀୟ ନାଟକର 
ଅନୁବାଦ ମଂଚସ୍ଥ କରନି । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ମଂଚ ନାଟକାଭିନୟର ଏକ ନିରବଛ୍ିନ ପରମ୍ପରା | ନାଟ୍ୟ 
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କର୍ମୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଆବ୍ତି । ସେମାନେ ଅଭିନୟକୁ ଏଥର ଗ୍ରାମାଂଚଳକ୍ର ନେଇ ଯାଆନ୍ତି । ଅଭିନୟ -ବ୍ୟାପାରସହ 
ପରିଚିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ଭବାନୀପାଟଣାଠାରେ ମଧ୍ୟ କେତୋଟି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସମ୍ପ ଦାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହୁଏ । ପ୍ରଫୁଲ 
ରଥଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଜରନ୍ତି ଏବଂ ଅଭିନୟର ଏକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଏ । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଂଚର ସଫଳ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 


ଭବାନୀପାଟଣା ମଂଚର ରତିହାସରେ ଢଣେ ମୁସଲମାନ ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଆମପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉଛି 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା । ଓଡ଼ିଶାର ରଂଗ ମଂଚର ଇତିହାସରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନ୍ୟତ୍ର ଖୋଢିଲେ ମିଳିବା କଷ୍ଟ | 
ସେଇ ପରିବାରର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୂରୁଷ କେବଳ ଅଭିନେତା ହେବାରେ ସନୂଷ୍ଠ ନହୋଇ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦିଗ । ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶା ରଂଗମଂଚକୁ କଳାହାଶ୍ି ଜିଲ୍ଲାର ଅବଦାନ, 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହୋଇ ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷୀଣୀୟ ନୁହେଁ । ସେ ଯୁଗରେ ‘ଆଦଲଂ ଥ୍‌୍ଏଟର ଭଳି ବ୍ୟବସାୟିକ ସଂସ୍ଥା 
ଟଳାଇବା, ତାହା ପୁଣି ଢଣେ ମୁସଲମାନ ପକ୍ଷେ କିଛି କମ କଥା ନୂହେଁ । ରାଜା ଯାହା ପାରିନଥ୍ଲେ, ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ବ୍ୟକ୍ତି ତାହା କରି ଦେଖାଇ ଦେବା ବେଶ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ମଂଚ ବ୍ୟତୀତ ସେଠାରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଂଚ ଗଠିତ ହୋଇନାହିଁ । 


(ଗ) ବଲାଙ୍ଗୀରର ରଂଗମଂଚ : 

ବଲାଙ୍ଗୀର ହେଉଛି ପୂର୍ବତନ ପାଟଣା ରାଜ୍ୟର ରାଜଧାନୀ । ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ 
ରାଜା ଥ୍ଲେ ପୃଥ୍1ରାଜ ସଂଦେଓ, ସେତିଚିବେଳେ ୧୯୧୧ ମସିହାରେ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ହାଇସୁଲ ରାଜାଙ୍କ 
ନାମରେ । ଦେୱାନ ବାଳମୁକୁନ୍ଦ ବହିଦାରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ରାଜ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ଅବସର ବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ 
କ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୁଏ ପ୍ରାୟ ପାଖା ପାଖ୍‌ ଏ ସମୟରେ । ପୃଥ୍ରାଜ ଡ୍ରାମାଟିକ କୁବ ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । 
କେବଳ ମାତ୍ର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ବ୍ୟତୀତ ଅଭିନୟର ସମସ୍ତ ଉପକରଣ ଏହି କବର ଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହି ସଂସ୍ଥା ହେଉଛି ଏଠାକାର 
ପ୍ରସେନିୟମ ମଂଚର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍‌ଗାତା ! ଏମାନେ କ୍ବ ପରିସରରେ ଥ୍ବା ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ପ୍ରସୁତ କରି 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ସଭ୍ୟମାନେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ବର୍ଷକୁ ଦୂଇତିନିଥର ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ | ବହୁ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ 
ଏମାନଙ୍କର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ମଧ୍ଯ ପାଳିତ ହେଉଥ୍ଲା । ସେ ସମୟର ରୀତି ଅନୁସାରେ ନିଶ୍ଚୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମାନ ମଂଚସ୍ଥ 
ହେଉଥ୍ବା ୧୯୨୫ ମସିହା ପରେ ଏହି ମଂଚରୁ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର ଭୀଷ୍ଟ ସମଲେଶ୍ବରୀ ଓ ସେଓଜୀ ନାଟକ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳିଲା | ଏହି ସମୟରେ ଏଠାରେ କୀର୍ରବୀର୍ଯ୍ୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ! ଏ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟଜ | ଏହାଛଡ଼ା 
ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଦିବ୍ୟସିଂହ ନାୟକଙ୍କର ଦାତାକର୍ଣ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁ, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ଶ୍ରୀବତ୍ନ ରମାରଦେଓ, ହୀରାଖଣ୍ଡଦାନ 
ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ମଂଚରୁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ସେତେବେଳେ ଏହି ସଂସ୍ଥାରେ ଉଦୟନାଥ 
ମିଶ୍ର, କପିଳେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ଦିବ୍ୟସିଂହ ନାୟକ, ମଧୁସୂଦନ ସ୍ଵାଇଁ, ଶିବପ୍ରସାଦ ସାହାଣି, କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର , ବଂଶୀଧରମିଶ୍ର, 
ପ୍ରହ୍ଧାଦ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲିଇଂରୀଜ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଭୃତି ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ରହିଥ୍ଲେ ¦ ସଂଗୀତର ଦାୟିତ୍ଵରେ 
ଥୁଲେ ବୃଷଭ ବାରିକ | ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୂରୁଷମାନେ ହିଁ ଅଭିନୟ କରୁ ଥ୍ଲେ ! ସେତେବେଳେ ବନାଙଇଁଁରରେ ଏହି କବ 


ଛଡ଼ା ହାଇସୂଲ ତଥା ଗରଟେନିଂ ସୁଲର ଛାତ ମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରଥଲେ ।ଏମାନେ ଦିବ୍ୟସିଂହ ବାବଙ୍କ ନାଟକ ସହିତ 
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ଧୂବ, ପ୍ରଚ୍ଛାଦ, ସୁଦାମା, ଜଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ, କଳିଙ୍ଗ ସିଂହ, ରାଣା ପ୍ରତାପ, ଚୟଦେବ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ, କିମ୍ବା ଏତି ହାସିକ 
ନାଟକ ମାନ ମଂଚସ୍ଥ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏସବୁ ନାଟକ କିନୁ ସାର୍ବଜନୀନ ନଥ୍ଲା ! ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ହୁଏତ ତାହା ଚାହୁଁ ମଧ୍ଯ 
ନଥ୍ଲେ । ସାମାନ୍ୟ ହେଉ ପଛେ, ପ୍ରବେଶ ଶୁଲ୍ନ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରି ଏମାନେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ପ୍ରବେଶାଧ୍କାରକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁଥ୍ଲେ | 
ସାଧାରଣ ଜନତା ତେଣୁ ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବଭଳି ଲୋକ ନାଟକ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ଲେ | 


୧୯୨୯ ମସିହାରେ ବନ୍ଧାର୍ଗର ଆସିଲେ ପୂରୀର ମୋହନ ଗୋସେରଁ ତାଙ୍କର ରାସ ପାର୍ଟି ନେଇ 
¦ ର।ସ ପାର୍ଟିର ଅଭିନୟ ହେଲ! କ୍ବର ସେଇ ଅସ୍ାାୟ। ମଂଚରେ ! ବିଦଗୁ ମାଧବ, ମାନଭଂଚଜନ ପ୍ରଭୃତି ରାସ 
ନାଟକ ପ୍ରଟଣ୍ଡ ଜନଗହନିରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା | ଏହି ଅଭିନୟ କ୍ବର ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ୧୯୩୧ 
ରେ ବଡ଼ଲାଇ ସାହେବ ରଘୁରାଜସିଂଙ୍କ କନ୍ୟାର ବିବାହୋତ୍ସବ ଅବସରରେ ତାଙ୍କ ବାସଗୃହ ସାମନା ପଡ଼ିଆର ଏକ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା ଦିବ୍ୟ ସିଂହ ନାୟକଙ୍କ ରଚିତ ‘ସଂଯୁକ୍ତା। ନାଟକ କ୍ଲବର ସଭ୍ଯମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ! 
ଏହି ବର୍ଷ ଓ ତା'ପର ବର୍ଷ ସୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ ଧ୍ରୁବ ଏବଂ ସୁଦାମା ନାଟକ | କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ବା ଅଭୟ ପ୍ରସାଦ ଠାକୁର ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ନିଜ ଗ୍ରାମ୍ଚରେ ମଂଚ ନାଟକାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ସୁଦାମା ଭୂମିକାରେ ଲମ୍ବୋଦର ପଶ୍ଡା, ଏବଂ ସୁମତି ଭୂମିକାରେ ନୀଳାମ୍ବର ଭୋଇ ଚମନାର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ 
I 

୧୯୩୩ରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଗାଦିନସିନ ହେଲେ ! ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ଉଭୟ କ୍ଲବ ବାଲା ଏବଂ ସୁଲବାଲା 
କେତେଦିନ ଧରି ନାଟକାଭିନୟ କଲେ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ ମଧ୍ୟ ଏହି ଅବସରରେ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ 
ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ କୂଶଳତା ଦେଖାଇଲେ । ୧୯୩୪ ରେ ହାଇସୁୁଲ ଛାତ୍ରମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ରଚିତ 'ରଘୁଅରକ୍ଷିତ' ନାଟକ | ଏଥ୍‌ରେ ନୂଆବୋହୂ ଭୂମିକାରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା ଓ ବାଳକ ଭୂମିକାରେ ବିରଞ୍୍‌ 
ନୀରାୟଣ ରାଉତରାୟ ଚମନାର ଅଭିନୟ କରିଥଲେ । 

୧୯୩୫ ମସିହାରୁ ବଲାଙ୍ଗିରରେ କେତୋଟି ସୌଖୀନ ସାଂସ୍ୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ । କଳିଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ 
ସମିତି, ନବାନ ସାହିତ୍ୟ ସଂଘ ଏବଂ ଅବସର ବିନୋଦନ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛନି ଏଇଭଳି ତିନୋଟି ସଂସ୍ଥା ! 
ପ୍ରତ୍ୟେଢେ ନାଟକାଭିନୟର ଆୟୋଜନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ନବୀନ ସାହିତ୍ୟ ସଂଘ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌୍ଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କ ଧର୍ମପନ୍‌ୟ' 
ଏବଂ ଗୋଟିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତାଙ୍କର 'ଡ଼ାକ୍ତରା' ଉଭୟ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା | ଅନ୍ୟ ଦୂଇ ସଂସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କେତୋଟି ନାଟକ 
ଅଭିନୟ କରିଥଲେ | ଏହି ସମୟରେ ବଲାଙ୍ଗୀରରେ ଅର୍ଜନ ହୋତା ନାମକ ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ 'ସୂଇଦା଼ନ ? ତଥା ବସ୍ତର ବିଜୟ” ନାଟକ ଦ୍ବୟ ସ୍ତୁଲରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍ଲା | କବର ଉତ୍ସାହୀ ସଭ୍ୟମାନେ ତାରାବାର 
( ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦପଶ୍ଡା) ଗୌଡ଼ ବିଜେତା ( ରାମାରଂଜନ ମହାଚି ), ମୀର କାଶିମ ( କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏଥ୍‌ରେ ରାମପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଗରି, ବିଗ୍ନେଶଵର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭଗବାନ 
ମିଶ୍ର, କୃଷ୍ଚଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଳଭଦ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ବସନ୍ତ କୁମାର କୂରଅଁର ପ୍ରମୂଖ ସକ୍ରିୟ ସଭ୍ୟ ଥଲେ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଉଥ୍‌ଲେ 
ରାମପ୍ରସାଦ ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଯୁଗ ଭାବେ | 

୧୯୪୦ -୪୧ ତ ନୁହେଁ, ୧୯୪୩ ର ସ୍ଵଇ ଛାତ୍ରମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ କାଳୀ ଚରଣଙ୍କ 
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‘ଜୟଦେବ ନାଟକ ସଫଳତାର ସହିତ । ଏହି ସମୟରେ ସଂସ୍ୃତ ଟୋଲର ପିଲାମାନେ କାଳିଦାସଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ 
ଶକୁନ୍ତଳା” ର ଦୂଇଟି ଅଙ୍କ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ । ହୁଏତ ଏହା ହେଉଛି ବଲାଙ୍ଗିରର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ଟୃତ ନାଟକ ! ବାଉରିବନ୍ଧୁ 
ନନ୍ଦ ଏହି ନାଟକର ସମ୍ପାଦନା କରିଥଲେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେର କଣ୍ଠ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଉଦ୍‌ଗାତା । ଶକୁନ୍ତଳା ଭୂମିକାର ଅଭିନେତା ସୁଦର୍ଶନ ତ୍ରିପାଠୀ ଏବଂ ଅନୁସୂୟା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନେତା ଲୋକ ନାଥ 
ତ୍ରିପାଠ1 ନିଜ ନିଜର ଉନ୍ତଷ୍ଠ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଡ଼ଃ ଭଶ୍ଡାରକରଙ୍କ ଭଳି ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂରସ୍ଟୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! 


୧୯୪୦ ବେଳକୁ ବଲାଙ୍ଗୀର ମାରନର ସ୍ଲୁଇର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ହୋଇ ଆସିଲେ ନାଟ୍ୟ କାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଏବଂ ଅଭିନେତା ରଘୁନାଥ ପ୍ରସାଦ ବହିଦାର ! ସେ କିଛି ନାଟକ ଲେ୍‌ଖ୍ଥ୍ଲେ - କର୍ଣ୍ଣାର୍ନୂନ, ମିଶର କୁମାରୀ, ସାହାଢାହାନ 
ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରିଥ୍ଲେ । ସଂଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବେଶ ଦଖଲ ଥୁଲା ! କବ ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ 
ଓ ଅନୁଦିତ ବହୁ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ସେ ନିଜେ ଦେଉଥ୍ଲେ | ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ଏ” ଗପ ବଲାଙ୍ଗୀର ଆସି କେତେ ଦିନ କ୍ୟାମ୍ପ କରିଥଲେ । ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଦଳକୁ ବେଶ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ଲା ! ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଦଳରେ ସେତେବେଳକୁ ଅଭିନେତ୍ରୀ ସ୍ଥାନ ପାରଲେଣି । ବଲାଙ୍ଗିର ପାଇଁ ଏହା ଥ୍ଲା ଏକ ଅଭିନବ 
କଥା । 
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ଅଭିନେତା ଦୂଃଖ୍ରାମ ସ୍ବାଇଁ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚରେ ଯୋଗଦେବା ପୂର୍ବରୁ ବଲାଙ୍ଗୀରରେ ଥଲେ କିଛିଦିନ । ତାଙ୍କରି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ କବର ସଭ୍ୟମାନେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥଲେ | କ୍ରମଶଃ ଦଳରେ ରାସବିହାରୀ ସିଂ ଦେଓ, ବିରଂଚି 
ନାରାୟଣ ରାଉତରାୟ, ହରିଭନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା, ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ପ୍ରମୂଖ କନିଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ଗୁଣର ଅଧ୍କାରୀ ଥ୍ଲେ । ରାସ ବିହାରୀ ଭଲ ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ଲେ, ବିରଞ୍୍‌ ନୃତ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ସହ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧି ଅଭିନେତ୍ରୀ ହୋଇ ପତୁୂଥ୍ଲେ । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିପୁଣ ଥ୍‌ଲେ । ଅରକ୍ଷିତ 
ସାହୁ ଥ୍ରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ରାକ୍ଷସ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ନାଟକର ଖଜନାୟକ ! ନୃସିଂହ ବାଇଗଣ ପରିବା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ପକେଇଲେ ମିଶିଯାଉଥ୍ଲେ | ୧୯୪୩ -୪୪ ରେ ବଲାଙିରରେ କଲେଜ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହେଲା | ଅଭିନୟର କ୍ଷେତ୍ର ଏଥର 
ଆଉ ଟିକିଏ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । କଲେଜରେ ବାର୍ଷିକ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲା । ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଏକ ସୁଯୋଗ 
ମିଳିଲା । 

୧୯୪୬ ମସିହାରେ ବଲାଙ୍ଗିରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହେଲା ‘କୋଶଳକଳାମଣ୍ଡଳ? ବିପୂଳ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟରେ । ଅର୍ଥ 
ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କର, ପୃଷ୍ଠକୋଷକତା ରାଜାଙ୍କର । ଉନ୍ନତ ଗ୍ରଛାଳୟ, ତତ୍ସଂଲଗନ ପାଠାଗାର, ଚତୁରଂଗ ନାମକ ଉନତ 
ମାନର ସାହିତ୍ୟ - ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ, ଷ୍ଟାଡ଼ିୟମ, ସନ୍ତରଣ ପୁଷ୍ରିଣୀ, ସର୍ବୋପରି ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥ୍ଲା 
ଏହାର ଯୋଜନାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଅଚିରେ ଏକ ବିରାଟମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋରଥ୍‌ଲା | ସମ୍ମୁଖ ତୋରଣର ପ୍ରସ୍ଥ ଥ୍ଲା ୨୬ । 
ଡୁପର ଚଉଡ଼ା ଥ୍ଲା ୨୨’ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଉପକରଣ ମଧ୍ଯ ଅଚିରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଯାରଥ୍‌ଲା | ଏହି ନୂଆ ମଂଚରେ 
ବିପ୍ୂଳ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନାର ସହ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସୀତା (ଏରଟି ବୋଧ ହୁଏ ବଂଗଳା ନାଟକ “ସୀତା' 
-ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ ରଚିତ - ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିର ମଂଚରେ ୧୯ ୨୪ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ର ଏକ ଅନୁବାଦ - କାରଣ 
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ଏଇ ନାମରେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିନାହିଁ - କିମ୍ବା ହୋଇପାରେ ଏହା 
ସ୍ଥାନୀୟ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚନା) ଏହି ନାଟକ ମଂଚାୟନ ବଲାଙ୍ଗୀର ଅଭିନୟର ଇତିହାସର ଏକ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ବେଶକାର ଅଣାଯାଇଥ୍‌ଲେ କଲିକତାରୁ । ସେ ସମୟରେ କେବଳ ମଂଚଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା । 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ କାମ ବାକି ଥ୍ଲା । କାଳକାଳକୂ ତାହା ସେହିଭଳି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା | ପ୍ରଥମତଃ ରାଜ୍ୟ ଖାସ ହେବାରୁ 
ତଥା ଦ୍ଧିତୀୟତଃ , କଳାମଣ୍ଡଳ ନାମରେ ଜମାଥ୍‌ବା ବ୍ୟାଙ୍କଟି ହଠାତ୍‌ ଲାଲବତୀ ଜାଳିବାରୁ । ତଥାପି ସେଇ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମଂଚହିଁ ହୋଇଥ୍ଲା ସକଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବର ଏକମାତ୍ର କେନ୍ଦ୍ର । ଏଠାରେ ଯେଉଁ ସୂବିଧା ସୂଯୋଗ ମିଳୁଥ୍‌ଲା, 
ତାହା ସେତେବେଳେ ବଲାଙ୍ଗରରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନୂପଲନ୍ଧ ଥଲା । 


ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ଲା ! ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚତ ନଥ୍ଲା । ସୌଖୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେମିତି ଅଭିନୟ କରିବା କଥା 
ସେରଭଳି ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍ଲେ । ୧୯୪୭/୪୮ ମସିହାରେ ଏହି ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ନୂଆନାମ ଯୁକ୍ତ ହେଲା -ନାମ ଆମେଚର ଡ୍ରାମାଟିକ କବ । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ରାମପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଗାତା 
ଓ ବସନ୍ତ କୂମାର ମହାନ୍ତି । ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଂଚସ୍ଥ କଲା ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକ “ବିଂଶ ବର୍ଷ ପରେ” ଏହା ବଂଗଳା 
ନାଟକର ଅନୁବାଦ, କିନୁ କଲିକତାର କୌଣସି ଲୋକମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ନୂହଁ - 
ହୁଏତ କୌଣସି ନୂଆ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ କବର ସମସ୍ତ ପରିଚିତ ଅଭିନେତା ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ 
। ନୂଆକଲା ଭିତରେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଭାନୁମତୀଦାସ ନାମୀ ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମଂଚାବତରଣ । ବଲାଙ୍ଗୀର 
ପାଇଁ ଏହାଥ୍ଲା ଏକ ଅଭିନବ ଘଟଣା । ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍ଲା କଳୀମଣ୍ଡଳର ପୂରୁଣା ମଂଚରେ । ସେହି ମଂଚର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ନାଟକ ହେଉଛି “କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଂ (ମନୋରଂଜନ ଦାସ କୃତ ଏହି ନାଟକ ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍ଏଟର୍ସରେ ମଂଚସ ହୁଏ ୧୯୪୬ରେ ) ବଲାଙ୍ଗୀରର ପୋଲିସ କ୍ୁବ ଏହି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ବୁବର କେତେକ ପୂରୁଣା କଳାକାର ମଧ୍ୟ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି । ପୋଲିସ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥଲେ ଦୂର୍ଗାପ୍ରସାଦ 
ବହିଦାର , ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ବିମ୍ବାଧରପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୂଖ । କଟକରୁ ଅଣାଯାଇ ୨/୩ ଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଏହି ମଂଚରେ ମୂଲିଆ, ସେଓଜୀ ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ୟ ମଂଚସ୍ଥ ହୋରଥୁ୍ଲା | 
୧୯୫୭ ମସିହାରେ ପୃଥ୍ଵ1ରାଜ ଉଚଚବିଦ୍ୟାଜୟର ଛାତ୍ରମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍୍‌ଲେ ଗୋବିନ୍ଦ ଉଦ୍‌ଗାତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ 
‘ମାନସୀ? ଯାହାକି ସଂଗୀତ ଏକାଡ଼େମୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ନିମନ୍ତେ ମୂଳତଃ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ୧୯୫୬ରେ 
। ସେଇବର୍ଷ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅର୍ବାଙଗନୀ” ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହେଲା | 


ବଲାଙ୍ଗର ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ମଂଚନାଟକ ଅଭିନୟର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଚି କରିଥ୍ଲା | ପ୍ରଥମ 
ଅଭିନୟ ହୋରଥ୍ଲା ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ । ତା'ପରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ ଜନସାଧାରଣ ମଧ୍ଯ ଏହା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ସହରର ଗୋଟିଏ କୁବ ହିଁ ଏ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରଣୀ ହୋରଥ୍‌ଲା ¦ ପରେ ଏହାରି ଉଦ୍ୟମରେ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
କନାମସପ୍ତଳ ରଂଗମଂଚ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ଲା । ବଲାଙ୍ଗିରରେ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇନାହିଁ । ମଂଚାଭିନୟ ସାମୟିକ 
ରୂପରେ କରାଯାଇ ତହିଁରେ ପ୍ରବେଶ ଶୂଜ୍ଞ ଆଦାୟ କରାଯାଉଥ୍ରା । କ୍ରମଶଃ ସୌଖୀନ ଅଭିନୟ ବଢ଼ିବା ଫଳରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
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ବଦଳିଗଲା । ସୁଲ ଛାତ୍ରମାନେ ଅଭିନୟ ସହ ସମ୍ପୃସ୍ତ ଅଛନ୍ତି ସେଇ ପ୍ରଥମ ସମୟର୍‌ । ପରେ କଲେଜ ହେଲା ପରେ 
କଲେଜ ଛାତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ କାଳରେ ବଲାଙ୍ଗିର ସହରରେ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ଯ ଘଟଣା । 


ବଲାଙ୍ଗିର ଅଭିନୟରେ ପଚାଶ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୂରୁଷମାନେହିଁ ନାରୀଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ! ଏହାହିଁ 
ଥ୍ଲା ସେ ସମୟର ରୀତି । ପରେ ବାହାରୁ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅଣାଯାଇ ଏହି କାମ ତୁଲାଗଲା | ବଲାଙ୍ଗିର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କଲା, ତାହାଦ୍ଵାରା କିଛିଦିନ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟନୂରାଗ ଜିଲ୍ଲାର ଅନ୍ୟ ଅଂଚଳକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଗଲା ! 
ସହରରୁ ନାଟ୍ୟଯକର୍ମୀମାନେ ବାହାରି ନିଜ ନିଜ ଅଂଚଳରେ ଏହାର ବିକାଶ ଘଟାଇଲେ । ଏହିଭଳି ପାଟଣାଗଡ଼, ଟିଟିଲାଗଡ଼, 
କଣ୍ଟାବାଞ୍ଜି, ବଙ୍ଗୋମୁଣ୍ଡା, ସି ନ୍ଦେକେଲା, ସଇଁତଳା, ଦେ ଗୀ , ଢରାସିଙ୍ଗା, ତୋଷରା, କୃତୁର୍ଲା, ଧଣ୍ଡାମୁଣ୍ଡା। ଲୋଇସିଂହା, 
ଆଗଲପୁର , ସାଲେଭଟା, ବେଲପଡ଼ା, ମଶ୍ଡତଳ, ବିନିକା, ବୀରମହାରାଜପୁର, ତରଭା, ସୁବଳୟା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ 
ସୌଖୀନ ଦଳମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାଟ କାଭିନୟ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଆଉ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ, 


କେବଳ ନାଟକର ତାଲିକା ଗୁଡ଼ିଏ ବଢ଼ିବ ମାତ୍ର । : 


ତେବେ ବଲାଙ୍ଗୀର ଅଭିନୟର ଇତିହାସ ରଚନା କଲାବେଳେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସୋନପୂର ରାଜବଂଶର ଅବଦାନକୁ 
ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଏହି ରାଜବଂଶ ବିଶେଷ କରି ରାଜା ବୀରମିତ୍ରୋଦୟ ସିଂହ ନାଟ୍ୟାନୁରାଗୀ ଥ୍ଲେ । ବୀରମିତ୍ରୋଦୟ 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲେ ¦ ସେ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍ଲେ ରନ୍‌|ବଳୀ ( ୧୮୯୪), ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ ( ୧୯୦୦) ଏବଂ 
ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ ( ୧୯୨୦) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ । ସେ କାଳରେ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ସୋନପୁର ରାଜମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ୧୬-୮- ୧୮-୯୩ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ବିଜ୍ଞାପନରୁ ଜଣାଯାଏ "×× ଏହି ନାଟିକା ଅଭିନୟ କରାଇବା 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍ବା ହେତୁ ମଧେ ମଧେ ସଂସୃତ ଶ୍ଲୋକ ମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିପ୍ରାୟଟି ଚତୁଷ୍ପଦୀ ରୂପରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି।” ନାଟକର ସୂତ୍ରଧାର ଘୋଷଣା କରିଛି ××:” ' ବର୍ରମାନ ବାସନ୍ତୀ ଯାତ୍ରା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପୂର ରାଜଧାନୀରେ 
ଅନେକ ଦେଶୀୟ ଭଦ୍ର ସନ୍ତାନ ଗଣ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି ଏବଂ ପୂରସ୍ବାର ସହିତ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ କରି ଆଦେଶ କରନ୍ତି 
ଯେ, ଇଦାନୀଂ ମହାରାଜାଧ୍ରାଜ କାଶ୍ଡୀରାଧୀଶ୍ବର ଶ୍ରୀଶ୍ରୀ ହର୍ଷଦେବ ବିରଚିତ ରନ୍‌।|ବଳୀ ନାମକ ଆମ୍ଭ ମାନଙ୍କର ପରମ 
ମାନନୀୟ ଶ୍ରୀ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପୁରାଧୀଶ୍ବର କୁମାର ଶ୍ରୀ ବୀର ମିତ୍ରୋଦୟ ସିଂହଦେବ ଯୁବରାଜ ମହୋଦୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁବାଦିତ ହୋରଅଛି 
।”” ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ ଯେ, ରନ୍‌|ବଜୀ ନାଟିକା ୧୮୯୩ ମସିହା ‘ବାସନ୍ତୀ ଯାତ୍ରା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଫେବୃଆରୀ ମାର୍ଟ୍ଟମାସରେ 
ପଡଥ୍ବା ଦୋଳଯାତ୍ରା ଉପଲକ୍ଷେ ସୋନପୁର ରାଜମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଏହିଭଳି ପ୍ରମାଣର ଭିରିରେ ତାଙ୍କର 
ଦ୍ବିତୀୟ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ‘ଶକୁନ୍ତଳା? ମଧ୍ୟ ସେଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଇପାରିବ । ତୃତୀୟ ନାଟକ ବିକ୍ରମୋର୍ଦଶୀ' 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ସନ୍ଦେହ ଆସିଯାଉଛି । ଯାହାହେଉ ସୋନପୁର ରାଜମଂଚ ଯେ ଗତ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ଲା 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ରହୁନାହିଁ । ଏହି ମଂଚରେ ପ୍ରଥମେ ସଂସ୍ବୃତ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ହିଁ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ପରେ ନିଶ୍ଚୟ ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ହୁଏତ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବ ଏବଂ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବ । ସୋନପୂରରେ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବାୀରମିତ୍ରୋଦୟ 
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କବ ନାଟକ ସବୂ ମଂଚସ୍ଥ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ପରେ ପ୍ରଣତିସଂଘ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦଳ ମଧ୍ଯ ନାଟକମାନ 
ମଂଚସ୍ଥ କରା ଇଛଚ୍ରି । 


ସୋନପୁର ରାଜମଂଚ ହିଁ ବଲାଟିର ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଥମ ମଂଚାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଥ୍‌ଲା, କେବଳ ଏହାହିଁ 
ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଏତେ କଥା କୁହାଗଲା । ବଲାଙ୍ଗରରେ ସେ କାଳରେ ଜଣେ ସ୍ତାନୀୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବହୁ ନାଟକ 
ମଂଚସ୍ଥ କରାଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ । କାରଣ ଅନ୍ୟତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥାନୀୟ ଲେଖକଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ 
ଦିଆନଯାଇ ଥ୍ବାର ଦୃଷ୍କାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଆମ ଆଖ୍ରେ ପଡ଼ିଛି । ଅନ୍ୟତ୍ର ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ ବହୁଳ ଭାବରେ ମଂଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବାବେଳେ ବଲାଙ୍ଗିରରେ ସେଭଳି ହୋଇନାହିଁ । ଯଥା ସମ୍ଭବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକହିଁ ଏଠାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ପୂରାଣ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଭଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ ନାଟକମାନ ଲେଖ୍‌୍ଛନି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକହିଁ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୂମାରଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହେବାପରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ପଂଚମ 
ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ । ଏଥ୍ପାଇଁ ବାହାରର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ରଚନା ଲୋଡ଼ିବାକୁ ହୋଇଛି । 


ସ୍ଥାୟୀମଂଚ ଅଭିନୟର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଠି କରେ । ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ୟ ଗଢ଼େ । ବଲାଙ୍ଗିରରେ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି 
ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ନଥୁଲା । ତେବେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚଟିଏ ଗଢ଼ିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯାହା ପ୍ରୟୋଜନ ସେ ସବୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇ ସୂରକ୍ଷିତ ଥୁଲା । ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରୟୋଜନରେ ମଂଚ ଠିଆ କରିଦେବାକୁ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ସମୟ ଲାଗୁ ନଥ୍ଲା | ୧୯୪୬ 
ମସିହା ବେଳକୁ ତ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ବିହୀନ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତ ହୋଇଗଲା । ଏହା ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପରମ 
ଆଶ୍ଵସ୍ତିର କାରଣ ହୋଇଥଲା । ମଂଚାଭିନୟ ପଛରେ ରହିଥାଏ, ବହୁନିଷ୍ଠାପର, ସମର୍ପିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କର୍ମୀମାନଙ୍କର ତ୍ୟାଗ ଓ 
ସାଧନା | ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ବଲାଙ୍ଗିରରେ ସେହି ଧରଣର ଉତ୍ସାହୀ କର୍ମୀ ମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନଥୁଲା । ଏମାନେ ସ୍ବୀକୃତି ଚାହିଁନାହାର୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜାତିର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଚିର ଜାଗର କ ରହିବା ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


(ଘ) ପୂରୀର ରଙ୍ଗମଂଚ : 


ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ପୁରୀରେ ଏକମୁଖୀମଂଚର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 
ବହୁକାଳରୁ ପୂରୀ ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ଏକ ପୀଠ ରୂପେ କେବଳ ଉନ୍ନଳ ଖଶ୍ତରେ ନୂହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଖ୍ୟାତି 
ଲାଭ କରିଆସିଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶୀୟ ଗଜପତିମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କପି ଳେନ୍ଦ୍ର ଓ ପୁରୁଷୋରମ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ | ଏମାନଙ୍କ ରଚିତ 
ନାଟକ ପୂରୀଠାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ଶ୍ରଣାଯାଏ | ଗଂଗ ବଂଶୀୟ ଗଜପତିମାନେ ବଡ଼ ଦେଉଳରେ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରଚଳନ କରାଇଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ଗୋଟି ପୁଅ ନାଚ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀନାଚର ଉଦଭବ ଘଟିଛି । କବି ଜୟଦେବ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ 
ସଂଗୀତନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବଡ଼ଦେଉଳରେ ତାହାର ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା | ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ, ମଧ୍ଯ ବଡ଼ଦେଉଳ ପରିସରରେ ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ପୁରୀର ଅଧ୍ବାସୀ ଥ୍ଲେ । ଦର୍ପଣ” ରେ ନାଟ୍ୟତର ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି, 
ତହିଁରୁ ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଠ ନୂହେଁ ଯେ, ସେ ସମୟକୁ ପୁରୀର ନାଟ୍ୟକଳା ବେଶ ସମୃଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲା | ଏହିସବୂ ପ୍ରମାଣରୁ 
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ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ହୁଏ ଯେ ପୂରୀର ନାଟ୍ୟ ସଚେତନତା ବେଶ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ସମୃଦ୍ଧ ମଧ୍ଯ । 


୧୮୫୪୦ାରୁ ପୂରୀରେ ଉଚ୍ଚ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ନାଟଚାଭିନୟର ` 
କଥା! ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆରେ ତ ନାଟକ ନଥ୍ଲା । କଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ଇଂରାଜୀ ଓ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟରୁ 
ମଂଚାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାଟ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ପୂରୀଠାରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌୍ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ପୂରୀର ‘ଜଗନାଥ କବ କୁହିଁ ନାଟକାଭିନୟର ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ହେଉଛି । ଏହି କ୍ୃବର, 
ସ୍ଥାପନ ହୁଏ ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ । କେତେଜଣ ସମ୍ଭ।ନ୍ତ ନାଗରିକଙ୍କର ସାନ୍ଧ୍ୟ ମିଳନର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରର ନାଗରିକ ମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ 
ଥ୍ଲୋ ଲେଖକ କଳାକାର ଥ୍ଲେ ଆଉ ଥଲେ କିଛି ବ୍ୟବସାୟୀ । ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ବଂଗ୍ାଳୀ -ଉଭୟ 
ସମ୍ବଦାୟର ନାଗରିକ ଥଲେ ! କୃବଟି ଥ୍ଲା ରାମଚଶ୍ଡୀ ସାହିରେ ଠିକ ରାମଚଣ୍ଡୀ ଠାକୁରାଣୀ ମନ୍ଦିରର ପାଖାପାଖ୍‌ 
ଏମାନେ ଠିକ କେବେ ନାଟକାଭିନୟ ଅରମ୍ଭ ଜଲେ, ତାହା ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। ତେବେ ୧୯୦୮ 
/ ୧୯୦୯ ବେଳକୁ ଏହି କ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାକୂ ଯାଇ ଅପମାନିତ ହୋର ଫେରିଥ୍‌ଲେ 
ବଳଙ୍ଗାର ବନମାନୀ ପତି । ସେଇଠୁ ଜନ୍ଧନେଲା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର | ଏଥ୍ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଅନ୍ତତଃ 
ସେହି ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ଜଗନାଥ କ୍ଵବ ନାଟକାଭିନୟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାରିଥ୍ଲା | ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସେତେବେଳେ 
ବଂଗଳା ନାଟକ / କିମ୍ବା ତାହାର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍ବ | ସେତେବେଳେ କୃବର ସଭ୍ୟ ଥ୍‌ରେ ରାୟସାହେବ 
ଶିରୀଷ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଲାଲା, ହରିଚରଣ ମହାନ୍ତି, ରାଧାଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୈଦ୍ୟନାଥ ଘୋଷ, ହରିବନ୍ଧୁ 
ମହାନ୍ତି, ମହେନ୍ଦ୍ର ଶରଣ ଘୋଷ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପରମାନନ୍ଦ ଦାସ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଦାସ ମୁଖା ପ୍ରମୂଖ 
! ମହେନ୍ଦ୍ର ଶରଣ ଘୋଷ ଓ କୃଷ୍ଣ ମୂଖାର୍ଚ୍ଚି ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ମୂଖାଢି ସିନ ସିନେରୀ ଆଙ୍କୁଥ୍ଲେ 
ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଲାଲା ଭଲ ଗୀତ ବୋଲୁ ଥଲେ ।! ଏଇ ମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ହିଁ ପୂରୀଠାରେ ପ୍ରଥମ ଏକମୁଖୀ ମଂଚର 
ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ ବ୍ୟଭ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
। ସେ ହେଉଛନ୍ତି ମୋହନ ସୂନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀ - ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସ ପାର୍ଟି (ଏକମୂଖୀ ମଂଚରେ ) ଏବଂ ପ୍ରଥମ 
ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା । ତାଙ୍କର ରାସପାର୍ଟି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋରଥ୍ଲା ଏବଂ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିତ୍ତିରେ ରାସଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଚିନ୍ତା କାଳୀଚରଣ ହୁଏତ ଏହାଙ୍କ ଠାରୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ ଵରିଥ୍‌ଲୋ 
ଗୋସାଇଁ ନିଢେ ସୁଗାୟକ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ନିଢର ନାଟକ ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଗାଇ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥ୍ଲେ ! ସେ କାଳରେ 
ଗୋସାଇଁ ଗ୍ରାମୋଫୋନ ରେକର୍ଡ଼ ପାରଁ ମଧ୍ୟ ସଂଗୀତ ଗାନ କରିଥ୍ଲେ । ନିଜ ଦଳ ସହ ସେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପରିଭୁମଣ 
କରି ବୁଲୁଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ରାସରେ “ବଚନିକା” ଭାଗ ଯେ ଖୁବ ବେଶୀ ଥ୍ଲା ଏହା ନୂହେଁ । ତେବେ ପୂରୁଣା କବି ମାନଙ୍କର 
କେତୋଟି ଗୀତ, ରାସ ସ୍ବରରେ ଗାଇ ଗୋସେଇଁଙ୍କ କଳାକାର ମାନେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଦେଉଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ଦଳର 
କଳାକାର ଗଉରା ଓ ବରଜା ସେତେବେଳେ ଖୁବ ନୀ କମାଇଥ୍‌ଲେ ! 


ମଂଚରେ ରାସର ସର ପରିବେଷଣ କରିବାର କଳ୍ଥନା ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମେ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ମନକୂ ଆସିଥ୍ଲା ! 
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ସେ ନିଚର ଗୋଟିଏ ରାସଦଳ ଗଢ଼ି ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ । ମୋହନ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କର ରାସପାର୍ଟି ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକା 
୧୯୦୪ - ୧୯୦୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହା ଜନ୍ଧ୍‌ ନେଇ ସାରିଲାଣି । ଗୋସ୍ଵାମୀ ନିଜ ଦଳର କଳାକାର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଆଧାମ୍ବିକତାର ଏକ ପବିତ୍ରତା ବଜାୟ ରଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଦା ତପ୍ର ଥ୍ଲେ | ବହୁ ଗଡ଼ଢାତରେ ତାଙ୍କର ଅଭିନୟର ସୂଖ୍ୟାତି 
ଥଲା । ୧୯୨୯ରେ ମୋହନ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ରାସ ଏବଂ ୧୯୩୩ରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ରାସ ଦେଖ୍ବା ପରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ' 'କିରୁ ଯେତେଦୂର ମନେପଡ଼ଛି - ସେ ଚମପ' (କାଳୀ ଚରଣଙ୍କର ) ମୋହନ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ସମୟର ଉନ୍ଟାଦନା ସୃଷ୍ଷି କରିପାରି ନଥ୍ଲା । କିନୁ ଚମ୍ତର ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ - ବିଶେଷତଃ କାଳୀବାବୁଙ୍କ ସଂଗୀତ ଯୋଜନାରେ 
ଚମ୍ପଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଓଡ଼ିଶୀ ଢ଼ାଞ୍ଚାର ମହର୍ବକୁ ବୁଝିପାରିଲା ଭଳି ଶିକ୍ଷା ତଥା ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅଭାବରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ତହିଁରେ 
ଆପ୍ୃତ ନହେବାରେ ବିସ୍ଟୟର କାରଣ ନାହିଁ। ”” (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପୃ : ୩୪୮) ସେ ଯାହାହେଉ ସରଳ 
ଭାଷା ଆଉ ସୂଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ସହିତ ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ଜାରଣରୁ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ରାସର ଦର୍ଶକ ଥ୍ଲେ 
ବହୁତ । ବିଶେଷତଃ ବିଷୁଭକ୍ତ ଓ ନାରୀଦର୍ଶକ ତାଙ୍କର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରୀଜା, ମାନମିଳନ, ବଂଶୀଶିକ୍ଷା, ମଧୁରମିଳନ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ବହୂତ ପସନ୍ଦ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଗୋସେଇଁଙ୍କ ରାସଦନର କଳାକାର ନଟବର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ସୁଦୂର ତରଭା 
(ବଲାଙ୍ଗୀର ) ରେ ନିଜସ୍ବ ଏକ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ଲେ | ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ପ୍ରଥମେ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଦଳରେ 
ଥାଇ ରାସ ରେଖୁଥ୍ଲେ | ପରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଦଳ ହୋରଥ୍ରା । ପୁରୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଲବର ମଂଚ ଭଡ଼ା 
ନେର ମୋହନ ଗୋସାଇଁ ରାସାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ । ପ୍ରଦର୍ଶନର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଥ୍ଲା ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଲୀଳା | ମାତ୍ର 
ଯେହେତୁ ସେ ଏଜମୁଖୀ ମଂଚରେ ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ସହଯୋଗରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌୍ଲେ, ମଂଚାଭିନୟର 
ରତି ହାସରେ ଏହାର ବିବରଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଆବଶ୍ୟକ । ପୁଣି ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯୟଂ ଚେତନା ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 


ଗୋସାର୍ରଙ୍କ ଦଳ ଆହୁରି ଭାଇ ନଥାଏ । କାଳୀଚରଣ ପୂରୀ ରାଜବାଟୀର ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ି ନିଜସ୍ଵ ଗୋଟିଏ 
ରାସଦଚ ଗଠନ ଜଲେ ୧୯୨୫ ମସିହାରେ, ସେର ପୁରୀରେ | ସେତେବେଳେ ପୂରୀରେ ହରିବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମହାସୁଆର 
ପ୍ରଭୃତି ମିଶି ଆଉ ଏକ ରାସ ଦଳ ଗଢ଼ିଥାଆଛନ୍ତି । କାଳୀ ଚରଣ ଦଳପାରି କିଛି କଳକାର ପୁରୀରୁ ସଂଗ୍ରହ କଲେ । କୃଷ୍ଣ 
ମୂୁଖାଟି ସିନ ଆଙ୍କି ଦେଲେ । ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଭାଙ୍ଗ ଯାଇଥ୍ବା ଦଳରୁ ସୁଦର୍ଶନ କର, ଟୁଷା ଓ ବରଜୁ ପ୍ରଭୃତି ପିଲା ଯୋଗାଡ଼ 
ହେଲେ । ପଦୃଚରଣ ରାୟ ନାମକ ଜଣେ ଉଦ୍ର ବ୍ୟ୍ତି ଆର୍ଥ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଯୋଗାରଲେ । ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା ! ଶ୍ରୀ ରାଧା 
ଓ ବାଂଶରୀ ବିଳାସ ନାମକ ଦୂରଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଏମାନେ ଅଳ୍ପଦିନ ଭିତରେ ଶିଖ୍ଗଲେ | ଏମାର ମଠରେ ୧୯୨୬ ମସିହା 
ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ( ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଠିମାଦିନ) ଏହି ଦଳର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ କରାଗଲା । ତାପରେ 
ପୂରୀ ରାଚବାଟୀରେ ଅଭିନୟ କରିସାରିବା ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ବ ମଂଚ ଭଡ଼ା ନେର ଟିକେଟ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶନିବାର ଓ 
ରବିବାର ଦିନ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଥାଏ । ସୂନାମ ମଧ୍ଯ ମିଳୁଥାଏ । ପୁରୀରୁ ଦଳ ନରସିଂହପୂର, ବଢଡ଼ାମ୍ବା, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, 
ତିଗିରିଆ, ବାଲେଶୃର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ବିପୁଳ ଜନପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରି ଫେରିଲା । ପଦୃଚରଣଙ୍କ ସହିତ 
ମନ ଫଟା ପଟି ହେବାରୁ ଏହି ଦଳ ୧୯୨୭ରେ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 
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ଏହି ସମୟରେ ପୁରୀ ସଂସ୍କୃତ କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଅଧକ୍ଷ ଚରୁଣାକରଙ୍କ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ କୁବର ମଂଚରେ ସଂସ୍କୃତ ମୃଳୁ କଟୀକ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ସେ କାଳରେ ସଂସ୍ୃତ 
ନାଟକର ମଂଚାୟନ ଏଇ ବୋଧ ହୁଏ ପ୍ରଥମ । ନାଟକଟି ବେଶ ଭଲ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । ଏତିକିବେଳେ ରଙ୍ଗନାଥ 
ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ବାବାଜୀ ମହାପାତ୍ର ଓ କାଜୀଚରଣ - ଏ ତିନିଜଣଙ୍କ ମିଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ “ଶ୍ରୀ ରାଧାରମଣ ରାସୋସ୍ସବ 
ନାମକ ଆଉ ଏକ ରାସ ଦଳ ଗଠିତ ହୋରଥ୍ଲା | ଏହା ହେଉଛି ୧୯୨୯ର ଘଟଣା | ଏହି ଦଳରେ ଦୂରର, ଦୀନବଂଧୁ 
(ଟିମା) ବାଉରିଆ, ବାସୂଆ, ଯମୁନା, ପୂନା ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି କଜାକାର ଯୋଗ ଦେଲେ । ଏମାନେ ସବୁ ବୟସରେ 
କିଶୋର । ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଲବରେ “‘ବନବିହାର” ହେଉଛି ଏହି ଦଳର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ । ତା'ପରେ ଦଳ ଖୋରଧା, ଅନୁଗୁଳ, 
ସମ୍ବଲପୂର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାର ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା । ବରଗଡ଼, ବୋଡ଼ା ସମ୍ବର, ବଲାଙ୍ଗୀର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ 
ଅଭିନୟ କରି ଦଳ ପୂରୀ ଫେରିଲା । ପୂଣି ସେଇ ଟଙ୍କା ପଇସା ନେଇ ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ସହିତ ମନ ଫଟା ଫଟିରୁ 
ଦଳ ଭାଇ ଗଲା । ଶ୍ରୀ ରାଧାରମଣ ରାସୋସ୍ସବ? ଦଳର ନାମ ବଦଳି ଏଥର ହେଲା ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ଯସଂଘ 
ଏବଂ ଏହାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାଲିକାନା ରହିଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ହାତରେ । ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ଠାରେ ଅଁଳାନବମ୍ୀ ଦିନ ଏହି 
ଦଳର ଶୂଭାରମ୍ଭ ହେଲା ‘ବନବିହାର” ରାସରୁ । ପରେ କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି, ବିଦ୍ୟାବନୀ ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ 
ହେଇ| | ଦଳ ସେଠାରୁ ଆଠମଲ୍ଲିକ, ଅନୁଗୁଳ, ସମ୍ବଲପୁର, ପରିଭୁମଣ କରି କଟକ ବାହୁଡ଼ିଲା । କଟକରେ ସେକାଳର 
‘ହଲମୂକ ଟକିଜ”' ଘରଭଡ଼ା ନେଇ ସେଠାରେ କେତେଦିନ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଗଲା | ତା'ପରେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ ମିଳିବାରୁ ସେଠାରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିଲା । ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ ଅକୂଜାଣ ହେବାରୁ ବାଙ୍କାବଢାରରେ 
ଏବେ ଯେଉଁଠି ଜନତା ମଂଚ ଅଛି ସେରଠି ଗୋଟିଏ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ପ୍ରଥମେ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ 
ଚମ୍ପଥର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ପରିବେଷିତ ହେଲା । ସେଠୁ ଦଳ ଯାଜପୁର, ଭଦ୍ରକ, ସୂକିନ୍ଦା, କେନ୍ଦୁଝର ଗସ୍ତ କରି ରାସ 
ନାଟକ ମାନ ପରିବେଷଣ କରି କଟକ ଫେରିଲା | କଟକରେ ଅସ୍ଥାୟୀମଂଚ ଏଥର ଗଢ଼ା ହେଲା ଗୋପାଳଚନ୍ଦ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ 
ବାସଗୃହ ପରିସରରେ | ଏଠି ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର । ଏତେବେଳେ ପୂୁନା-ରାଧା, ଦୂ୍ଲଭ -ଇଳିତା, ଟିମା- 
ମଧୁୂମଂଗଳ, ଗୋବିନ୍ଦ କୃଷ୍ଣ ଓ ବାଞ୍ଚା। -ସଖୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥାଆନଳି । ' “ଗୋପାଳ ଓ ଛକ୍ଷ୍ଲୀଙ୍କର ପ୍ରଣୟ 
କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ? ନାଟକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲେକପ୍ରୟ ହେଲା । ଏହାପରେ 
ଦଳ ଆଠଗଡ଼, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ସୁରଙ୍ଗୀ, ଚିକିଟୀ, ଧରାକୋଟ, ଖଲ୍ଲିକୋଟ, ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ କରି କଟକ ଫେରିଲା । 
ପରେ ଏହାରି ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସର ପରିକଳ୍ଥନା କରାଗଲା । ଶ୍ରୀ ରାଧାରମଣ ରାସୋସବ ଓ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘ - ଏ ଦୂଇଟି ସଂସ୍ଥାର ଆୟୁଷ ସର୍ବମୋଟ ଦଶବର୍ଷ । ୧୯୨୯ ସାଇରେ ଆରମ୍ଭ ଓ ୧୯୩୯ ସାଲରେ ଶେଷ । 
ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏଥ୍‌ରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ରଚିତ ଦଶ ଖଣ୍ରିରୁ ଉର୍ତ୍ଵରାସ ନାଟକ । ପ୍ରଥମ ଦଳଟି ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା ପୂରୀରୁ | ଦ୍ବିତୀୟଟିର ପରିକଳ୍ପନା ପୁରୀରେ, ଆରମ୍ଭ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳରୁ । ଉଭ୍ୟଦଳ ସେ କାଳର ଲୋକ ରୂୁଚିକୂ 
ଚାହିଁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ (ଲୀଳା) ହିଁ ପରିବେଷଣ କରିଛି । ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ ପ୍ରଥମ ଥର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ କଟକ ଆସି ଆଉ ପୂରୀ ଫେରିନାହିଁ। ତଥାପି ଏହାର ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ପୂରୀ ! ପୂରୀର ତଚ୍ଟାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
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ପରିବେଶ ହିଁ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଠା । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଳ ଅବଶ୍ୟ ପୁରୀର ହୋର ରହିଲା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ପୂରୀ ସହିତ ଏହାର 
ପ୍ରାଥମିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ କାଳୀବାବୂ ପୂରୀର ଜଗନ୍ନାଥ 
କୁବ ମଂଚରୁ ବାହାରି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ଯେଉଁ ବୀଜ ବୁଣି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଏହା ନିଶ୍ଚୟ ଥଲା ପୂରୀ 


ମାଟିର ଗଣ । 


କଟକ ଟ୍ରେନିଂ ସୁଲର ହେଡ଼ ପଣ୍ତିତ ହରିହର ରଥ ଅନେକ ନାଟକର ରଚୟିତା । ସେ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବେଣୀ 
ସଂହାର, ଶକୁନ୍ତଳା, ରାମଜନ୍ଟଟ ରାମାୟଣ, ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ, ରାମ ନିର୍ବାସନ, ସେତୁବନ୍ଧ ରାବଣବଧ, ରାମାଭିଷେକ, 
ମହାପ୍ରସ୍ତାପ ପ୍ରଭୃତି । ସେ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ କିମ୍ବା ରଚନା କରିଥ୍ଲେ | ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦ ( ୧୮୯୫ 
/୯୬)ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଥ୍ଲା । ସେ ପ୍ରଥମେ ପୁରୀରେ ନାଟକାଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ ! ସେ ବହୁ ଉଦ୍ୟମ ଓ ପରିଶ୍ରମ ସହକାରେ ପୂରୀରେ ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟଶାଳା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ତହିଁରେ ନିଜେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ, ନାଟକର ନିର୍ଦେଶନା ମଧ୍ୟ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ରଥ ମହାଶୟ ପୂରୀର ପ୍ରଥମ 
ମଂଚାଭିନୟର ସୃତ୍ର ପାତ କରି ନାହାନି । କାରଣ ୧୭।୧।୧୮୮୪ର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗୋଟିଏ ସମ୍ବାଦରୁ 
ଜଣାଯାଇ ଥାଏ ଯେ, ସେତେବେଳକୁ ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ଥ୍ଏଟର ଦଳ ବାହାରି ସାରିଥ୍ଲେ । ବାହିକା ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, 
“ପୂରୀ ନଗରୀରେ ‘ପୂରୀ ହିନ୍ଦୁ ଥ୍ଏଟର ଦଳ” ନାମରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକାଭିନୟ ଦଳ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି । 


ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନୟାଗଡ଼ ରାଜାହିଁ ପ୍ରଥମେ ରଂଗମଂଚ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ପଦକ୍ଷେପ ନେରଥ୍‌୍ଲୋ 
୧୮୮୫ ମସିହାରେ ସେଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋରଥ୍ଲା ରାମଶଙ୍ଗରଙ୍କ କାଞ୍କାବେରୀ”' ନାଟକ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେର 
‘ଦୀପିକାଂ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, 'ଗଡ଼ଢାତରେ ନାଟକାଭିନୟ ଏହା ସର୍ବପ୍ରଥମ ଅଟେ | ଯଦି ଗଡ଼ଢାତର ରାଜାମାନେ ଏହା ଅନୁକରଣ 
କରିବାରେ ମନଯୋଗୀ ହେବେ, ତାହା ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମାତ ହେବାର ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ମାର୍ଗ ଉଦଘାଟିତ ହେବ | ? 
ଚିଲିକା ମଧ୍ଯସ୍ଥ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜମିଦାରୀ ପାରିକୂଦରେ ମଧ୍ଯ ମଂଚ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ ! 
ବଳଙ୍ଗା ଜମିଦାର ଦ୍ଵାରିକା ନାଥ ମିତ୍ର ନିଜର ନାଏବ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟଦଜ ଗଠନ କରିବା ନିମନ୍ତେ କିଭଳି ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ 
କରିଥ୍ଲେ, ତାହା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋରଛି । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ପୂରୀଠାରେ ମଂଚାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ସେ କାଳର ରୀତି 
ଅନୁସାରେ ଏଥ୍‌ରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ଜଗନାଥ କୁବ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ କିଛି ବଂଗଳା ନାଟକ ଓ 
ତା'ର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟ ପୂରୀବାସୀ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ପୁରୀରେ ସେ କାଳରେ ସଂସ୍ୃତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଥ୍ଇା | ଏଇଠାରୁ ନାଟକାଭିନୟର ପରମ୍ପରା ଗ୍ରାମାଚଂଜକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା | ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ନୟାଗଡ଼, ଦଶପଲ୍।, ପାରିକୂଦ, ରଣପୁର ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟରେ ରୁଚି ରଖୁଥ୍ଲେ । ଅଭିନୟର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୋହନ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପାରଁ ଯେଉଁ ରାସ ରସ ପରି ବେଷଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ, ତାହାର ଆଦ୍ୟ 
ଓମକାର ଏଇ ପୂରୀ ସହରରୁ ହିଁ ହୋରଥ୍ଲା । ଦୀର୍ଘ ତିନୋଟି ଦଶନ୍ଧିର ରାସଲ୍ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ - ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଅନୁକୂଳ 
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ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ବେଶ ସହାୟକ ହୋରଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପୂରୀ ହେଇ। ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ନାଟ୍ୟଦଳ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ ଗପର ସ୍ଥାୟୀ ବାସସ୍ଥାନ ! ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏହି ସହରରେ ଉନ୍ନଳ ଥ୍‌ଏଟର (୧୯୫୯), 
ଜଗନ୍ନାଥ ଥ୍ଏଟର ( ୧୯୪୬) ଓ ହଜୁରୀ ଥ୍ଏଟର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚର ପରିକଳ୍ଥନା କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଆସିଛି ଉନବିଂଶ ଶତର ସେଇ ସବୁ ପଥ୍‌କୃତ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଲୁହ ଓ ଇହୂର ଧାରରେ ଲେଖାଯାଇଛି 
ଏଇ ମାଟିର ମଂଚାଭିନୟର ଇଡି ହାସ । 


(ଡ) ସିଂହଭୂମିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : 


ଉନବିଂଶ ଶତ କରେ ସିଂହଭ୍‌ ମିର ଚକ୍ରଧରପୁର, ପୋଡ଼ାହାଟ, ଏବଂ ଖରସୁଆଁ, ଷଢ଼ୈକଳା ପ୍ରଭୃତି ଅଂଚଳରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଂଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ସିଂହଭୂମିର ଗ୍ରାମାଂଚଳରେ 
ଏହି ସବୂ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ବେଶ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ଲେ | ୧୮୬୦ ରେ ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ସମଗ୍ର ରାମାୟଣର ନାଟ୍ୟରୁପ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର କାଳୀ ପ୍ରସନ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲା ! ଏହାପରେ 
ଅଭିମନ୍ୟ ଦାସ, ଯଦୁନାଥ ଶତ ପଥ! ( ଶାସନ ଗ୍ରାମ ) କାଳୀପ୍ରସନ୍ନ ଶତପଥୀ, ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନକୁ 
ନେଇ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ ଲେଖ୍ଥ୍‌ଲେ । ଷଢ଼ୈକଳର କାଳୀ ପ୍ରସନ କବି ଜୟ ପରାଜୟ, ଅଭିରାମ ସିଂହ, ତରିରଙ୍ଗ 
ପତାକା, ମଧ୍ଯମ ପ୍ରଭୃତି ମଂଚ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଛଚ୍ତି ଚଳିତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଂଚସ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ହୋରଛି । ଷଢ଼ୈଜଳାର ରାଜକୂମାର ବିଜୟ ପ୍ରତାପ ସିଂ ଦେଓ ‘ଅଭିରାମସିଂ” ନାମକ ଏତିହାସିକ ମଂଚ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ତେବେ ୧୯୧୪ -୧୫ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଅଂଚଳରେ କୌଣସି ମଂଚ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋରଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଜନା” (ବଂଗଳାରୁ ଅନୁଦିତ) ବୀର କିଶୋର 
ପାଣି, ଭଗବାନ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଯଦୁୂନନା, ବେନିମାଖଝି, ବୃନ୍ଦା ମଣ୍ଡଳ, ଜୟଦେବ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଅମ୍ବିକା ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ | ୧୯୨୦ - ୨୨ରେ ଏହି ନାଟକ ସହ ଶିବ-ବିବାହ” ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ 
ହୋରଥ୍ଲା | 


୧୯ ୨୫ରେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା `“ କର୍ଣ୍ଣାର୍ଜନନ' - ବଙ୍ଗଳାରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ! କର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ସ୍ଵରଣୀୟ 
ଅଭିନୟ କଲେ ବିରଞ୍ଚ୍‌ ପାଣି । ଶକୁନି ଭୂମିକାରେ ଦଧ୍‌ ଭୂୟା ଓ ଦ୍ରୋଣ ଭୂମିକାରେ ନନ୍ଦି ମଣ୍ଡଳଙ୍କର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହୋରଥ୍ଲା | ଏହି ନାଟକର ମଂଚ କୌଶଳ ଚିରାକର୍ଷକ ହୋଇଥଲା | ୧୯୧୭ରେ 'ମେବାରପତନ!' ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାରଥ୍ଲା 
ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ । କଳାକାରମାନେ ଥଲେ ଓଡ଼ିଆ । ୧୯୩୦-୩୧ରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ନାଟକର ଅଭିନୟରେ 
ସିଵ୍େଶ୍ଵର ମହାପାତ୍ର, ବିଜୟ କୂମାର ପାଣି, ସୁରେଶ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ | ୧୯୩୩ରେ କୀର୍ରବୀର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ମାତୃ ପୂଜା 
ମଂଚସ୍ତ ହୁଏ । ଗୋବିନ୍ଦ ମଣ୍ଡଳ ଥ୍ଲେ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଘାସିରାମ ଦାସ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । କାଞ୍‌ କାବେରୀ, କଂସ ବଧ, 
ମାତୃ ପୂଢା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏଇମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ! 


୧୯୩୭ରେ ଭୂଦେବ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ˆ 'ମୀରକାଶିମ, ମିରନ ଭୂମିକାରେ ଭୂଦେବ 


RO. <? O- | 
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DDO OO eae a -errepeeeeceecee, 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ମିରଜାଫର ରୂପେ ସିବେଶ୍ଵର ମହାପାତ୍ର ଓ ନାୟିକା ଭୂମିକାରେ ନୁନୁମଣ୍ଡଳ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ 
। ଭୃଦେବଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଆଉ ଏକ ସ୍ଟରଣୀୟ ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା । ସେଇଟି ହେଉଛଇ ‘ସୀତା 
- ବଂଗଳାରୁ ଅନୁବାଦ । ଏହାପରେ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁ ଓ କାଳୀବାବୂଙ୍କର ସଫଳ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ମଂଚତସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | 
୧୯୫୦ରେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ମୂଲିଆ” । ଭୂଦେବ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲେ । ଚକ୍ରଧରପୂରର ରେଲ୍‌ ଆସୋସିଏସନର 
ଓଡ଼ିଆ କର୍ମଚାରୀମାନେ ଏହା ମଂଚସ୍ଥ କଲେ । ସେହି ସମୟର ଝାରସୁଗୁଡ଼ାର ରେଲଣୱ ଇନଵ୍ତିଚ୍ୟୁଟରେ ଏହି ନାଟକଟି 
ସଫଳତାର ସହ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଟକ୍ରଧରପୁରର ଓଡ଼ିଆ କର୍ମଚାରୀମାନେ ତାହାଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ସମ୍ଭାବନା । ଚକ୍ରଧରପୂର ଅଭିନୟରେ କନକଲତା ସ୍ଵାଇଁ ନାମକ ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 


ଭରୂଦେବ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଓ ସୁରେଶ ମାଝି ୧୯୪୩ରୁ ୧୯୫୦ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରାମାଂଚଳରେ ମଧ୍ଯ ମଂଚାଭିନୟର ପ୍ରସାର 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ । ସୀତା, ତୋଫାନ, ଚକ୍ରୀ, ରାମ ରାଜ୍ୟ, ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ, ମଉଡ଼ମଣି, ଯୌତୁକ, ଭାଇଭାଉଜ, 
ବେନାମୀ, ସାଧବୀ, ମା-ପୁଅ, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅଧ୍କାଂଶ ମଂଚ ସଫଳ ନାଟକ ଏମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 


“ବିଜୟା” ନାଟ୍ୟକଳା ପରିଷଦ, ନାମରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଏହି ସମୟରେ ସମାଧ୍‌, ରକ୍ତର 
ଡ଼ାଳ, ଅଶାର ଗ୍ରହ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଏହି ସବୁ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଯାଇଥ୍ଲେୋ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥଲେ ବୈକୁଣ୍ଠ ଦାସ, ଅନନ୍ତ ମଣ୍ତଳ, ବିଶିକେଶନ ଦାସ, ରୁଦ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ , 
ଗୌର ମିସ୍ତୀ, ନଗେନ୍ଦ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ମୂରଇୀ ମାଝି, ଧନକ୍ଷ୍ଣ ଓ ହିମାଂଶୁ ମୋଦକ, ଅରୁଣ ମଶ୍ଡଳ ପ୍ରଭୃତି । ଆଡ଼ଭୋକେଟ 
ମୂରାରୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଷାଠିଏ ଦଶକ ପରେ ଏକାକୀ, ଲୁହା ଶିକଳୀ, ଭୁଲିହୁଏନା ପ୍ରଭୃତି ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ସୋମନାଥ, ଶଶାଙ୍କ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ହୋତା, ଛୋଟେ ଲାଲ ମଶ୍ଡଳ, ମନବୋଧ ମିଶ୍ର, 
ଶ୍ରୀବନ୍ତ ଷଡ଼ଙ୍ଗାୟ ସୂବୋଧ, ମଧୁ, ଦୀନେଶ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି । 


୧୯୭୩ରେ ଦୀନେଶ ମହାପାତ୍ର ରଚନା କରନ୍ତି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ‘ନାଦିରଶାହା' । ଏହା ସଫଳତାର ସହ 
ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ୧୯୭୫ରେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ‘କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ” (ମନୋରଂଜନ) ନାଟକ । ସମ୍ପତି ସେଠାରେ 
ମଂଟାଭିନୟର ପରମ୍ପରା ବେଶ ଦୂର୍ବନ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହା ସବୂଆଡ଼େ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 
ମନେ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ୧୯୩୧ ମସିହାବେଜକୁ କେବଳ ସିଂଭୂମି ଜିଲାରେ ପାଖାପାଖ୍‌ ଦୂଇଲକ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ରହିଥ୍ଲେ | 
ଏହା ମୋଟ ଲୋକ ସଂଖ୍ୟାର ଏକ ଚତୁର୍ଥାଂଶ । ସେ ଅଂଚଳରେ ଏଇ ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ବଂଚି ରହିଥ୍ଲା | 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ମେଦିନୀପୁର, ଧଳଭୂମ, କଣ୍ଡେଇ, କାଛି ପ୍ରକୃତି ବଂଗଳା ଅଧ୍କୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ମାନଙ୍କ ଭଳି 
ଏମାନେ ନିଜର ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପୂରାପୂରି ବିସ୍ୃତ ହୋଇ ନ ଥ୍ଲେ । ଉପାନ୍ତ ଅଂଚଳରେ ମଞ୍ଚାଭି ନୟର ସୂତ୍ରପାତ 
ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକରେ ହିଁ ହୋଇଛି ! ତା' ପୂର୍ବରୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଧାରା ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରବାହିତ 
ହେଉଥଲା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଲୋକରୁଚିକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଏସବୁ ନାଟକର କଥା ବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକହିଁ ହେଉଥଲା | 
କ୍ରମଶଃ ଏଥ୍‌ରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | ମଂଚାଭିନୟର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବଂଗଳା ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ 
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Pe a a a a a re 


ଅନୁବାଦ ଏଠାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ମୂଳ ବଂଗଳା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନୀୟ ବଂଗୀୟ ମାନେ 
କରୁଥ୍ଲେ | ସେଥ୍ରୁ ଓଡ଼ିଆ ମାନେ ଏହାର ଓଡ଼ିଆନୂବାଦ ମଂଚସ୍ଥ କରିବାର ପ୍ରେରଣା ପାଇଥ୍‌ବେ । ମାତ୍ର ଉପାନ୍ତ 
ଅଂଚଳର ଓଡ଼ିଆ ମାନେ ତ୍ରି ଭାଷୀ ଅର୍ଥାତ ବଂଗଳା, ଓଡ଼ିଆ ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରବୀଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ବଂଗଳା ଅନୂବାଦ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ପ୍ରେରଣାର ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଅଭିନେତା ମାନେ 
ତ ସଫଳତା ସହିତ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଂଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । 


ଅଣ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିନେତା ମାନେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଆଗ୍ରହରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅଂଶ ଗହଣ କରିଥବା ଏହି ଅଂଚଳର 
ଆଉ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଏଠାରେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଫାରେ ଯେ, 
ଏଠାକାର ଅଭିନୟ କୌଣସି ରାଜପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଲାଭ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ନଥ୍ଲା । ଏହାଥ୍ଲା ସେ ଅଂଚଳର କେତେକ ଶିକ୍ଷିତ 
ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ଭଦ୍ରମଣ୍ଡତଳୀର ମାନସ ସନ୍ତାନ । ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ନିଜ ଅଂଚଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରସାର କାମନା କରିଥ୍ଲେ | ୧୯୫୦ ମସିହାର ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟରେ ଦୈବାତ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ଲେ ପଶ୍ିତ 
ଗୋଦାବରୀଶ | ୧୯୧୮-୧୯ରେ ଚକ୍ରଧର ପୂର ସମେତ ସମଗ୍ର ସିଂଭୂମ୍‌ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର । ନାଟକର ମର୍ମସ୍ପ 
ର୍ଶୀ ଅଭିନୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସେ କହିଥ୍‌ଲେ, ସିଂହଭୂମିରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏପରି ଜୀବନ୍ତ ଶିନ୍ପକଳା ବିଦ୍ୟମାନ 
ରହିଛି, ତାହା ମୋତେ ଜଣା ନଥୁଲା” ଉଚ୍ତିଟି ଆଦୌ ବାହୁଲ୍ୟ ସୂଚକ ନୂହେଁ। ସେଇ ଅଂଚଳରେ ଏର ଗୋଟିଏ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ପ୍ରତିକ୍ରଳଛତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ବ, ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟକର 
ନୁହେଁ । ଲକ୍ଷ୍ଯ ତ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ, ନିଜ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର । ଏହାହିଁ ପଶ୍ତିତ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରିଥ୍ବ । 


ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଦର ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲ। ।! ପୌରାଣିକ ଓ ଏତି ହାସିକ 
ନାଟକର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇଥଲା | ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ଅଧ୍କ ହେତୁ ବାଦୀ କରିସାରିଥ୍ଲା | ତେଣୁ ଆସିଲା 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଯୁଗ । ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ମଂଚ ସଫଳ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇରଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି | 
ତେବେ ସେ ଅଂଚଳରେ ଏଠାରେ ବୌଦ୍ଧିକ ବା ତଥାକଥ୍ତ ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକ ନାମରେ ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକ ମାନଙ୍କ ଆଦୌ 
ସ୍ପର୍ଶ କରାଯାଇନାହିଁ । ସେମାନେ ଚାହିଁଥ୍‌୍ଲେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍ୃତିର ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ତ ଓଡ଼ିଆ ନଥ୍ଲେ । ସଂସ୍ତି 
ବା ଆସନ୍ତା କୁଆଡୁ ? ତେଣୁ ଏ ସବୂ ନାଟକ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋରଛି । 


(ଚ ) ଦୂଇଟି ପ୍ରାଚୀନ ମଂଚ : - 


ବିକ୍ରମ ଥ୍‌ଏଟର, ଖଡ଼ିଆଳ : - ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜା ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବ ଥଲେ ସ୍ଵୟଂ ଢଣେ ନାଟ୍ୟକାର । ସେ ପ୍ରେମଲତା, 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, ଭ୍ରାତୃସ୍ନେହ, କୁସୁମ ସୁନ୍ଦରୀ, ଅମ୍ବିକା ଦେବୀ, ଶୈଳବାଳା, ଉନ୍ଚଳଦୂର୍ଦଶା, ସୂହାସିନୀ ପ୍ରଭୃତି ବାରଖଣ୍ଡି 
ନାଟକ ଓ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରି ସେ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ କରାରଥ୍‌ଲେ | ଏହି କାରଣରୁ ୧୮୯୫ ମସିହାରେ ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ବୀରବିକ୍ରମ ଥ୍ଏଟର ନାମକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ gୀmpses of Orissa ନାମକ ପୂସ୍ତକରେ 
କୂହାଯାଇଛି "Another new introduction the establishment of a permanent stage 
een eC I eee 
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by Bir Bikram Deo in 1895 at Khariar. It was named as ' Bir bikram Theatre 
and was probably the first Oriya Permanent stage" (Socio - Cultural History 
of Orissa : A case study of Khariar Estate - pp 75 - by Sri J.P. Singh Deo) 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବୀରବିକ୍ରମ ଥ୍‌ଏଟରକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ରୂପେ ଦାବୀ କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ, 
ଇତି ହାସ ସର୍ବଦା ସତ୍ୟର ଦାସ, କୌଣସି ପ୍ରକାର ଆବେଗର ଏଠାରେ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଭଳି 
ଭାଷାସାହିଚ୍ୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସିକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରର ସମ୍ମାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ସ୍ଵୟଂ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ମଧ୍ଯ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ‘Father of Oriya Drama ' ନାମରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଥ୍ଲେ | ମାତ୍ର 


ଇତିହାସ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହିଁ 


ଯାହାହେଉ, ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚଟିଏ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ସେଠାରେ ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ହେଉଥଲା । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ସେଠାକାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଅବସରରେ 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏହି ମଂଚରେ ସାତଟି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା | (ଫକୀର ମୋହନ ରଣା - ତତ୍ରୈବ | 


ଆହୁରି ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, “ଓଡ଼ିଶାର ତଜାଳୀନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଙ୍ଗମଂଚଠାରୁ ଖଡ଼ିଆଳ ରଙ୍ଗମଂଚ ଆକୃତିରେ 
ବୃହରମ ଥ୍ଲା |”? ( ପ୍ରଥମସ୍ଥାୟୀ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଂଚ : ଏକ ସିଂହାବଲୋକନ - ଶ୍ରୀମୋହିତ ମୋହନ ମହାପାତ୍ର - କୋଣାର୍କ, 
ଭାଗ - ୯୭, ୧୯୯୫ ପୃ - ୯) ସେ କାଳର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଙ୍ଗମଂଚ ଅର୍ଥ ଯଦି ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚକୁ ବୃଝାଉଥାଏ, ତେବେ ରାଧାକାନ୍ତ 
ମଂଚ ଏବଂ କୋଠପଦାମଂଚର ଆକ୍ତି ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଏହା ଅପେକ୍ଷା କ୍ଷୁଦ୍ର ଥ୍ଲା | 


ବୀରବିକ୍ରମ ଥ୍‌ଏଟରର ମୁଖ୍ୟ ମଂଚ ଆକୃତିରେ ୩୦” × ୧୮”ର ଥ୍ଲା ! ଏହାର ଆଗ ଓ ପଛରେ ଖୋଲା 
ବାରଶ୍ଡା ରହୁଥ୍ଲା ! ଏହି ମଂଚରେ ଦୂଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋରପାରୁଥ୍ବା ଯବନିକା, ପର୍ଘା ଓ ଉଇଙ୍ସ୍‌ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥ୍ଲା । ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ପର୍ଦ୍ଦ୍ୟ ଯଥାରୀତି ଗୁଡ଼ାଇ ହୋଇ ଉପରକୁ ଉଠି ଯାଉଥଲା । ମଂଚର ମାଟି 
ଖୋଳାଯାଇ ତା” ଉପରେ ପଟାର ଢ଼ାଙ୍କୁଣି ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ମଂଚରେ ସେ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଆକାଶ ମାର୍ଗରୁ ଉଡ଼ାଜାହାଜର 
ଅବତରଣ, ବୋମାବର୍ଷଣ ( ୧୯୨୦ ପରେ ) ଦେବାଦେବୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ, ଅଗ୍ର ପ୍ରବେଶ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କାରୀ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥ୍ଲା | ମଂଚର ପୂର୍ବ ଭାଗରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଶିନ୍ଥୀମାନଙ୍କ ବସି ବାର ବ୍ୟବସ୍ଥାଥ୍ଲା | ବାହାରେ 
ମଶାଲ ଓ ଦିହୁଡ଼ି ତଥା ଭିତରେ କାର୍ବାଇଡ଼ ଗ୍ୟାସର ଆଲୋକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | 


ବୀର ବିକ୍ରମଦେବ କେବଳ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ନଥ୍ଲେ ! ସେ ଥ୍ଲେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପରିଚାଳକ 
ଓ ଅଭିନେତା । ଏ ଦେଶ ଓ ସେ ଦେଶର ରଂଗମଂଚ ତଥା ଅଭିନୟ କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ବିପୂଜଜ୍ଞାନ ରହିଥ୍ଲା, 
ତାହା ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନଥୁଲା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କୁ କେବଳ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର 
ଜବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ସେ କାଳରେ ବୀରବିକ୍ରମ ମଂଚ ଓ ଅଭିନୟ କଳା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଦୂଇଟି ପ୍ରମାଣିକ ପୂସ୍ତକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ | ସେ ଦୂଇଟି ହେଲା ‘ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ” ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରକାଶିକାଂ । ଏଥ୍‌ରୁ 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅନୁର୍ତି ତଥା କୂଶଳତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 
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ବୀର ବିକ୍ରମ ମଂଚରେ ଯେ କେବଳ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କର ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ଏହାନୂହୈ । ଏକାଦିକ୍ରମେ 
ଏଥ୍‌ରେ ସାତରାତି ନାଟକାଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ଲା ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ତେଣୁ ଅନ୍ୟଭାଷା ଅର୍ଥାତ୍‌ ହିନ୍ଦୀ 
ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର (ଓଡ଼ିଆ) ମାନଙ୍କର ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ଲା । ସୋନପୁର ରାଜା ବାରବିକ୍ରୋଦୟ ସିଂଙ୍କ ରଚିତ 
ରନ୍‌।ବଳୀ, ଶକୁରଳା ଓ ବିକ୍ରମୋର୍ବାଶୀୟ ପ୍ରଭୃତି ଅନୁବାଦ ନାଟକ ଏହି ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋରଥ୍ବାର ଶୂଣାଯାଏ | 
ରାଣୀ ଡ଼ୋଳାନନ୍ଦ ପ୍ରିୟା ଦେବୀଙ୍କ ରଚିତ “ନାରୀାସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ଯୟ ( ହୋଇପାରଚ୍ରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାରୀ ନାଟ୍ୟକାର 
- ତାଙ୍କର ନାଟକଟି ମିଳିଲେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନମୋଚିତ ହୁଅଚ୍ତା । ଏ ଦିଗରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ 
ମାନଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ), ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚିତ ଭୟଙ୍କର ପୁରସ୍ାର, ବିଷାଭ୍ତ ପ୍ରଣୟ, ସତ୍ୟମଙ୍ଗଳ 
ଓ ଯଯାତି କେଶରୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 


ସେ ସମୟରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଗୁରୁ, ପରମାନନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁ, ଅଖ୍ଳତନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମୁଣ୍ଡ ସଦାନନ୍ଦ ଠାକୁର, ରାଧାଚରଣ ବାରିକ, ବଳରାମ ସାହୂ, ବିମ୍ଭାଧର ଯୋଷୀ, ବେଣୁଧର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖ 
ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵରଣୀୟ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ଖଢ଼ିଆଳର ଅଭିନୟ ପରମ୍ପର। ଏହାର ପଡ଼ୋଶୀ 
ରାଜ୍ୟ କଳାହାଶ୍ତି ତଥା ବନ୍ଧୁରାଜ୍ୟ ବାମଶ୍ଡାକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲା। ଖଡ଼ିଆଳର କଳାକାରମାନେ 
ଏ ଉଭୟ ରାଜ୍ୟର ମଂଚରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋରଥ୍‌ଲେ । ବାରବିକ୍ରମ ଦେବ ଅକାଳରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି ୧୯୧୨ରେ | ରାଜ୍ୟ କୋର୍ଟ ଅଫ୍‌ୱାର୍ଡ଼ସ ଅଧୀନକୁ ଚାଲିଯାଏ ! ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ବାର ବିକ୍ରମଙ୍କ 


ସୃଷ୍ଟ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଶିଥ୍ଳ ହୋଇଯାଏ । 


୧୯୨୧ ରେ ଆର୍ଗତ୍ରାଣ ଦେବ ଖଡ଼ିଆଳ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କଲାପରେ ଥ୍‌ଏଟରର ସମୃଦି ପୂଣି 
ବୃଵିପାଏ । ଆର୍ର ତ୍ର।ଣ ଦେବ ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ସଉକ ରଖୁଥ୍ଲେ । ବଳଦେବ ବହିଦାର ନାମକ ଚଣେ ନାଟ୍ୟରସିକ 
ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ରୂପେ ଖଡ଼ିଆଳରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଓ ବଳଦେବଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମରେ ଅଭିନୟର ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଵ୍ଧି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ସମୟରେ ବାରବିକ୍ରମଙ୍କ ନାଟକାବଳୀ, ନୟୀ 
ଜିନ୍ଦଗୀ, ଶେଓଜୀ, ଗଡ଼ବିଜୟ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କ “ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍' ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କଲିକତାରୁ ପୋଷାକ ପତ୍ର ଅଣାଯାଇଥ୍ଲା। ଶୂଣାଯାଏ 
ଯେ, ହାମଲେଟ୍‌ ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ଏଠାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ । ଭାଷାନ୍ତର କରିଥ୍‌ଲେ ବଙ୍କିମ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ । ମଂଚର ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ସହ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ଯ ଅବଦାନ ଥ୍ଲା 
ମଂଚ ସହିତ ବିଦ୍ୟୁତ ସଂଯୋଗ (୧୯୨୪) । 


ଆର୍ରତ୍ରାଣ ଦେବ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ସୂଖ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ, ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣଢ଼ାଳି 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ଅଭିନୟ ରାଜେଛାରେ ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ କରାଯାଉଥ୍ଲା | ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ 
ହିଁ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ ଆର୍ରତ୍ରାଣ ଦେବଙ୍କ ନାଟକ ‘ବିଜୟ - ଝଙ୍କାର” ‘ଗଡ଼ବଡ଼ ଦାସ” ଓ 
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Por a re 
ଯୁବରାଜ ଅନୁପସିଂଦେଓଙ୍କ ‘ନିମକ୍ହାରାମ!' ପ୍ରଭୃତି ଏହି ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 

ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅଭିନୟରେ ରଘୁନାଥ ନନ୍ଦ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, କାଶୀପ୍ରସାଦ ଖମାରୀ, ଅବଦୁଲ ରହମାନ, 
କ୍ଷେତ୍ରମୋହନ ଦଣ୍ଡସେନା, ଶଙ୍କରପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରୁଦ୍ର ନାରାୟଣ ଦଶ୍ଡସେନା, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଠାକୁର, ମହେଶ୍ବର ଅଗସ୍ତି, 
ପ୍ରୟାଗଦତ୍ତ ଯୋଷୀ, ବୁଧରାମ ଅଗ୍ରୱାଲ, ରାମକ୍ପାଳ ଶୁକ, ଉମାକାନ୍ତ ମୁଣ୍ଡ ଫତେଖା” ଶାହମୀର ଖା”, ସାନ ଆଲିମିଆ 
ପ୍ରମୁଖ ଶତାଧ୍କ କଳାକାର ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ ! ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜାଡିବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ଓ ଭାଷା ନିର୍ବିଶେଷରେ 
କଳାକାର ନିର୍ବାଚିତ ହେଉଥ୍ଲେ ! ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଷେଟ୍‌ରେ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏତେ କଳାକାର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ 
ଆସିବା କିଛି ସାମାନ୍ୟ କଥା ନଥ୍ଲା । ଏ ସବୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ରାଜପରିବାରର ଅଭିନୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଯୋଗୁଁ । 
ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣତାରେ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରିବା, ନାଟ୍ୟାନୂରକ୍ତ ଏକ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଷ୍ଟି କରିବା, କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ 
ସମ୍ଭବପର ହୋଛରପାରିଥ୍ଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟକ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏଠାରେ ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ କୋଶଳୀଭାଷାରେ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ରଚିତ 
ଓ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ ସଂଜଗ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାକାର ଦର୍ଶକମାନେ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଭର୍ଦ୍ଧଭାଷା 
ଭଇଭାବେ ବୂଝୁଥ୍ଲେ |! କୋଶଳୀଭାଷାରେ ମୂରଲୀଧର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚିତ 'ନରହିଆଭଗତ୍‌', ଲାଲ ରୁଦ୍‌ମାଧବଙ୍କ 
ଲିଖ୍ତ 'କୌତୂକ କୋଳାହଳ” ଓ ପ୍ରୟାଗ ଦତ୍ତ ଯୋଶୀଙ୍କ ଶତ ‘କପଟ ବିବାହ! ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍ବାର ମୂଳକ ନାଟକ 
ରଚିତ ଓ ମଂଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌ଲା ! ଏହାଛଡ଼ା ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଟାମୀଙ୍କ ରଚିତ ‘ମାନଭଞ୍ଜନ' ରାସ- ନାଟକ 
୧୯୩୨ - ୩୩ ମସିହାରେ ଏକାଧ୍କ ବାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ସମୟରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ପରବର୍ରୀ କାନରେ ବାରବିକ୍ରମଥ୍‌ଏଟରର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ନାଟକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଅଭିନୀତ ହେବା ଏକ ନୀତି ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋରଥୁ୍ଲା । 


ସେ ସମୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଭିନ ଭାଷାଭାଷୀ ନାଟକର ଏକ ତାଲିକା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରୟାଗଦତ୍ତ 
ଯୋଷୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ପାଠକମାନଙ୍କ ଗୋଚରାର୍ଥେ ଆମେ ନିମ୍ନରେ ତାହା ଉଦ୍ଧାର କରୁଛୁ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ - ସତ୍ୟମଙ୍ଗଳ, ଦୁର୍ଗେଶ ନନ୍ଦିନୀ ( ଲକ୍ଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ), ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ (ମୁରଲୀଧର ପଟ୍ଟନାୟକ ) 
ନରନାରାୟଣ, ପାଷାଣୀ, କର୍ଣ୍ଣାର୍ଚୁନ, ପରପାରେ, ଆମ୍ମଦର୍ଶନ( ଲାଲ ରୁଦ୍ରମାଧବ ଦେବ), କଳାପାହାଡ଼, ଶେଓଜୀ, ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ, 
ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, କୀଚକବଧ, ସମଲେଶୃରୀ, କୋଣାର୍କ, ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ର, ସାବିତ୍ରୀ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ, ହରଧନୂଭଙ, ନରମେଧ 
ଯଜ୍ଞ, ନିମକହାରମ୍‌, ବିଲମଙ୍ଗଳ, ହରିଶନ୍ଦ୍ର । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମେ ବହୁ ବଙ୍ଗକା ନାଟକ ଓ ପରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଲେଖଜ., ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଘୋଷ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କର ନାଟକମାନ ରହିଛି । 

ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ - ନୟୀ ଚିନ୍ଦେଗୀ, ଶ୍ରୀମତୀ ମଞ୍ଜରୀ, ଚଞ୍ଚର୍‌ ଜୂମାରୀ, ରାଣାପ୍ରତାପ, ମହାସତୀ ମଦାଳସା! 
ରୁକ୍ତିଣ1 ମଙ୍ଗଳ, କୃଷ୍ଠାର୍ଚୁନ, ଭାରତ ବିଜୟ, ସତ୍ୟବିଢରୟ ଭୟଙ୍କରଭୂଡ, ମହାବାର କର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟବାଦୀ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଅଛୁତୋଦ୍ଧାର, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣାବତାର, ବୀର ଅଭିମନ୍ୟୁ, ମହାଭାରତ, ଉଷା ଅନିରୁଦ୍ଧ, ବୀରଶିବାଜୀ, ସମ୍ରାଟଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଶ୍ରବଣକୂମାର, ମିଠାଜହର 
ପ୍ରଭୃତି 
ec C C10 AAS ARS ESO PIR APSE NTE 
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CC a ee 
Cena amare eDreams eee 


ଉର୍ଦ୍ଧ ନାଟକ - ଲୈଲା ମଜ୍ନୁ, ଖୁ।ଦେ ହସିନ୍‌, ଶହୀଦେ-ନାଜ, ଖୁବ୍‌ ସୁରତ୍‌ ବାଲା, ହୁଦେୱତନ୍‌, 
ଦୁଷମନେ ଇମାନ୍‌, ଶରୀଫ୍‌ ଡ଼ାକୁ, ଓଡଟିଂରୁମ୍‌, ଦୂଖ୍ତରେ ହିନ୍ଦ୍‌ ପ୍ରଭୃତି । 

ତାଲିକାରେ ପୌରାଣିକ. ଏଡିହାସିକ, ସଂସ୍‌।ରମୂଳକ, ସାମାଜିକ, ହାସ୍ୟ ରସାମତ୍ମକ ପ୍ରଭୃତି ସବୂ ଧରଣର 
ନାଟକ ରହିଛି । ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଯୋଗାଣ ଆସିଛି ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାର୍‌ । ଉର୍ଦ୍ଧ 
¡ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପାର୍ଶୀକମ୍ପାନୀ ଅଭିନୀତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ! ଏହି ମଞ୍ଚରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବହୁ ଚଳିତ ନାଟକ ଗା୍ଲସୁଲଂ 
ମଧ୍ଯ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 


ଆର୍ରତ୍ରାଣ ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳ ହେଉଛି ଏହି ମଞ୍ଚପାଇଁ ସୁବର୍ଣ୍ଠଯୁଗ । ସେ ନିଜେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟ ରସିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ନିୟମିତ ଭାବରେ ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଜଳାଇ ରଖ୍ଥ୍ଲେ । ନଚେଦ୍‌ ଏହି ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚର ସମୃଦ୍ଧି ହୁଏତ ବହୁକାଳ ପୂର୍ବରୁ 
ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଥାଆନ୍ତା । ରାଜ୍ୟର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଇଦେବା ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ 
କୃତିତ୍ଵ । ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେଅଭିନୟକୁ କେବଜ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ସାଧନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନକରି, ତାହା 
ଠାରୁ ଅଧ୍କକିଛି ଅର୍ଥାତ୍‌ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ ରୂପେ - ଜାଡୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି “ନଇଥ୍ଲେ | 
ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନପରେ ବୀର ବିକ୍ରମଥ୍‌ ଏଟରର ସମସ୍ତ ଗୌରବ ମ୍ୟାନ ହୋଇଯାଇଛି ! 


ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ପଟ୍ଟପରିବର୍ରନକୂ ଏହାର ମୁଖ୍ୟକାରଣ ରୃପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି | ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଇାଭ ସହିତ ଜମିଦାରୀ ଲୋପ ଘଟଣା - ରାଜନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀର ଆର୍ଥ୍କ ସ୍ିତିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା ! ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଶାସକ ପକ୍ଷରୁ ଯେର୍ଟଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳୁଥ୍ଲା, ତାହା ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା ¦ ‘ଅନତିନ୍ତା ଚମନାରା- 
କାତରେ କବିତା କୂତଃ' - ଏହି ମହାବାକ୍ୟ କଳା ଓ ସଂସ୍ତି ପାଇଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇ ଠି ଆହୋରହଛି ! 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଡାହାହିଁ ହୋଇଛି, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୪୮ ମସିହା ବେଳକୁ ‘ବୀରବିକ୍ରମଥ୍‌ ଏଟର'ର 
ପାଦପ୍ରଦୀପ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଲିଭି ଯାଇଛି । ଏହି ଥ୍‌୍ଏଟର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା ୧୮୯୫ ମସିହାରେ । ପ୍ରାୟ 
ଅର୍ବଶତକ ଧରି କଳାର ପୂଢା କରିବା ପରେ ଏହାର ବିଲୟ ଘଟିଛି । ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଏହି ଜୀବନକାଳ କିଛି ସାମାନ୍ୟ କଥାନୁ ହେଁ, ବରଂ ଅନନ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ମଞ୍ଚର ବିଲୁପ୍ତି ଏହାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସ୍ବପ୍ନକୁ ମାଟିରେ ମିଶାଇ ଦେଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତୃ ଅଭିନୟର ରତି ହାସ ପାଇଁ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛି ପ୍ରଚୁର 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଉପାଦାନ, ଯାହା ଏକଦା ଢଣେ କଳାପ୍ରାଣ ସଂସ୍କୃତି ବନ୍ତ ନାଟ୍ୟ-ରସିକ ବ୍ଯକ୍ତିର ରକ୍ତର ମୂଲ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥଲା | 


ଗାାଟ୍ଗେୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଦେବଗଡ଼ : 


ସ୍ଥାୟୀ ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ଯେଉଁ କୋତୋଟି ମଞ୍ଚ ସେ ସମୟରେ ଚର୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସିଯାଇଥ୍‌ଲା, 
ତାହା ମଧ୍ଯରୁ ବାମଣ୍ଡାର ସେ କାଳର ରାଜଧାନୀ ଦେବଗଡ଼ ଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 'ଗାଙ୍ଗେୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଜନ୍ମ ଲଗ୍ନ ହେଉଛି ନଭେମ୍ଭର ୬, ୧୯୧୯ ମସିହା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର 
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ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହେଉଛନ୍ତି ରାଜା ଦିବ୍ୟଶଙ୍କର ଦେବ । କଳା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ବାମଣ୍ଡା ରାଜ ପରିବାରର 
ଅବଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ସଚେତନ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ବାସୁଦେବ 
ସୁତଳଦେବ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ତ୍ରିଭୁବନଦେବ, ଜଳନ୍ଧର ଦେବ ପ୍ରଭୃତି ରାଜପୁରୁଷବୃନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍ଟୃତି ପାଇଁ ଯାହା କରିଯାଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ରତିହାସ ହୋଇଯାଇନାହିଁ। ନାଟକାଭିନୟ ପାଇଁ ଏହି ରାଜ ପରିବାରର ଥ୍ଲା ଅପୂର୍ବ ଆଗ୍ରହ । 
ବିଶେଷ ଅବସରରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । କେବେ କେବେ କଲି କତାରୁ, 
ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟ୍ୟଦଳଙ୍କୁ ଡ଼କାଇ ଆଣି ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପରିଣାମରେ ସ୍ଥାନୀୟ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର 


ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ନାଟକ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ । 


ସୂଢ଼ଳ ଦେବଙ୍କ ନାଟ୍ୟପ୍ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଭିଜାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏକ ଚମନ୍ନାର ବିବରଣୀ ତାଙ୍କର 
ଆମ୍ମଚୀବନୀରେ ଦେଇଛନ୍ି । “କଟକ ବିଜୟ” ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯୦୧ ମସିହାରେ । ତାହାର କିଛିଦିନ ପରେ ଭକ୍ତ 
କବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ଭିକାରୀ ଚରଣକୁ ଡ଼ାକି ପଠାଇଲେ । କହିଲେ, ବାମୟ୍ତା ରାଜାଙ୍କର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଆସିଛି । ସେଠାରେ 
ତାଙ୍କ ପିଲାମାନଙ୍କର ଗୃହ ଶିକ୍ଷକଭାବେ ସେ ତୁମକୁ ଚାହାନି । ଭିକାର1 ଚଭଣ ସେତେବେଳକୁ ଅବଶ୍ୟ ବି.ଏ ପାଶ୍‌ କରି 
ସାରିଥାଆଳି । କୈଣସି ସ୍ଵାଧୀନ ବୃତ୍ତି ଧରିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରୁଥା'ନ୍ତି । ବାମଣ୍ଡା ରାଜାଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପରିଚୟ 
ମଧ୍ଯ ନଥାଏ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଏଭଳି ଏକ ନିଯୁକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ହେବା କଥା । ମଧୁସୁଦନ ଏହା 
ପରେ ବାମଣ୍ଡା ରାଜାଙ୍କର ଚିଠି ଆଣି ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କୁ ଦେଖାଇଲେ । ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ୃଷ୍ଠ ଲେଖାଅଛି - ‘କଟକ 
ବିଜୟ! ପ୍ରଣେତା ଭିକାରୀବାବୁଙ୍କୁ ପଠାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ ।” ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଭିକାରୀ ଚରଣ ତାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ର 
ବାମଣ୍ଡା ରହଣିକାଳର ଯେଉଁ” ସୃତି ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ତାହା ରାଜପରିବାର ବିଶେଷ କରି ରାଜା ସୁଢ଼ଳଦେବଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଛ ସିତ ସ୍ୃତିର ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ ଆଲେଖ୍ୟ । ଏଠାରେ ତାହା ଆପ୍ରାସର୍ଗକ । ରାଜପରିବାରର ନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ପାଇଁ ଏହି ଘଟଣା କରାଗଲା । ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ତରୁଣ ପ୍ରତି ସୁଢ଼ଳଜଦେବ 
ଯେଉଁ ଆସା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ, ସମ୍ମାନର ଯେଉଁ ସିଂହାସନରେ ତାଙ୍କୁ ନେଇ ବସାଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରୀତିର ଏକଉହ୍ଦଳ ସ୍ାରକୀ ହୋଇରହିଛି । ବାମଣ୍ଡାରେ ସେ କାଳରେ ଅଭିନୟର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ଲା, 
ତାହାକୁ ତେଣୁ କୌଣସି ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ତଥା ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବାମଣ୍ଡାରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ 
ପରମରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। । ଏଠାରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ନାନା ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ବାଡ଼ିଭୁତଲ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିନୟ 
କରାଯାଇଥ୍ରା | ଜଗନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଠବପାଣି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ସମସାମୟିକ ତଥା କିଞ୍ତ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ନାରାୟଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କର 
ଅନେକ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ୧୯୧୨ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ବାମଣ୍ଡାପ୍ରେସରୁ ମୁଦ୍ରିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ 
ଏବଂ କବିପୁତ୍ର ଶଶିଭୂଷଣ ଏହାଙ୍କର ଯାତ୍ରାଦଳକୁ ଉଚ୍ଚ୍‌ ସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ 
କାବ୍ୟର ଅବରମ୍ବନରେ ଯାତ୍ରାନାଟକ ରଚନାର ପରମ୍ପରା ହୁଏତ ପ୍ରଥମେ ବାମଶ୍ଡାରୁହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା। କାରଣ 


ରାଧାନାଥଙ୍କର ଉଷା, ଯଯାତି କେଶରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ନନ୍ଦି କେଶରୀ କାବ୍ୟ ସହିତ ରାଜକବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ମାୟା ଶବରୀ 
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arenas Cree cE 
କାବ୍ୟର ଯାତ୍ରାନାଟ୍ୟରୂପ ଏହି ଯାତ୍ରାଦଳ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ବାର ବିବରଣୀ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏସବୁ କାବ୍ୟର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନାୟକ, ବ୍ରଢବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦେରଥ୍‌ଲେ । ସୁଦୂରପୁରୀ, କଟକ, ତାଳଚେର ପ୍ରଭ୍ତି 
ସ୍ଥାନରୁ ଯାତ୍ରାଦଳ ଆସି ଦେବଗଡ଼ଠାରେ ଏହି ସବୁ ଯାତ୍ରା ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍ବାରୁ ବିବରଣୀ, ‘ସମ୍ବଲପୂର ହିତୈ ଷିଣୀରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଏହି ସବୁ ଯାତ୍ରାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ପୁଣି ଏସବୁ ଯାତ୍ରାରେ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଭାଷା ସଂସ୍ବାର, ନିଶାନିବାରଣ, ସତୀପ୍ରଥା ବିଲୋପ, ବାଲ୍ୟବିବାହର କୁପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଆଇଂମାନ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ସେ କାଳର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


ଏସବୁକୁ ଆମେ ‘ଗାଟ୍ଗେୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୁପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବା । ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଏବଂ 
ଗ୍ରାହକତା ଯେ କୌଣସି କଳାର ସଂଜୀବନୀ ସ୍ଵରୂପ କାମ କରିଥାଏ ! କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ତନାଳୀନ ବାମଣ୍ଡାରେ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଏଦୂଇଟି ବସ୍ତୁର ଅଭାବ ନଥ୍‌ଲା । ଏହିଭଳି ଏକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦିବ୍ୟଶଙ୍କର ଗାଙ୍ଗେୟମଞ୍ଚ ର ପରିକଛନା କରିଥ୍ଲୋ 
ମଞ୍ଚପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସହାୟତା କରିବା ପାଇଁ ସୁଦୂର କଲିକତାରୁ କଳାକାର ଲୋଡ଼ା ଯାଇଥ୍‌ଲେ | କାରଣ ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏଥ୍ପାଇଁ କଳା କୁଶଳୀଙ୍କର ଘୋର ଅଭାବଥ୍ଲା | କଲିକତାରୁ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଗାଙ୍ଗୁଲିନାମକ ଜଣେ ଚିତ୍ରକାର ସିନ୍‌ ସିନେରୀ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍ଲେ | ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟର ଗୁଣାମ୍ମକମାନ କଲିକତାର ଯେ କୌଣସି ଉନ୍କଷ୍ଟଠ ମଞ୍ଚରେ ବ୍ୟବହୃତ ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗର ସମକକ୍ଷଥ୍ଲା | 


ମଞ୍ଚଟି ମୂଳତଃ କାଠ ଓ ବାଉଁଶରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ଏବଂ ଉପର ଛାତ ଖପରରେ ତିଆରି କରାଯାରଥ୍ଲା | 
ଦିବ୍ୟଶଙ୍କର ଦେବ ଢଣେ କୁଶଳୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲେ | ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯିବା ପରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ! 
ଭୀଷ୍ଠ'ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ ।! ନାଟକଟି କ୍ଷୀରୋଦପ୍ରସାଦ ବିଦ୍ୟା ବିନୋଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଓ ୧୯୧୫ ମସିହାରେ 
କଲିକତାର ମନମୋହନ ଥ୍‌ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ହୋର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାର! ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ନାଟକକୁ ନେର 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଗାଙ୍ଗେୟ ମଞ୍ଚର ଦ୍ଵାରୋଦ୍‌ଘାଟନ କଲେ | ଏହାପରେ ସେଠାରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଉଥୁଲା । ସେ କାଜର “ବଳଙ୍ଗା ଥ୍‌ଏଟର’ ‘ମୋହନ ଗୋସାଇଁ'ଙ୍କ ରାସପାର୍ଟି, କାଳୀଚରଣଙ୍କ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ, 
ବାଉରି ବନ୍ଧୁଙ୍କର ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ା ଥ୍ଏଟର ଏ ସବୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ଆସି ଏହି ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ | ଏହିଭଳି 
ମଞ୍ଚଟି ସିନା ସ୍ଥାୟୀ ହେଲା - କିନୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଥ୍ଲା ଅନିୟମିତ । ଏହା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । କାରଣ ଏହା କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ନଥୁଲା । ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ହିଁ ଏଠାରେ ଅଭିନୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥ୍ଲା | 


ଅଭିନୀତ ନାଟକ ତାଲିକାରେ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟକର ଅନୁବାଦହିଁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ 
ମନମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ରଚିତ ଓ ୧୯୦୫ ରେ ଗ୍ରାଶ୍ଡଥ୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ପୃଥ୍ଠୀରାଜ” ଦ୍ଵିକେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟ ରଚିତ ଓ 
୧୯୧୧ରେ ମିନର୍ଭାରେ ଅଭିନୀତ “ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତୀ, ବରଦାପ୍ରସନଦାସଗୁପ୍ତ ରଚିତ ଓ ୧୯୧୯ରେ ମିନର୍ଭାରେ ଅଭିନୀତ 
ମିଶରକୁମାରୀ” , ତଥା ସଚିନ୍ଦ୍ରନାଥ ସେନଗୁପ୍ତ ରଚିତ ଓ ୧୯୩୦ରେ ମନମୋହନରେ ଅଭିନୀତ ‘ଗୈରିକ ପ୍ରତାକା” ପ୍ରଭୃତି 
ରହିଥ୍ଲା । ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି, ବାମଣ୍ଡା ବାସୀଙ୍କୁ କିଛି ଭଲ ନାଟକ ସହ ପରିଚିତ କରାଇବା | ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା 
ହେଉଛି, ରାଜାସାହେବ, ସେସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବଲାଇ ବାନାର୍ଚ୍ଚିଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୂପେ 


ବରଣ କରିଥ୍ଲେ | ବାନାର୍ଚି ମହୋଦୟ ସେ ସମୟର ବହୁ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟକୁ ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲୋ 
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ସାମାଜିକ ଅପେକ୍ଷା ସେ ସମୟର ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ଥ୍ଲା ଏବଂ 
ସେ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍ଗଜାନାଟକର ଅନୁବାଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ 
‘ଗାଙେୟ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ ମନୁୃଥନାଥ ରାୟ ରଚିତ ଓ ୧୯୩୦ରେ ମନମୋହନରେ ଅଭିନୀତ 'କାରାଗାର”ନାଟକର 
ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ, ପୋଷାକପତ୍ର ସବୂ କଲିକତାରୁ 
ରାଜାଙ୍କ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ଅଣାଯାଇଥ୍ଲା । ପରେ ପରେ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଆଉ ଅନେକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ଲା ଅପରେଶଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖାର୍ଚିଙ୍କ ରଚିତ ଓ ଷ୍ଟାରରେ ଅଭିନୀତ ବକର୍ଣ୍ଣାର୍ଜୁନ' ( ୧୯୨୩), ଜଳଧର ଚାଟାଇିଁ 
ରଚିତ ଓ ମିନର୍ଭାରେ ଅଭିନୀତ “ଶଳ୍ତିର ମନ୍ତ୍ରୀ (୧୯୩୩) ମନୃଥରାୟ ରଚିତ ଓ ନାଟ୍ୟ ନିକେତନରେ ଅଭିନୀତ 
ଖନା” ( ୧୯୩୫), ସଚିନ୍ଦ୍ରନାଥ ସେନଗୁପ୍ର ରଚିତ ଓ ନାଟ୍ୟନିକେତନରେ ଅଭିନୀତ 'ସିରାଜଉଦୌଲା”' (୧୯୩୮), 
ମହେନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ରଟିତ ଓ ଷ୍ଟାରରେ ଅଭିନୀତ ଚକ୍ରଧାରୀ” (୧୯୩୮), ପ୍ରଭୃତି । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି ମଞ୍ଞର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଅଭିନୟ କଲିକତାର ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଅପେକ୍ଷା କୌଣସି ଗୁଣରେ ନୁ୍ଯୁନ ନଥୁଲା । 


ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମଞ୍ଚ ଦୀର୍ଘଢୀବୀ ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲା ବୋଇି ସ୍ବ ˆ ¦ କରିବାକୁ ହେବ । ଏହାର ଢୀବନକାଳ 
ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ଦଶନ୍ଧି ବ୍ୟାପି ହୋଇଥଲା । ଗଡ଼ଜାତ ମିଶ୍ରଣ ପରେ ରାଳ୍ୟନ ଅନ୍ୟ ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚଭଚି ଏହାର ମଧ୍ଯ ପତନ 


ଘଟିଲା । ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଗଲା କିଛି ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା । 


ଉପସଂହାର : 


ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, କଟକରେ ହିଁ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଥମ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥ୍ଲା । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଜିଲ୍ଲା ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଆଖପାଖ ସମୟରେ ହିଁ ନାଟକାଭିନୟ ଓ ମଂଚ ନିର୍ମାଣର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା । ପୂରୀଠାରେ 
ରଙ୍ଗମଂଚ ନିମିତ ହୁଏ ଗତଶତକର ଶେଷପାଦରେ ! ପୁରୀ ହିନ୍ଦୁଥୁଏଟର ” ହେଉଛି ସେଠାରେ ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍‌ଗାତା 
ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ଭଳି ଏଠାରେ ସୁଲଛାତ୍ରମାନେ ସେ ସମୟରେ ଅଭିନୟ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ କିମ୍ବା ନାହିଁ ତାହା 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା କଟକ ଭଳି ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟରୁ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଅଜ୍ଞାତ ରହିଛି । ତେବେ ହିନ୍ଦୁ ଥ୍ଏଟର ନାମରୁ ଅନୁମାନ ମାତ୍ର କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏଠାରେ ଅଣ ହିନ୍ଦୁମାନେ 
ହୁଏତ ସେ ସମୟରେ କୌଣସି ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ବେ ଏବଂ ତହିଁରୁ ହୁଏତ ହିନ୍ଦୁୁଏଟର ଗଠନର ପରିକନ୍ପନାଟି 
ଆସିଥ୍ବା ତେବେ ଏହା ଅନୁମାନ ମାତ୍ର ! ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ଅଭାବରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ମନେ ରଖ୍‌ବାକୂ ହେବଯେ ପୁରୀ ହେଉଛି ପଣ୍ତା ପଢିଆରୀ ସେବକ ନିଯୋଗ ମାନଙ୍କର ରାଜ୍ୟ । ସେ ଯୁଗରେ 
ଧର୍ମ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ବା କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରି ବାକୁ ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଅନୁମତି ଦେଇ ନଥ୍‌ବେ । ନାଟ୍ୟ କ୍ରିୟା ସେତେବେଳେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପାରିଥ୍ବ , ଯେତେବେଳେ ଏହା ଏକ ଧାମିକ କ୍ରିୟା ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଥ୍‌ବ | ଅବଶ୍ୟ 


(Cee 


Digitized by srujanika@gmail.com 


rer OO 
ବହୁପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏଠାରେ ଅଭିନୟ ବ୍ଯାପାର ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବା ବ୍ୟାପାର ରତି ହାସରୁ 
ଜଣାପଡୁଛି। ସେହି କାରଣରୁ ହୁଏତ ଆଧୂନିକମଞ୍ଚ କଳାର ପ୍ରସାରରେ ଏମାନେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଆପରି କରି ନଥାଇ 
ପାରନ୍ତି । ଜଗନାଥଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବାହାରୁ ବହୁ ଲୋକ ଆସନ୍ତି । ରେଳ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯିବା 
ପରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ଯାତ୍ରୀ ଆହୁରି ସହଜରେ ଏଠାକୁ ଆସିପାରିଥ୍‌ବେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ ହୁଏତ 
ଅଭି ନୟ ପ୍ରକ୍ତିୟା ପାଇଁ ବାଟ ଫିଟାଇଥ୍ବ, ଏଭଳି ଏକ ଅନୁମାନ ମଧ୍ୟ ଅଯୌ୍ତିକ ନୂହେଁ । 


ଯାହା ହେଉ “ହିନ୍ଦୁ ଅଏଟର” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାର ରତିବୃର ଭଇଭାବରେ ଜଣାପଡି ଥ୍ଳେ ଏ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ କିଛି କୁହାଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । ତେବେ ଏତିକିମାତ୍ର ଅନୁମାନ କରା ଯାଇପାରେ ଯେ ଏମାନେ ସେକାଳରେ କିଛି 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ବେ । ତାହା ପରେ ହରିହର ରଥଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ର ଆିନୂବାଦ ଗୁଡିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌ବା 
କର୍ମ ଉପଲକ୍ଷେ ରଥ ମହାଶୟ କଟକରେ ରହୁଥ୍ଲେ | କଟକରେ ସେତେବେଳକୁ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥାର ଅଭିନୟ ଶେଷ ହୋଇ 
ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯୋଗ ହେଲାଣି । ନିଜ ସହରରେ ଏହିଭଳି ଏକ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାର ପରିକଳ୍ପନା ହୁଏତ ରଥ 
ଏଇଠାରୁ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ବେ । ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡିକ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ନିଶ୍ଚୟ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବ । 


ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଵବର ସ୍ଥାପନ ଏବଂ ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ରାସପାର୍ଟିର ଗଠନ ହେଉଛି ଚଳିତ ଶତକର 
ପ୍ରଥମ ପାଦର ଘଟଣା । ମଞ୍ଚରେ ରାସନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରଥମେ ମୋହନ ଗୋସାଇଁ କଲେ କିମ୍ବା ଶୂରଦେଓ 
କଲେ , ଏ ବିଷୟଟି ଆହୁରି ସ୍ଥିର କରାଯାଇପାରି ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମଞ୍ଚରେ ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆଧୂନିକ ନାଟକ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି ବାଟଫିଟାଇଥ୍ବ ସେଇଭଳି ଗୋସାଇଁଙ୍କ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ରାସନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ ! ଜଗନାଥ କ୍କବରେ ସେସମୟରେ କି ଧରଣର ନାଟକ 
ମଞ୍ଚ ହେଉଥଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତେବେ ସେ ସମୟରେ ରୀତି ଅନୁସାରେ ନିଶ୍ଚୟ ବଂଗଳା ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍ବ ଏବଂ ତହିଁରୁ ପରେ ଓଡିଆ ନାଟକର ଅନୁବାଦ ଓ ଶେଷରେ ଓଡିଆ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋରଥ୍‌୍ବ 


ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଯେମିତି ହେଉ, ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଅଚିରେ ସେଠାରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋର ଯାଇଥଲା । ରାସଦଳ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଛାତି ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ୟ ଗଠନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ । 
ସେ ସମୟରେ ନାଟକ ଗୁଡିକ ଯୁଗୀୟ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ସଙ୍ଗାତ ଓ ନୃତ୍ୟ ବହୁଳ ହେଉଥଲା । ବିଶେଷ କରି ବହୁକାଳରୁ 
ପାରମ୍ପରିକସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ପୁରୀବାସୀ ମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଏ ଦିଗରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ସମ୍ଭବ । 
ମଞ୍ଚାଭିନୟ ବ୍ୟୟ ବହୁଜଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଉଭୟ ଜଗନ୍ନାଥ କୁବ ଓ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ରାସପାର୍ଟି ପ୍ରବେଶ ଶୂଦ୍ର ଆଦାୟ କରି ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଉଥ୍ଲେ । ଏହାହିଁ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କୁ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିରିରେ ଥ୍‌୍ଏଟର ପାର୍ଟି ଗଢିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲର। । 
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ପୂରୀର ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଜନକା “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର”? ୧୯୧୫ / 
୧୬ ପୂର୍ବରୁ ୬/୭ ବର୍ଷଧରି ଅନୁବାଦ ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ । ପରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ମଂଚସ୍ ହେଲ। । ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ପାର୍ଟି ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଦଳ ଗଠନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
। ରାସଦଳ ଗଠନ କରି ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିତ୍ତିରେ ତାହାର ପରିଚାଳନା କରି ସେ ଅଭିଜ୍ଞତା ସଞ୍ଚୟ କରିନେଲେ ଯାହା 
ହେଲା ତାଙ୍କର ପରବର୍ରଗୀ କାଳର ଓଡିଶା ଥ୍ଏଟର ସ୍ଥାପନର ଭିରଭି ! ରାସଦଳ ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଦଶବାର ଖଣ୍ଡ 
ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ, ବିଶେଷ କରି ଚମ ଓ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ସେ ଯେଉଁ ସ୍ଟରଣୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
କଲେ ତାହା ଦ୍ଵାରା ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଲାଭବାନ ହେଲା । ପୁରୀରେ ନିଜର ମଞ୍ଚ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କାଳୀ ଚରଣ କଟକକୁ ନିଜର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ରୂପରେ ବାଛିଲେ । ମାତ୍ର ସେଠାରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆସିଲେ 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମଞ୍ଚ ଚେତନା ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ପରେ ସେଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନର ଚିନ୍ତା। ଆସିଥ୍‌ବ । 


ଦଶପଲା, ରଣପୁର , ନୟାଗଡ , ପାରିକୁଦ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟ /ଜମିଦାରୀ ଗୁଡିକରେ ଅଟିରେ ମଞ୍ଚକଳାର 
ପ୍ରସାରଉ ପ୍ରେରଣା ହୁଏତ ପୂରୀ କିମ୍ବା କଟକରୁ ଆସିଥ୍‌ବ । ତେବେ ଚଳିତ ଶତକଗ ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ଅଭିନୟର 
ଯେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ 
ପୁରୀରେ ସଂସ୍କୃତ ମୃଛୁ କଟୀକ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା । ହୁଏତ ଏକାଜରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସଂସୃତ ନାଟକର ପ୍ରଥମ 
ମଞ୍ଚା ବତରଣ । ପରେ ବଲାଙ୍ଗିର, ବାଲେଶ୍ଵର ରେ ମଧ୍ଯ ଏଧରଣର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । କହିବା ବହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥ୍ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ପୁରୀ ହିଁ ଯୋଗାଇଛି । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ହେଉଛି ଓଡିଶାରେ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ଉନ୍ନେଷକାନ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ଏଠାରେ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା ଇଂରାଜଢୀମଞ୍ଚର ଅନୁକରଣରେ ! ତେବେ ଏହି ଅନୁକରଣ ସିଧାସଳଖ ନ ହୋଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଂଗଳା 
ମଞ୍ଚବାଟେ ହିଁ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲା । ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ ସେ କାଳର କତିପୟ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବଂଗୀୟ 
ହିଁ ଓଡିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ । ଅବଶ୍ୟ କଟକର ବାସନ୍ତୀ, ଉଷା ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚରେ 
ଓଡି ଆନାଟକର ପ୍ରବେଶାଧ୍କାର ନଥ୍ଲା ! ତେବେ ଓଡିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରସାରରେ ଏହି ମଞ୍ଚଗୁଡିକର ଅବଦାନକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ବଂଗଦେଶରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ସେ ଠାକାର ଉଚ୍ଚମଧ୍ଯଦିର ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁଭଳି ସକ୍ରିୟ 
ସହଯୋଗ କରିଥୂଲେ, ଏଠାରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ନ ହେବାର କାରଣ ଓଡି ଆମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ବିମୁଖତାନୁହେଁ | ଓଡିଶା 
ଏକ ଦରିଦ୍ର ରାଜ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ସେଦେଶ ତୁଳନାରେ ଧନାତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ ଥ୍ଲା | 
ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ କର୍ଣ୍ଣୱାଲିସ୍‌ଙ୍କ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟା ସ୍ତ ଆଇନ ଫଳରେ ସେଠାରେ ହଠାତ ଯେଉଁ ଧନାଢ୍ୟ 


ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଧି ହୋଇଥୂଲେ ଓଡିଶାରେ ସେଭଳି ପରିସ୍ଥିତି ନଥ୍ଲା । ଓଡିଶାର ସମ୍ପଦ ବରଂ ସେ ଦେଶକୂ ଆଇନାନୁୂ ମୋଦିତ 
ପଛାରେ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ଲା । ବିନାପରି ଶ୍ରମରେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ ବସିବା ଫଳରେ ସେଠାର ଧନାଢ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ 
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ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ ପ୍ରକାର ଖ୍ଆଇ ସବୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା । ନାଟ୍ୟନୂରାଗ ହେଉଛି ତାହାଭିତରୁ ଗୋଟିଏ । ଏଥ୍‌ରୁ 
ଅବଶ୍ୟ ଅଭିନୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲା । ନାଟ୍ୟକାର ନଟମାନଙ୍କ ପୂରସ୍ାର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ 
ପ୍ରୋତ୍ଥାହିତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲ। । ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମୂଳରୁହିଁ ଏହି କଳା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ପଡିବା ଫଳରେ ଅଭିନୟର 
ଏକ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିତିତ ହୋଇଥଲା । 


ଓଡିଶାର ପରିସ୍ଥିତି ଥ୍ଲା ସମୂର୍ବ ଭିନ୍ନ । ଏଠାକାର ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଧନାଢ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ଭି ଏକ ଅଣ 
¬ ଉପ୍ଦନ କ୍ଷମ ବ୍ୟାପାରରେ କକଷ୍ଷାର୍ିତ ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରିବାକୁ ଚାହୁନଥ୍ଲେ | ଅଭିନୟକୁ ଏଠାରେ ସନ୍ଦେହର ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍ଲା | ବଂଗଦେଶରେ ଅଭିନୟ ସହିତ ସମ୍ପ ସ୍ତ କତି ପୟ ପ୍ରତିଭାଧର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଅପବାଦମାନ 
ଶୁଣାଯାଉଥ୍ଲା , ହୁଏତ ଏଦିଗରେ ତାହାର ମଧ୍ଯ କିଛି ଭୂମିକା ଥ୍ବ | ତେଣୁ ଏଠାରେ ଅଭିନୟର କୌଣସି ସାମାଟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ନଥ୍ଲା । ତଥାପି ଗୌରୀଶଙ୍କର, ରାମଶଙ୍କର ଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ, ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଲେ । ନିନ୍ଦା 
ଅପବାଦକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ନାଟକାରିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଜଣେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ ବ୍ୟତ୍ତି ଥ୍ବାରୁ ଏ ଦିଗରେ 
ତାଙ୍କର ସହଯୋଗ ମଧ୍ଯ ମିଳିଲା । କ୍ରମେ ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ଆସିଲେ । 


ଏଠାରେ ଯେଉଁ ରାଜା ମହାରାଜାମାନେ ଥ୍ଲେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ କଳାର ଏହି ନବସୃଷ୍ଠ ରୂପଟିକୁ ଲାଳନକରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ସେ କାଳର ପ୍ରାୟପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟରେ ସ୍ଥାୟୀ / ଅସାୟୀ ମଞ୍ଚମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ 
ନାଟକାରିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପାରନା, ଚିକିଟୀ, ଖଡିଆଳ, ଜୟପୂର, ମହୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ରାତ୍ୟର ରାଜାମାନେ 
ଥ୍ଲେ ନାଟ୍ୟକାର | ନିଜର ନାଟକ ଗୁଡିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଏମାନେ ମଞ୍ଚ ଗଢିଲେ । ଏମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରା କରି 
କେତେକ ଜ୍ଞାନ ଗୁଣୀ ପଣ୍ତିତ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ସେ ସବୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯହେଇା | 
ଯେଉଁ ରାଜା ମହାରାଜା ଜମିଦାର ମାନେ ନାଟ୍ୟକାର ନଥ୍‌ଲେ ନାଟକାଭିନୟକୁ ସେମାନେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ପ୍ରଶ୍ନରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଲେ । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ରାଜଧାନୀରେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ନୀଳଗିରି ନୟାଗଡ ପ୍ରଭୃତି 
ରାଜ୍ୟରେ ସେ କାଳରେ ଯେଉଁ ମଞ୍ଚସବୁୂ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲ। ସେ ସବୁହେଉଛି ଏହାରି ଫଟଶ୍ୁତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରାଯାର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଆଧୁନିକ ଉପକରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାରଥ୍ଲା 
। ଏହା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚର ପ୍ରଭୂତ ଉପକାର ସାଧ୍ତ ହୋଇଥ୍ଲା ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ରାଜ୍ୟର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ 
ହୋଇପାରିଥ୍ଲା । 


ସେ ସମୟରେ ଓଡିଆ ନାଟକର ଦୂର୍ଲଭତ। ହେତୁ ମୂଖ୍ୟତଃ ଦୂଇଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ହିଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ପ୍ରଥମତଃ ପାରମରିକ ସଂସୃତ ନାଟକ ଗୁଡିକର ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ବଂଗଳା 
ନାଟକର ଓଡିଆ ରୂପ | ବଂଗାଳୀ ଅଧୂଷିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ସେ କାଳର 
ଲୋକରୁଚି କୂ ଚାହିଁ ଏଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ବହୂଳ ହେଉଥଲା । ଦୀର୍ଘକାଳ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ 
ଧାରାରେ ବୁଡିରହିଥ୍ବାଫଳରେ ସେ କାଳର ଦର୍ଶକ ନାଟକରୁ ତାହାହିଁ ଆଶା କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ ସାଧାରଣତଃ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମାନ ହିଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା ।! ଆଧାମ୍ବିକତ। ଥ୍ଲା ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃରି । ତେଣୁ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚରେ 
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ଦେବୀ ଦେବତାମାନଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଲୀଳା ଦେଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ଉନ୍ଲଖ ହୋଇ ରହୁଥ୍୍‌ଲେ । ରାଜା ରାଣୀ 
ସମ୍ବଳିତ ଯେଉଁ କେତେକ କାଳ୍ଥନିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌୍ଲା, ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ ଆଧ୍ୟାତ୍ି କତାର ସ୍ର୍ଶରୁ ବଂଚିତ 
ନଥ୍ଲା | କ୍ରମେ ଏଡତିହାସିକ ନାଟକର ପ୍ରଚଳନ ହେଲ। ଏବଂ ସେଥ୍‌୍ରୁ ସାମାଜିକ ନାଟକାରିନୟ ରୀତି ତ 
ଏଇମାତ୍ର ସେଦିନର କଥା । 


ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଠାରେ ଯେଉଁମାନେ ଅଭିନୟ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତଥ୍ଲେ ସେମାନେ ଥ୍ଲେ ସମସ୍ତେ 
ସୌଖୀନ | ଅଭିନୟର ସମସ୍ତ ଉପକରଣ ଯୋଗାଡ ହେଲେ କେବେକେମିତି ମଞ୍ଚରେ ଅବତରଣ କରୁଥ୍ଲେ | ଗୋଟିଏ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ସେ କାଳରେ ବଡ ସହଜ ନଥୁଲା | ତେଣୁ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ରହୁଥ୍ଲା 
ଖୁବ୍‌ ଦେଶୀ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନୟରେ ନୂଆ ନୂଆ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା | ସାୟୀମଞ୍ଚର ଅଭାବରେ 
ତେଣୁ ଏଠାରେ ବଂଗଦେଶ ଭଳି କଳାକାର ମାନେ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରି ପାରିନଥ୍ଲେ ! ତାହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସମ୍ଭବ 
ହେଲା, ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଞ୍ଞପାଇଁ ଏହିସ୍ଥାୟିତ୍ବର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ମିଳିଥ୍ଲା କୋଠପଦା 
ମଠର ମହନ୍ତଙ୍କ ଠାରୁ । ସେଠାରେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ହେଉ ନଥ୍ଲା ! ତେବେ ବର୍ଷକର ଦୁଇ ଚାରିଦିନ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଅଭିନୟ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଅଭିନୟ ପାଇଁ ମହନ୍ତଙ୍କ ସ୍ଥାୟୀ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ରଖଝ୍ବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ତା ପ୍ରଭୃତିର ସ୍ଥାୟୀ ଯୋଗାଣ ମଠ ପକ୍ଷରୁ ହେଉଥଲା | 
ସୌଖୀନ ଦଳ ମାନେ ଯେଉଁ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ଟିକେଟ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରଖ୍ଥ୍ଲେ | ବିପୂଳ ବ୍ୟୟର ଅନ୍ତତଃ 
କିଛି ଅଂଶ ଏହି ଉପାୟରେ ଉଠାଇ ନେବାହିଁ ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ |ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ସୂତ୍ର କୁ ଧରିବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଟା କରାଯାଇଥ୍ଲା ! ତେବେ ସେ କାଳର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଆତ୍ମନିର୍ଭର ଶୀଳ ନଥ୍‌ଲା । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାଙ୍କୁ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ନିଜ ପକେଟରୁ ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରିବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା |! ଯେତେବେଳେ ତାହା ହୋଇ ପାରୂନଥ୍ଲା ମଞ୍ଚ 


ଭାଙ୍ଗ ଯାଉଥ୍ରା । 


ମୋଟ। ମୋଟି ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସେକାଳର ଓଡିଆ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ । 


ଖୁଣ ଚ୍୍‌ଃ ୍୍‌ଃ ଇଃ 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ାୟ 


ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ବ୍ୟବସାଯୀ ମଂଚ : 


(କ) ଅନପୂର୍ବଧା ରଙ୍ଗମ୍ଚର କାହାଣୀ : 


ଯାତ୍ରାପାର୍ଟି ରୁ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର ଯେଉଁ ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ଦଳ ପାଇଛନ୍ତି, 
ତନଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ରଂଗମଂଚ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ । ପୂରୀଜିଲ୍ୟର ବାଲୁଗୀ ନିକଟ ବର୍ରୀ ଖଣ୍ୁଅଆଜକୋଟ ଗ୍ରାମରେ ଥ୍ଲେ 
ଜଣେ ଧନୀ ବ୍ୟକ୍ତି - ସୋମନାଥ ଦାସ ! ସେ କାଳର ଅଧ୍କାଂଶ ଧନୀ ବ୍ୟଗ୍ତି ମାନଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ନାଚ ଗୀତରେ ସଉକ 
ରଖୁଥ୍ଲେ । ଆଭିଜାତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ତାଙ୍କର ଥ୍ଲା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ! ଏହି ଦଳ ପରିବରିତ ହେଲା ଗୋଟିଏ 
ନାଚ ପାର୍ଟିରେ ୧୯୩୩ ମସିହା ବେଳକୁ । ଏମାନେ ଖଣୁୁ ଆଜ କୋଟ ଓ ତାହାର ଆଖ ପାଖ ଗ୍ରାମ ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ ! କିଛିଦିନ ପରେ ଏହି ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଲେ ବାଉରି ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି । ମହାନ୍ି ପୂର୍ବରୁ ପଳାଶୋଳରୁ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ ଜୟଦୁର୍ଗା। ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ 'ର ପରିଚାଳକ ଥଲେ । ବାଳକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଦଳକୁ ଥ୍ଏଟର ଦଳ 
ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପରିବରିତ କରିଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ବାଉରିବନ୍ଧୁଙ୍କର ଉଭୟ ମୁକ୍ତମଂଚ ଓ ଆବବ୍ଧ ମଂଚ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋଟାମୋଟି 
ଧାରଣା ଥ୍ଲା। । ସେ ଏହି ଦଳର ପରିଚାଳକ ରୂପେ ଯୋଗଦେଲେ ୧୯୩୫ ମସିହା ବେଳକୁ । ଦଳ ପରିଚାଳନାରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ଦାସ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରୁନଥ୍‌ଲେ । ମହାନ୍ତି ଏତିକିବେଳେ ନାଚଦଳକୁ ଥ୍ଏଟର ଦଳରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍୍‌ବେ । 


ଏତିକିବେଳେ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟରର ପତନହେଲା ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ! ବାଉରୀବଂଧୂ ଫାଟକ ଖୋଲି ଧରିଲେ | 
ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟରର ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ କାମ ଲୋଡ଼ାଥ୍ଲା । ସେମାନେ ଆସିଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆ, ନବକିଶୋର 
ମହାଚ୍ରି, ହାଡ଼ିବଂଧୁ ମହାବ୍ରି ଓ କାଶୀନାଥ ସାହୁ - ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର ଦିନେ ସୂନାମର ତୂଙ୍ଗରେ ପହଞ୍ଚୁଥ୍ଲା 
- ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଆସି ବାଉରି ବଂଧୂଙ୍କ ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ନାଚପାର୍ଟି ଥ୍ଏଟର ପାର୍ଟିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଉଜ୍ଵଳ ହୋଇ ଦେଖାଦେଲା ! ହୁଏତ ଥ୍‌୍ଏଟରର ଅଭିନେତାମାନେ ନାଚପାର୍ଟିରେ ଯୋଗଦେବା ପୂର୍ବରୁ ଏହିଭଳି 
ସର୍ରଭ ରଖ୍ଥ୍ଲେ ! ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥ୍ଏଟରର ଏହିପରି ଜନ୍ଧ୍‌ ହେଲା । ମାଲିକ ଦାସ ଆପରି କଲେ ନାହିଁ । ଥ୍ଏଟର ପରିଚାଳନାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ବାଉରି ବଂଧୁଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଲ। | ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ସହିତ ସହଯୋଗ କରୁଥ୍ରେ । 


ଦଳ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନ ଘୁରି ବୁଲି ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଦଳ ସହ କାରିକ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ମଧ୍ଯ ଯୋଗ ଦେଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ପି.ଡ଼ବ୍ ଡ଼ି ନାଟକ, ଯାହାକି ଜଳଧର ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ବଂଗଳା 
ନାଟକର ଅନୁବାଦ, ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚରେ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ଏଦେବେଳକୁ ( ୧୯୪୦) ଦଳରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମ।ନେ ଯୋଗ ଦେଇସାରିଲେଣି । ୧୯୩୮ରେ ୪ /୫ ଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ପ୍ରଥମେ ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇ ୧୯୩୯ରେ 
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ବିଦାୟ ନେରଥ୍ଲେ । ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଯୋଗ ଦେବା ପରେ ଦଳର ଆର୍ଥ୍କ ସିତି ସୁଦୃଢ଼ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଦଳପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ କରିବା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରାଗଲା । ୧୯୪୪ରେ କଟକ ଓ ପୁରୀଠାରେ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଂଚ ସ୍ଥାପନ 
କରାଗଲା ସାମୟିକ ଚୁକ୍ତି କରାଯାର । ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା ତିନିକୋଣିଆ ବଗିଚାର ପ୍ରକାଶମହଲକୁ ଭଡ଼ା ନେଇ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ପୂର୍ବେ ତାହା ଗୋଟିଏ ସିନେମା ହଲ ଥୁଲା ସ୍ଥାୟୀ ସିନେମା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଅନୁମତି ନମିଳିବାରୁ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ତରଫରୁ ଏହାକୁ ଭଡ଼ାରେ ନିଆଗଲା ! ମାଲିକଙ୍କ ସହିତ ଏକ ପାଂଚ ବିଆ .ବୁର୍ତି ମଧ୍ୟ କରାଗଲା | ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, 
ମାଲିକ ପନ୍ଦର ହଜାର ଟଙ୍କାରେ ସମଗ୍ର ଜମି ହଲ ସମେତ ବିକ୍ରି କରି ଦେବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ମାତ୍ର ହୁଏତ ଆର୍ଥ୍କ 
କାରଣରୁ ସେତେବେଳେ ଏହା କ୍ରୟ କରିବା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା କର୍ଟୃପକ୍ଷଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥ୍‌ୁଲା! | କିମ୍ବା ଥ୍ଏଟର ଭଳି ଏକ 
ଅନିଶ୍ଚିତ ବ୍ୟବସାୟରେ ଏକକାଳୀନ ଏତେ ଟଙ୍କା ଖଟାଇବାକୁ କର୍ତୃପକ୍ଷ ବୂବ୍ଧିମାନର କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ମନେକରି ନଥ୍‌ଲେ । 
ମନେ ରଖ୍‌୍ବାକୁ ହେବଯେ, ସମୟଟି ହେଉଛି ଅନପୂର୍ଣ୍ାର ମଂଚ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭର ପ୍ରାଥମିକ କାଳା ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଯେ, 
ସେ ସମୟକୁ ସ୍ଵୟଂ ନିର୍ଭର ହୋରପାରିଥ୍ବ, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଯାହାହେଉ, ଓଡ଼ିଆ 
ବ୍ୟବସାୟିଜ ମଂଚ ପାଇଁ ସ୍ଥାୟୀ ହେବାର ଗୋଟିଏ ସୂଯୋଗ ଆସିଥ୍‌ଲା ! ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥ୍୍‌ଲେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସେଇ 
ମଂଚଟି ଆଇନକାନୁନର ଜଟିଳତା ମଧ୍ୟରେ ପଥହର। ହୋଇ ଯେଉଁଭଳି ଘୁରି ବୁଲୁଛି, ତାହା ଅନ୍ତତଃ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା | 


୫ ଯାହାହେଉ, କଟକ ମଂଚଟିକୁ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟୟରେ ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ କରାଯାଇ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 
ଏହି ସମୟରେ ସ୍ଵତ୍ତାଧ୍ଜାରୀଙ୍କ ମନକୂ ଆସିଲାଯେ, ଦଳର ଲୋକ ସଂଖ୍ୟା କ୍ରମଶଃ ଆୟତତର ବାହାରକୁ ଚାଲିଯାଉଛି ! 
ଦଳରେ ସେତେବେଳେ ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖ୍‌ ସତୁରୀଜଣ ଲୋକ । ଦଳଟି ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ 
ଲୋକ ଶର୍ତିର ପ୍ରୟୋତନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥ୍ଲା । ସୃତ୍ଧାଧ୍କାରୀ ହୁଏତ ଛଟାର କଥା ଚିନ୍ତା କରିଥ୍ବେ | ତେଣୁ ଦଳରେ 
ଅସନ୍ତୋଷ ଦେଖାତଡେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ସମୟରେ ଦଳକୁ ଦୂଇଭାଗ କରି ପୂରୀରେ ଗୋଟିଏ ଭାଗକୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ 
ରଖ୍ବାର ପରିଜଳନା କରାଗଲା ! ଏହିଭଳି ପୁରୀର ଦଳ “ଏ'ଗୁପ ନାମରେ ଓ କଟକର ଦଳ ବବି” ଗୁପ ନାମରେ ପରିଚିତ 
ହେବାର କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରାଗଲା । 


ନୂଆ ଗୋଟିଏ ଦଳ ପାଇଁ ଏକକାଳୀନ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତା ଥ୍ବା ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ସହଚ ସାଧ୍ଯ ନଥୁଲା | ମାତ୍ର ଭାଗ୍ୟ ବୋଧ ହୁଏ ନୂଆମଂଚର ସପକ୍ଷରେ ଥ୍ଲା ¦! ଏତେବେଳକୁ ଖ୍ୟାତି 
ସମ୍ପନ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ର ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମନରେ ମାଲିକଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସନ୍ତୋଷର ନିଅ କୁହୁଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୂଲା । ଅଭିନେତାନାନେ ଭାବୂଥ୍‌ଲେଯେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟାୟ ଭାବରେ ଶୋଷଣ କରାଯାଉଛି ! ମାଲିକ ପକ୍ଷ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ 
ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରୁ ଉଠାଇ ଅଣାଯାଇ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜଗତର ମଧ୍ଯମଣି ହେବାର ଗୌରବ ଦିଆଯାରଛି, ସେଥ୍ପାଇଁ ଅଧ୍କ 
ଆନୁଗତ୍ୟ ଦାବୀ କରୁଥ୍‌୍ଲେ ଏବଂ ନିଜର ଧାରଣାରେ ନିଚେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥଲେ ! ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ାର ପରିଚାଳକ ଢଣେ ଉତମ 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ଚନ ସଂଗଠଜ ! କଳାକାରମାନଙ୍କ ଅସନ୍ତୋଷର ଖବର ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଅଜଣା ରହିବା କଥା ନୁହେଁ | ନିଶ୍ଚୟ 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପ୍ରଲୋଭନ ରତ୍ୟାଦି ଦଆଯାଇଥ୍‌୍ବ ।ତଥାପି ସେତକ ଯଥେଷ୍ଟ ହୋର ନାହିଁ । କାରଣ କିଛି କଳାକାରଙ୍କର ତଥାପି 
ଓଡ଼ିଶା ଅ୍‌ଏଟର୍ସ ପ୍ରତ ଅନୁରଚ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! ତାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । କାଳୀଚରଣ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇ ନଥ୍ଲେ, 
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କିଏ ଅବା ସେମାନଙ୍କୁ ଜାଣିଥାଆନ୍ତା ? ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ ହିଁ ତ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ତିଆରି 
କରିଦେଇଥ୍‌ଲା | କଥାଟା ବର୍ଭମାନ ସମୟର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅନ୍ୟପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ଅର୍ଵଶଶତକ 
ତଳେ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକେ ଆଗକୁ ପଛକୁ ଅନାଉଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସର କଳାକାର 
ମାନେ ଦଳ ଛାଡ଼ିବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥିର କରି ସାରିଥ୍ଲେ | ଯେଉଁମାନେ ତଥାପି ଦୋନାଚଳ ଚିତ୍ତରେ ଥଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଧର୍ମର ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ଦିଆଗଲା । କୃଷ୍ଣ ପାଶ୍ଡେଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ପୀରଙ୍କ ଆଗରେ ଦଳତ୍ୟାଗୀ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକତା 
ବଜାୟ ରଖ୍‌୍ବା ନିମନ୍ତେ ଶପଥ କରାଇ ନିଆଗଲା । 


ଦଳ ତ୍ୟାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ବିବୃତିରେ ବହୁ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ କଥା କୁହାଯାରଛି । ସାମୂଏଲ 
ସାହୁ ଜାନୁଆରୀ ପହିଲା ( ୧୯୪୫) ଠାରୁ କାଳୀବାବୁ ସେମାନଙ୍କର ମୁହଁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଚାହାନ୍ଥି ନାହିଁ ବୋଲି କହିବାରୁ 
କଳାକାର ମାନେ ଦଳ ଛାଡ଼ିବା କଥା କହିଛନ୍ତି । କାଳୀବାବୁ କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା କହିଛନ୍ତି । 
ଯାହାହେଉ, ପାରିଶ୍ରମିକ ବଢ଼ାଇବା କଥାଟିର ସତ୍ୟତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେଉନାହିଁ। ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବରେ କାଳୀବାବୁ ରାଜି 
ନହେବାରୁ କଳାକାରମାନେ ଦଳ ଛାଡ଼ିବା ବ୍ୟାପାରଟି ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି ! ସେଇ ସମୟରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି' 
ମଂଚରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର ସହିତ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ମୁଲିଆ” ନାଟକର ମୂୁଖବଂଧରେ ମଧ୍ଯ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ସୂଚନା ରହିଛି । ଇତି ହାସକୂ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ଯାହାହେଉ, ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ନେଲା ଅନଳ୍ନପୂରଣ୍ୀ ମଂଚ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାଉରୀ ବଂଧୁ ମହାନ୍ତି । ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅର୍ଥର ପ୍ରଲୋଭନରେ ଏମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧିଲେ । ସାମୂ ଏଇ ସାହୁଙ୍କର ଦରମା 
ଟ ୨୫ /- ବଢ଼ିଲା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ କିଛି କିଛି ବଢ଼ିଲା । ବାଉରୀବଂଧୁଙ୍କ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ଆମର ଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପ୍ରତି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ଗୃପର ମାନେଜର ବାଉରିବନ୍ଧୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉତ୍ସାହ ଓ ସାହାନୂଭୂତି ଦେଖାଇଥ୍ଲେ ।”' ଏଥ୍‌ରେ ଏମିତି କିଛି ଅନ୍ୟାୟ ହୋଇଛି ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରୁନାହିଁ। ମନ 
ଭାଙ୍ଗଗଲା ପରେ କଳାକାରମାନେ, ସେଇ ମଂଚରେ ପୂର୍ବଭଳି ଅଭିନୟ କରି ପାରିନଥାନ୍ତେ । ପେଟରେ ଓଦା କନା ଦେଇ 
କଳାକାରମାନେ କଳାଚର୍୍ଚା କରନ୍ତେ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ସେତେବେଳେ ଭଲ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥ୍ଲା ବୋଲି କାଳୀଚରଣ 
ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଦଳତ୍ୟାଗୀ ମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଧାଯାଇ ପାରିଥଆାଆନ୍ତା ଆଇନର ଦଉଡ଼ିରେ । ମାତ୍ର ଦଳ ସହିତ କଳ୍ାକାରମାନଙ୍କର 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଚୁକ୍ତି ନଥ୍ଲା । ତେବେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ପରିଚାଳକ ଓ ସଙ୍ଗଠକ, 
ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଏକତ୍ର ଦଳତ୍ୟାଗରେ ମଂଚର ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହେବ, ତାହା କିପରି ଭାବିପାରିଲେ ନାହିଁ ? 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଥ୍ର। ତାଙ୍କର ଢୀବନ । ବହୁ ତ୍ୟାଗରେ ସେ ଦଳ ଗଢ଼ିଥ୍ଲେ । ଜାଣିଶୁଣି ନିଜ ହାତରେ ସେ କିଭଳି 
ଏହାରି ମୂଳୋପ୍‌ଟନ କଲେ ? ଏମାନେ ଚାଲିଗଲା ପରେ ଦଳର ଅବସ୍ତା କ'ଣ ହେବ, ତାହା ବୁଝିବା ଭଳି ଦୂରଦୃଷ୍ଜି କ'ଣ 
ତାଙ୍କର ନଥ୍ଲା ? କିମ୍ବା କଳାକାରମାନଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ ଉପରେ ତଥାପି ତାଙ୍କର ଆସ୍ଥା ରହିଥ୍ଲା ? ମାଲିକ ସୂଲଭ 
ଅହଙ୍କାର ନେଇ ସେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହ ସାଲିସ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥ୍ଲେ ? ନିଜ ହାତଗଢ଼ା ମାଟିର ପିତୁଳା ମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ମୁହଁ ଖୋଲିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଅଭିମାନ ହୋଇଥଲା ? 
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କଳାକାରମାନେ ତ ଗଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଚାପରେ ଅବଶ୍ୟ ବଂଚି ରହିଲା ଦୀର୍ଘ ଚାରିବର୍ଷ । ମାତ୍ର 
ତାର ଗୌରବ- ରବି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ! ମଂଚ ଚାଲିବା ପାଇଁ ଚାଲିଥ୍ଲ। ମାତ । 


“କାଉ ଝାମିବାକୁ, ତାଳପଡ଼ିବାକୁ' ନ୍ୟାୟରେ ଦଳତ୍ୟାଗୀ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ ମିଳିଲା ବାଉରୀବନ୍ଧୁ 
ମହାଚ୍ିଙ୍କ ମଂଚରେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥଲେ ବାବି, ପୀର, ମଧୂସୂଦନ ପଲେଇ, ଟିମା, ପାଣ୍ଡେ ଓ ମେନା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ୧୯୪୪ ଡ଼ିସେମ୍ବର ମାସରେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ୧୯୪୬ରେ ଗଲେ ଦୁର୍ଚ୍ଚଭ ସିଂ, ପୂର୍ଣର୍ସଂହ, ଫ ନିଦେ 
ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରଭୃତି । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସର ପତନ ଆସନ ହୋଇଉଠିଲା । ସେତେବେଳେ ଅନପୂର୍ଣାର ପରିଚାଳନା ଥ୍ଲା 
ନିମ୍ନମତେ । ସ୍ଵର୍ଵାଧ୍କାରୀ - ସୋମନାଥ ଦାଶ ।ସାଧାରଣ ପରିଚାଳକ - ବାଉରିବଂଧୂ ମହାତି । ପରିଚାଳକ ବବି ଗୁପ 
- ଲିଙଇରାଜ ନନ୍ଦ | ୧୯୪୫ର ମଝିଆ ମଝି ଏହି ନୂତନ ମଂଚରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ ‘ମାନେଜର! (ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ଅଭିମାନ? ଯାହାକି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଟିଡ୍‌କ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ୟାସର 
ଛାୟାରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍ଇା) ମଂଚସ ହୁଏ ୧୯ ୪୩ରେ ନବ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର୍ସ ମଂଚରେ ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ 
ରୂପରେ ) ଏହି ନାଟକଟି ଆର୍ଥ୍କ ତୃଝ୍ିରୁ ସେତେ ଲାଭ ଦାୟକ ହୋଇନଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସେତେବେଳେ ଏହି ମଂଚକୁ ବନ୍ଦ 
କରି ଦେବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା ! ଏତିକିବେଳେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ମୂଲିଆ” ନାଟକ, ସାମୁଏଲ ସାହୁ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଯୁଗ୍ଳ ଲେଖକତ୍ଵରେ ଯାହା ବକ ଅଫିସ ସଫଳତା ପାଇବାରୁ ମଂଚ ତିଷଶ୍ରିଗଲା 


ଏହାପରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ ମଂଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କାହାଣୀ ! ପୂରୀରେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା । ପୁରୀର ଉତ୍ତର ପାର୍ଶ୍ଵମଠ ମହନ୍ତ ଥ୍ଏଟର ପାଇଁ ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡରେ ଥବା ତାଙ୍କର ଘର ଓ ଜମିକୁ 
ପାଂଚ ବର୍ଷ ପାଇଁ ପଟ୍ଟା ଦେବାକୁ ରାଜି ହେଇେ । କୁହାଯାଉହଁ ଯେ, ମହନ୍ତଙ୍କୁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରବର୍ରାଇ ଥ୍‌ଲେ ଅଶ୍ଵିନୀ 
କୂମାର ଓ ବଲାଇ ବାନା ( ଅଭିନେତ!) । ମହନ୍ତଙ୍କ ସହ ଅଶ୍ଵିନୀ କୂମାରଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠତା ଥ୍ଲା | ପୂରୀ ଗଲେ ଅଶ୍ବିନୀ 
କୂମାର ମଠରେ ରହୁଥ୍ଲେ । (ଜଣେ ଉଚ ଶିକ୍ଷିତ ପତିତ ବ୍ୟକ୍ତି ହିସାବରେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୂମାର ମହନ୍ତଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ 
କରିଥ୍ଲେ) । ବଲାଇ ବାବୁଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ମହନ୍ତ ସୁ ନଜରରେ ଦେଖୁ ଥ୍ଲେ | ବାଉରିବନ୍ଧୁଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର 
ମହନ୍ତଙ୍କୁ ଉପରୋକ୍ତ ଘର ଓ ଜମି ପଟା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ କରିବାରୁ ମହନ୍ତ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ରାଜ୍ଚି ହୋଇ 
ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ମହନ୍ତ ନିଜେ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଶୁଭ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥ୍ଲେ । ମହନ୍ତଙ୍କ ତିରୋଧାନ ପରେ ବହୁବାର ନୂତନ 
ମହନ୍ତ ଥ୍‌୍ଏଟରକୁ ଉଚେଦ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସଫଳ ହୋଇ ନାହାର୍ତି । ପଟ୍ଟାର ମିଆଦ କେବଳ ବଢ଼ାଇବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ଏମାନେ ସେଠାରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ରହିବା ପାଇଁ କେତେକ ଘର ମଧ୍ଯ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ 
ମଂଚଟି ଥ୍ଲା ଚାଳଛପର । ମାତୃ ଏବେ ଟିଣ ଛପର ହୋଇଛି । ସେ ସମୟରେ ଏହି ମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମନ୍ତେ କେନ୍ଦୁଝର 
ରାଜାଙ୍କ ସମେତ ବହୁ ରାଜା ଜମିଦାରଙ୍କଠୁ ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିହନି ବାଉରିବଂଧୂ ବାବୁ । ଏହି ଭଳି ପୂରୀ ମଂଚ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କଲା ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛି ଅବଶ୍ୟ ଅଚଳ ଅବସ୍ଥାରେ । 
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୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଆର୍ଟଥ୍ଏଟରର ପତନ ପରେ ବାଉରିବଂଧୁ ସେଠାକାର ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କୁ ନିଜ 
ଦଳରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆ ଯେକି, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର ଆରମ୍ଭ ବେଳରୁ ଥ୍ଲେ, ସେ ଏହି ନୂତନ ମଂଚରେ 
ଯୋଗ ଦେଲେ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ଅଠାଇଶ ବର୍ଷକାଳ ଅଭିନୟ, ନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦେଶ ଇତ୍ୟାଦି କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଶେଷରେ ବିଦାୟ 
ନେଲେ । ପ୍ରଥମେ ସେ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ସାମୟିକ ଚୁକ୍ତିର ମିଆଦରେ | ଦୂଇଖଣ୍ତି ନାଟକ ଶିଖାଇଦେଇ ତାଙ୍କର ସେଠୁ ବିଦାୟ 
ନେଇ ଆସିବା କଥା । ମାତ୍ର ତାହା ହେଲା ନାହିଁ । ସ୍ଵତ୍ଧାଧ୍କାରୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ତାଙ୍କୁ ସେଠାରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ! 
ବୃନ୍ଦାବନ ପାତ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପାତ୍ର, ଆଦି ନାରାୟଣ ପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଏହି ମଂଚରେ ପ୍ରଥମରୁ ଥ୍ଲେ । ବୃନ୍ଦାବନ 
ବେହେରା, ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର, ରାଜକିଶୋର ମହାନତ୍ତିୟ ନଟବର ସେଠୀ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ସିହ୍ନା ମାଧବାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ରାଧାରାଣୀ, କନକବାଳା, ହାରାମଣି, ଭାନୁମତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ଦୁଃଖୀରାମ ସ୍ଵାଇଁ, ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ରଥ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଏହି ମଂଚରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଦୂରଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା (ବି' 
ଛାଡ଼ି ୧୯୫୩ ମସହା ବେଳକୁ ଯୋଗ ଦେଲେ । 


ଅବିଭକ୍ତ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାର ସୃଷ୍ଟି ୧୯୩୩ ମସି ହାରେ । ପ୍ରଥମେ ଏମାନେ ଅପେରା ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ ! 
ବାଉରି ବଂଧୂ ମହାନ୍ତି ଯୋଗ ଦେବା ପରେ ଏହା ପରିବରିତ ହେଲା ଥ୍ଏଟରରେ । ଆର୍ଟଥ୍‌୍ଏଟରର କିଛି କଳାକାର 
ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ ଦେଲେ ।୧୯୩୯ ମସିହାରେ ୧୬ଢଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଯୋଗଦେଲେ । ଏମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ରୂପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଦାୟିତ୍ବ ଶ୍ରୀ କାରି କ ଘୋଷ ନେଇରଥ୍‌ଲେ । ପି.ଡ଼ବ୍ୟୁ. ଡ଼ି ହେଉଛି ଏହି ମଂଚର ପ୍ରଥମ ନାଟକା 
ଏହା ବଂଗଳାରୁ ଅନୁବାଦ । ଅନୁବାଦକ କାରିକ ଘୋଷ । ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି କଳଧର ଚାଟାର୍ଟଚି । କଲିକତାର 
‘ନାଟ୍ୟଭାରତୀ” ମଂଚରେ ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ୧୯୪୦ରେ | ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ସେହି 
ସମୟରେ ହେଲା । ଅଭିନୟ ଭଲ ହେବାରୁ ପରେ ପରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର କେତେକ ନାଟକ ଏମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ । 
ଦଳ କେବଳ ପୁରୀରେ ନରହି ବାହାରକୁ ଯାଇ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ୧୯୪୨ ରୁ ଦଳ ମଝିରେ ମଝିରେ 
କଟକ ମଧ୍ଯ ଆସୁଥ୍ଲେ । କ୍ରମଶଃ ଦଳର ଲୋକସଂଖ୍ୟା ଦଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ଦଳକୁ ଦୁଇଭାଗ କରିଦିଆଗଲା ! 
୧୯୪୫ ରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ଗୁପର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଏବଂ ‘ମାନେଢଜର” ନାଟକର ଅଭିନୟ କରି ଏହି ଦଳ ନିଜର ଅଭିନଯ 
ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କଲେ ।ସେତେବେଳେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ରକ୍ଷ୍ଠୀଧର ନାୟକଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ 
ଜମିଦାର’ । କାରିକ ଘୋଷ ଥ୍ଲେ ଏହାର ପରିଚଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ | କିଛି କାଳ ଧରି ଉଭୟ ମଂଚ ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ରୟ 
ଥ୍ଲା। 

ପଚାଶ ଦଶକରେ ସ୍ଵର୍ଵାଧ୍ ଜାରୀ ସୋମନାଥ ଦାସ ତାଙ୍କର ପୂତୁରା କୃଷ୍ଣ ମୋହନ ରଥଙ୍କୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” 
ଗ୍ର ପର ମାଲିକାନା ହସ୍ତାନ୍ତର କଲେ ! କଟକ ମଂଚର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥ୍ଲେ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ ! ବର୍ଭମାନ ସେ ‘ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା' ବି' 
ର ସ୍ଵର୍ଵ ଦାବୀ କଲେ । ନନ୍ଦଙ୍କ ସହ ସୋମନାଥଙ୍କର କୌଣସି ରକ୍ତର ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ଲା । ତେବେ ଉଭୟେ ଥ୍ଲେ ଗୋଟିଏ 
ଗ୍ରାମର ଅଧ୍ବାସୀ ! ପାଟିରେ ଆତ୍ମୀୟତ। ମଧ୍ଯ ଗୋଟଏ ଥଲା । ଥ୍ଏଟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ଦିନଠାରୁ ନନ୍ଦ ଦଳ ପାଇଁ ଅକ୍ଲାନ୍ତ 
ପରିଶ୍ରମ କରୁଥ୍ଲେ ! ତେଣୁ ମଂଚ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଗୋଟାଏ ଅଧ୍କାର ଆସି ଯାଇଥଲା | ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସୋମନାଥ 
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ଦାସ ମୌଖ୍କ ସମ୍ମତି ଜଣାଇଲେ । ମାତ୍ର ନନ୍ଦ ସେଥ୍‌ରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ ନାହିଁ । ଆଇନାନୂମୋଦିତ ପଛ୍ାରେ ସ୍ଵର ହସ୍ତାନ୍ତର 
ପାଇଁ କାଗଜ ପତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇ ତହିଁରେ ସୋମନାଥଙ୍କ ଦସ୍ତଖତ ନେଇଗଲେ । କୁହାଯାଉଛି ଯେ ଦାସ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦଲୀଲ୍‌ର 
ମର୍ମନ ବୁଝି ତହିଁରେ ଦସ୍ତଖତ କରିଥଲେ । ସେ ଏହାକୁ ପରିଚାଳନା ଗତ ସୁବିଧା ପାଇଁ ଦାୟିତ୍ଵ ହସ୍ତାଚରର ଏକ ସାଧାରଣ 
କାଗଜ ବୋଲି ଭାବିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ପରେ ସବୂ କଥା ଜାଣିଲେ !ଆଉ କେବେ କଟକ ମଞ୍ଚରେ ପାଦଦେବେ ନାହିଁ ବୋଲି 
ଶପଥ କରି ମନଦୂଃଖରେ ଦାସ ନିଜ ଗ୍ରାମକୁ ଫେରିଗଲେ । ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା 'ବି'ର ମାଲିକ ହୋଇଗଲେ ଲିଙ୍ଗରୀଜ ନନ୍ଦ । ନାଟକ 
ଦଳର ମାଲିକ ବଦଳ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ହିଁ ହେଲା । 


ମାଲିକ ପକ୍ଷର ତିକ୍ତତା ଦଳମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେଇ ଯେ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ତାହାର ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ଆଉ ବଦଳିଲା ନାହିଁ । ବର୍ରମାନ ତ ଆଉ କୌଣସି ଦଳର ସିତି ନାହିଁ । ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କର 
ଶେଷ ଜୀବନ ବଡ଼ କଶ୍ରେ କଟିଲା । ସେ ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ମାଲିକାନା ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଅନ୍ୟାୟ କାର୍ଯ୍ୟଟି 
କରିଥ୍ଲେ, ଏହା ତାହାରି ପରିଣାମ ହୋଇଥୀଇପାରେ | ହୁଏତ ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ନିଜର ବିବେକ ପାଖରେ ନିଜକୁ ଦୋଷୀ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଥ୍ଲେ । ସେଇ ଚିନ୍ତାରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ବିକାର ଘଟିଥାଇପାରେ । ଯାହା ହେଉ, ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞଚକ୍ଷେତ୍ରରେ ପରମ୍ପରା ସୃଶ୍ଚି କରିଥ୍ବା ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ । ଏହା 
ପଛରେ ନିଷ୍ଠା ଥ୍ଲ।, ତ୍ୟାଗ ଥ୍ଲା ଏକାଚ୍ଚିକତା ଥ୍ଇ। ପ୍ରତାରଣାର ଶଠତ!ା ହିଁ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚର ପତନକୁ ଡ଼ାକି ଆଣିଲା ! 
ଅନପୂର୍ଣ୍ଣାଂଏ” ତ “ବି” ଗୁପର ପତନ ପରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଦିନ ବଞ୍ଚିରହିଲା । ୧୯୭୪ ମସିହାରେ ଏ” ଗୁପ୍‌ କଟକ ଆସି 
ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ କେତେଦିନ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରିଗଲେ | ସୂପରିଚାଳନାର ଅଭାବରୁ ଏହାର ମଧ୍ଯ ପତନ ଘଟିଯାଇଛି 
ଅଶୀ ଦଶକରେ | ବାଉରୀବଂଧୂ ମହାନ୍ତି ଉତ୍ତମ ସଂଗଠକ ଥଲେ ! ମାତ୍ର ହୁଏତ ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ପାଦମିଳାଇ 
ଚାଲିବାର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ନ ଥଲା । ଦର୍ଶକ ମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ ଦୁତପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥ୍ଲା, ତାହାର ଖବର ସେ 
ରଖୁନଥ୍ଲେ, କିମ୍ବା ଜାଣୁଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଅବକ୍ଷୟକୁ ରୋଜିବାର ଶକ୍ତି ତାଙ୍କର ନଥ୍ଲା | ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଫର୍ମୁଲା ଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ଜିଏ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଦେଲେ ଯେ, ଦର୍ଶକ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବେ, ଏହାନୁହେଁ | ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ବସ୍ତ ଥାଇ ନାଟକ ଲେଖଥ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଲେଖା ମଞ୍ଚର ସାମଥ୍ୀ, କଳାକାର ମାନଙ୍କର ଶକ୍ତି, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥ୍ଲା | ଏହା ହେଉଛି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ବାଧକ ! ତେଣୁ ନୁଆଚିନ୍ତା ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିବାର ବାଟ ପାଇଲା ନାହିଁ । ଏଣେ ଦର୍ଶକ ଆଉ ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ପାରିବାରିକ କାହାଣୀରେ ପୂର୍ବର ସେଇ ଅଭିନବତା 
ଖୋଟି ପାଇଲେ ନାହିଁ । ପରିବାରର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ତ ବଦଳି ଯାଉଥ୍‌ଇା । ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ, ଉଦାରତା ଏସବୁ 
ଚାଲିଯାଉଥ୍ଲା ଇତିହାସ ଭିତରକୁ । ମଣିଷ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା ! ନିଜଚଟିନ୍ଥା ଓ ଭାବନାକୁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହେଉଥ୍ବାର ଦେଖ୍ଥ୍ରେ, ହୁଏତ ପରିଣାମ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାନ୍ତା । ପୂରୁଣା କାହାଣୀ ତାକୂ ମନେ ହେଉଥଲା 
ମେଲୋଡ୍ରାମା-ପାଣିଚିଆ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନଠାରୁ ମଞ୍ଚପ୍ରଦର୍ଶିତ ଜୀବନର ରୁପ ଦୂରବର୍ରଭୀ ହୋଇପଡୂଥ୍ଲା । ମାନସିକତା 
ପରି ବର୍ରନର ଏହି ଖବର ମଞ୍ଚ କର୍ରୃ ପକ୍ଷ ଯେ ପାଉନଥ୍‌୍ଲେ, ଏହାନୁ ହେଁ । ତେବେ ହୁଏତ ସେମାନଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ଥ୍ଲ। । ତେଣୂ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଦୁରତ୍ଧ କ୍ଷିପ୍ର ଗଡିରେ ବୃଦ୍ଧିପାଇ ମଞ୍ଚର ପତନ ଘଟାଇଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 
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କାରଣତ ଅନେକ ଅନୁମାନ କରାଯାରପାରେ ! ମାତ୍ର ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରର ଅସୁବିଧା ଗୁଡ଼ିକ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖ୍ବା ହୁଏତ ସମ୍ଭବ ମଧ୍ୟ ନ ହୋଇପାରେ । ତେବେ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ ଓ ବାଉରି ବଂଧୁ ମହାନିଙ୍କ ପଛରେ ଆଉ ଦୂଇଜଣ 
ଶଳ୍ତିଧର ପରିଚାଳକ ଠିଆହୋଇ ଯାରଥ୍ଲେ, ହୁଏତ ମଞ୍ଚର ପତନ ଏତେଶୀଘ୍ର ଘଟି ନଥାଚ୍ରା । ସେମାନେ ଦେଇଥାନ୍ତେ 
ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତା, ନୂଆ ପୀଢି ଦେଇଥାନ୍ତେ ନିଜର ଶଭ୍ତି ଆଉ ଚିନ୍ତା । ହୁଏତ ଉଭୟର ସମନ୍ସୟ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ସୁକର 
ହୋଇଥାନ୍ତା 


ଉଭୟ ମଞ୍ଚ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ନାଟକ ଆମକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ, ନୀଳକଣ୍ଡ ମିଶ୍ର, ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ରଥ, 
ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, କମଳଲୋଚନ ମହାନି, ଯଦୂନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଇ ମଞ୍ଚର ସଷ୍ଚି । ମୂଲିଆ, ଘରସଂସାର, ଭାଇଭାଉଜ, ସାଇପଡ଼ିଶା, ଜହର, ବେନାମୀ, ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି, ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭ, 
ପହିଲିରଜ, ଫେରିଆ, ଶଙ୍ାସିନ୍ଦୁର, ରାଧ୍କା, ସାଧବଝିଅ, ନରଦେବତା, ରଭ୍ମନ୍ଦାର ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଵରଣୀୟ ନାଟକ ଆମେ 
ପାଇଛୁ ଏହିମଞ୍ଚରୁ । ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ମଞ୍ଚପାଇଁ ‘ରଭ୍ତମନ୍ଦାର” , ‘ସନ୍ଧାନ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛର୍ତି । କଳାକାର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନଟବର ସେଣ, ଦୂଃଖ୍ରାମ ସ୍ବାଇଁ, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ମଣିମାଳା, ଲୀଳାଦୁଲାଳୀ, 
ଭାନୁମତି ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛନ୍ତି ଏହିମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ତି । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇ ନାଟକ ଓ 
ମଞ୍ଚପାଇଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ମଞ୍ଚର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରି ବନାହିଁ । 


ସେ ସମୟରେ ନାଟକ ସହିତ “ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ”ଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ଥ୍ଲା ବେଶ୍‌ ନିବିଡ଼ । ଦର୍ଶକ ନିଜକୁ 
ନିଜର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ହିଁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖୁଥ୍ଲେ | ତେଣୁ ନାଟକ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ 
ଥ୍ଲା ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ନକହିବା ଅନ୍ୟାୟ ହେବ । ଆଜି ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚର ପ୍ରବାଦ 
ପୂରୁଷରୂପେ ଯଶ ଓ ଖ୍ୟାତି ଇାଭ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଉଭୟ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ। ଅଭିନୟରେ 
ନିଷ୍ଠାଥ୍ଲା, ଚରିତ୍ରକୁ ଫୁଟ।ଇବାର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରୟାସ ଥ୍ଲା, ସର୍ବୋପରି ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତା । ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଆଉ ଅଭିନେତା ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାଥ୍ଲା ଅଭିନୟ ନୁହେଁ, 
ଜୀବନ -ବାସ୍ତବଜୀବନ । 


(ଖ) ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟରର୍ସ:- ୧୯୨୯ ମସିହାରୁ କାଜୀଚରଣ ଗୋଟିଏ “‘ରାସପାର୍ଟି' ଗଢିଥ୍ଲେ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ 
ସଂଘ ନାମ ଦେଇ । ଏର ଦଳ ଥୁଲା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦଳ । ଓଡ଼ିଶା ସାରା ବୁଲି ରାସ ରସର ପରିବେଷଣ 
କରୁଥ୍ଲା । ଦଶବର୍ଷ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୟ କରିବା ପରେ ଏହିଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ! ହୁଏତ ସେତେବେଳକୁ ‘ଅ୍ଏଟର' 
ସ୍ଥାପନ କରିବାର କଳ୍ପନା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ମନକୂ ଆସି ସାରିଲାଣି । ରାସ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି କାଳୀଚରଣ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘ” ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଶୋଧ” ଓ ଆହୁତି” ସାମାଜିକ ନାଟକ ଦୂଇଟିର ମଞ୍ଚାୟନ ଘଟାଇ ସାରିଥ୍ଲେ, ବାଙ୍କବଚାର 
ମଞ୍ଚରେ । ମଞ୍ଚନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅଭିଞ୍ଚତା ବହୁକାନର | ବର୍ଭମାନ ସେ ପରି ବରିତ ଲୋକରୁଟିର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଲେ | ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପରିଚାଳକର ଦୂରଦୃଷ୍ଚି । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳକ ଦ୍ବୟ ଏହାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ 
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ଦେବା ଫଳରେ ହିଁ ମଞ୍ଚର ପତନକୁ ଡ଼ାକି ଆଣିଲେ । କାଳୀଚରଣ ଏହା ସହିତ ପରିଚିତ ଥ୍ଲେ ବୋଲି ଗୌରବର 
ଶିଖରରେ ଥାର ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ନେଲେ | ଯାହାହେଉ, ଦର୍ଶକମାନେ ପୂର।ଣର ସେର ରାଧା କୃଷ୍ଣ ମଧୂମଙ୍ଗଳ ଲଳିତାର 
ମାନଅରଭିମାନ ପ୍ରତି ପ୍ରଣୟର କାହାଣୀ ସହିତ ଯେ ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ଏକାମ୍‌ ହୋଇ ପାରୁନାହାନ୍ତିୟ ତାହା କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଅଭିଜ୍ଞ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଧରାପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲୋକଙ୍କର ଅଧ୍ଯାମ୍ବ ବିଶ୍କାସ କ୍ରମଶଃ ଦୂର୍ବନ ହୋର ଆସୁଥ୍ଲା ! ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କର 
ପ୍ରଣୟଇୀଳା ସେମାନଙ୍କୁ ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ମୁଗ୍ଧ କରିପାରୁ ନ ଥ୍ଲା |କାଳୀଚରଣଙ୍କ. ପାଇଁ ମଂଚ ଥ୍ଲା ଜୀବନ ଆଉଜୀବିକା । 
ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଏର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗି ରହି ପ୍ରଚୁର ଅଭିଜ୍ଞତା ହାସଲ କରି ସାରିଥ୍ଲେ | ମଞ୍ଚ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କ 
ସ୍ଥିତିର ପ୍ରଶ୍ନ। ତେଣୁ ସେ ଏଥର ମଞ୍ଚକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଏଢ ନୂଆଁବାଟ ଖୋଜିବାକୂ ଲାଗିଲେ ! ପ୍ରତିଶୋଧ” ଆଉ 
“ଆହୁତି” ତ ବାଟଦେଖାର ଦେଇସାରି ଥ୍ଲ। ! ସେଇ ନାଟକ ଦୁରଟି ସହ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ବାପରେ କାଳୀଚରଣ ପୁରାଣ -ଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ ଜରିବାକୂ ସ୍ଥିର କଲେ | 


ଏତିଜି ବେଳେ ତାଙ୍କରି ବ୍ୟବସ୍ଥାପନାରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନର ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା ଡ଼ଃ 
ଅଦ୍ରୈତ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ ' ଶ୍ରୀରାଧା” । ଏଥୁରେ ଅଦ୍ବୈତବାବୁ, ଦର୍ଲ୍ଭବାବୁ, ପ୍ରତିମାବୋଷ, ଶଶୀମୁଖୀ, 
ବୂଵ୍ଧିରାମ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ କଲେ । କାଳୀଚରଣ ଏହାର ସଂଗ୍ଥୀତ ପରିଚାଳନା କଲେ ¦ ବିଷୟ ପୂରାଣର ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
‘ଶ୍ୀରାଧା”' ହେଉଛି ବଚନିକା ପ୍ରଧାନ ଏକ ମଞ୍ଚନାଟକ ! କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସେର ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ସଂଗୀତ ଧର୍ମୀ 
ଲୀଳା ନାଟକଠାରୁ ଆଇ୍ଗକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଦର୍ଶକମାନେ ସେ ସମୟରେ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଖୁବ୍‌ ପସନ୍ଦ କରିଥ୍ଲେ | ଏହା 
ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ାଂ ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍ବ | ୧୯୩୯ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ହେଉଛି ଏହାର ଫଳଶ୍ୁୁତି । 


ନାଟକ ପାରଁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି ଅଭିନେତାର ! “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ” ଥ୍ଲା କିଶୋରମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟାପାର ! ନୂଆ ମଞଚପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ବୟସ ଅଭି ନେତାମାନଙ୍କର | ପୁଣି ଦଳରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
କାଜୀଚରଣ ସ୍ଥିର କରିଥ୍ଲେ । ପର୍ବରୁ ଯେ, ଅଭିନେତୁ।ମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଦେଇ ନଥ୍ଲେ, ଏପରି ନୂହେଁ। ସେ ସବୁ 
ଆସୁଥ୍ଲେ ଅଖ୍ୟାତ କୁଖ୍ୟାତ ସ୍ଥାନ ମାନଙ୍କରୁ । ଅନ୍ଲପୂର୍୍ା ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । କଟକରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମନରେ ସେଭଳି କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ 
ସୂଯୋଗଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ କଟକରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ମଞ୍ଚ ! ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ା କଟକରେ ସ୍ଥାୟୀ ହେଲା ତାହାର ଛଅବର୍ଷ ପରେ ୧୯୪୫ ମସିହାରେ ! ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ ର ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମାନେ କଟକରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ନିୟନିତ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାରଲେ | 
ତେଣୁ କାଳୀଚରଣ ଏର ନୂଆ ବ୍ଯବସ୍ଥାଟି କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସମସ୍ତଙ୍କର ଧାରଣା ହେଲା ! ମାତ୍ର ବସ୍ତୁତଃ ତାହା ନୁହେଁ । 
୧୮୯୪ ମସିହାରୁ ‘ମାଗ୍ନେଟିକ ଥ୍ଏଟର”ରେ ଅଭିନେତୁ1ମାନେ ମଞ୍ଣଜରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଥ୍ଲେ | 


ଯାହାହେଉ ଅଭିନେତ୍ରୀ ରୂପରେ ମିଳିଲେ ବାଲେଶ୍ବରର ସୁମତି ସେନାପତି । ପ୍ରଥମେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭାବେ 
ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେରଥ୍‌ରେ କାଜୀଗଳ୍ିର ମାନଦା- ଯେ ଜି ମଞ୍ଚରେ ‘ମେନା” ନାମରେ ପରିଚିତ । ତାଙ୍କ ପଛେ ପଛେ 
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ଶୈଳ ଓ ସର ନାମରେ ଆଉ ଦୁଇଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମଧ୍ୟ ଯୋଗଦେଲେ । ରାସ ଦଳର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଦୂର୍ଗଭ, 
ହରିହର ରାଉତ, ଟିମା, ମାୟାଧର ରାଉତ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସରେ ଗୃହୀତ ହେଲେ । ପ୍ରଥମ କରି ଦଳକୁ 
ଆସିଲେ ପ୍ରିୟନାଥ ମିଶ୍ର (ପୀର), ଜଗତ ପୂର ମୋଟର ଆସୋସିଏସନ୍‌ର ବନ୍ଧା ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ି । ସାମୁଏଲ ସାହୁ ଓରରସିୟରୀ 
ପାଶ୍‌ କରି ପ୍ରଥମେ ଚକ୍ରଧରପୁରରେ ଚାକିରୀ କରୁଥ୍ଲେ । ସେଠାରେ କର୍ଗୃପକ୍ଷଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ମନୋମାଳିନ୍ୟ ହେବାରୁ 
ସେତେବେଳେ ସେ ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ି ଘରେ ବସିଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ରୀ ସାହୁ ନାଟଳ ପାଗଳ ଲୋକ । ପୂର୍ବରୁ ଜାଜୀଟରଣଙ୍କର ପୋଷ୍ୟପୂତ୍ର 
ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସହ ଚିହ୍ନା ପରିଚୟ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ସେ ଆସିଲେ । ମାତ୍ର ଶୁଣାଯାଏ 
ଯେ, ସେ ସମୟର ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ସମାଜ ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ ଦେବା ସମ୍ପର୍କରେ ଘୋର ଆପରି ଉଠାରଥ୍ଲେ । ସେ 
କାଳର କଲେକ୍ଟର ସାମୁଏଲ୍‌ ଦାସଙ୍କ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ହିଁ ବାବିଙ୍କର ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶର ପଥ ସୂଗମ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା। 
କଟକ ତଳତେଲେଙ୍ଗା ବଜାରରୁ ଦଳରେ ଯୋଗଦେଲେ ବ୍ରଢା ଚୌଧୂରୀ (ବଳରାମ ମିଶ୍ର) ଓ ଭେଡ଼ାରୁ ଆସିଲେ ବୀରଚୌଧରୀ । 
ସେତେ ବେଳେ ରାସ୍ତାରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ବହି ଫେରି କରୁଥ୍ବା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଶ, ରାଧାଶ୍ୟାମ ମହାନ୍ତି, ପୂର୍ଶସିଂହ, ଅଧର 
ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନେତାମାନେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଗଲେ ! ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣ ପରିଟୟ ନଥ୍ଲା | 
ମଞ୍ଚ ଅଭିଜ୍ଞତା ତ ନଥ୍ବାର କଥା ! ମାଟି ଚକଟା ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ନିରକ୍ଷର ମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢାଯାଏ ସକାଳଓଳା | 
ସ୍ଵରସାଧନା କରନ୍ତି ପାହାନ୍ତାରୁ ଉଠି । ଅରିନୟ ଶିକ୍ଷା ସନ୍ଧ୍ୟାରେ । ଏହିଭଳି ଦୂଇ ତିନି ମାସର ନିରବଛିନ୍ନ ଶିକ୍ଷାରେ ଦଳ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା । ସେତେବେଳର ସମାଜ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏର ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମକୁ କଟୁ ଭାବରେ 
ସମାଲୋଚନା କଲା । ଏ ପରିକି ତାଙ୍କୁ ସମାଜପତି ମାନଙ୍କ ଠାରୁ ‘ହାତୁଆ” ଉପାଧ୍‌ ମଧ୍ଯ ମିଳିଲା । ମାତ୍ର କାଳୀଚରଣ ନିଜ 
ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିଲେ । 


ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନର ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ବାର୍ଷିକ ଉସ୍‌ ବପାଇଁ ତୋଚାଯାଇଥ୍‌ବା ଅସ୍ଥାୟୀ 
ମଣ୍ଡପରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଗାର୍ଲ ସଲା” ବାବୀ, ପୀର, ରାଧାଶ୍ୟାମ, 
ପାଣ୍ଡେ, ହରି, ଦୂର, ମେନା, ସୂମତି, ରକ୍ଷ, ଶୈଳ ଓ ସର ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଣଢାଳି ଅଭିନୟ କଲେ । ମେନା ନାୟିକା , 
ଅନ୍ଧରଣୀ ଗାୟିକାର ହିସାବରେ ସୂୁମତିଙ୍କର ସାଂଗୀତିକ ପ୍ରତିଭା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କଲା । ନାଟକ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥଲା 
୧୪/୨1୪୨ ତାରିଖରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ୧୯୩୯ରୁ ୧୯୪୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସଂ କଣ 
କରୁଥ୍ଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ବିବରଣୀ କାଳୀଚରଣ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଯାହା ହେଉ, ସେ ସମୟର ଅଭିନୟର ସମସ୍ତ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଭାରି ଦେଇ ଗାଇଁ ସୁଇ” ଏକାଦିକ୍ରମେ ବହୂରାତ୍ରୀ ଅଭିନୀତ ହେଇ । ଦର୍ଶକ ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଏହାକୁ ଉଛୁ ସିତ 
ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସା କଲେ । ଅଭିନୟର ଏକ ଅଭିନବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କେବଳ କଟକରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲା । ପରେ ପରେ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଆହୁତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ଏହି ମଞ୍ଚରେ 'ପରିବର୍ରନ” ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା 
ବୋଲି କାଳୀଚରଣ ଅବଶ୍ୟ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାହା ଠିକ୍‌ ନୂହେ ! 'ପରିବର୍ରନ? ସେତେବେଳେ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ଏହାର ରଚନା ଓ ମଞ୍ଚାୟନ ଭାତ” ( ୧୯୪୪) ନାଟକ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୪୩ ମସିହାରେ 
ହୋଇଥ୍ବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! 
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ଅଚାନକ ଝଡ଼ବର୍ଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ମଞ୍ଚ ଭୂମିସାତ୍‌ ହୋଇଯିବାରୁ ‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ସାମୟିକ ଭାବେ 
ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ କରିଦେଲେ ! କିଛିଦିନ ପରେ ସୂଶୀଲ୍‌ ପାଲିତ୍‌ଙ୍କ ବାଙ୍କା ବଢାରର ଖୋଲା ଜାଗାରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ପୁଣି 
ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କଲା, ତାର ନିଜସ୍ଵ ମଞ୍ଚରେ । 'ଗାର୍ଲସୁଲ” ନାଟକ ସେର ମଞ୍ଚରେ ଆଉଥରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେଲ। ଭାରତ 
ସରକାରଙ୍କର ଜଣେ ପଦାସ୍ତ ଅଫିସର କେପିଶ୍ରୀବାସ୍ତବଙ୍କ ଦ୍ବାରା ନଭେମ୍ବର ୧୯୪୨ରେ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟ ର୍ସ” 
ପ୍ରାୟ ୮।୯ ମାସ ବନ୍ଦ ରହିଥ୍ବ ବୋଲି ଅନୂମାନ କରାଯାଇପାରେ | ଏହି ସମୟରୁ (ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ବନ୍ଦ ହେବା ଯାଏ 
( ୧୯୪୯) ବାଙ୍କାବଜାର ମଞ୍ଚ ହିଁ ତା'ର ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା |! ଏଇ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା 'ଗାର୍ଲସୁଲ”, ଆହୁତି, ଚୁମ୍ବନ, 
ପରିବର୍ରନ, ଭାତ, ଚକ୍ରୀ, ଜୟଦେବ, ବନମାଳା, ଅତିବଡ଼ୀ ଢଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ରକ୍ତମାଟି, ଦଶଭୁଚା, କମଳା, ହରଣଚାଳଓ 
ଫଟାରୂଇଁ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ | ‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ ରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକ ଛଡ଼ା 'ନବକୂମାର ଦାସଂଙ୍କ ରଚିତ 'ହା-ଅନ' 
(କାହୁଚରଣଙ୍କ ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ) ଓ ‘ମନୋରଂଜନ ଦାସଂଙ୍କ ରଚିତ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 
ନାଟକ ଦୂଇଟି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 


କେମିତି ଚାଲିଥ୍ଲା ‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ” ଏଇ ପ୍ରଶ୍ବଵର ଉତ୍ତରରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ନବପ୍ରତିଷ୍ପଠିତ ଏର ମଞ୍ଚ ପରମ୍ପରା ସେତେବେଳେ ଲୋକମୁଖରେ ବହୁ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଥ୍ଲା | ସବୁ ନାଟକ ଯେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ଏବଂ ବକ ଅଫିସ୍‌ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥ୍ଲା, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ 'ଗାର୍ଲସୁଲ', ‘ଚୁମ୍ବନ , 
‘ଭାତ, ଚକର”, ‘ଜୟଦେବ', ‘ଦଶଭୁଚା” ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ନାଟକ ସେ ସମୟରେ ଯଥେଷ୍ଠ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଶୁଣାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ'ର ଶେଷ ନାଟକ ‘ଫଟାଭୂଇ” ସେ କାଳରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବାର ଶୁଣାଯାଏ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଦେଶ ସେତେବେଳେ ଦୂରଭାଗ ହୋର ଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସାଧୀରଣ ଜନତା 
ମନରେ ସୃଷ୍ଚି ହୋରଥାଏ ତାବ୍ର ପ୍ରତିବାଦର କାମନା ! ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗାରେ ହଜାର ହଜାର ମରୁଥାନି । ବାସ୍ତୁହରା ମଣିଷ 
ଏମିତିରେ ବି ଅନ୍ନବସ୍ତ ଓ ଆଶ୍ରୟର ଅଭାବରେ ମରୁ ଥାଆନ୍ତି । ବାକିତକ ଛଟପଟ ହେଉଥାନ୍ତି, ଧର୍ରସ୍‌।ର୍ଥପର ସଂସାରୀ 
ମଣିଷର କପଟତାର ଜାଇରେ | ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆବେଗ ପରିପୁୂତ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ସୁଯୋଗ ନେବା ହେଉଛି 
ଢାଜୀଚରଣଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ କୌଶଳର ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଏହିଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ଭାତ’, ଜୟଦେବ! 
‘ଅତିବଡ଼ୀ ଢଗନାଥ ଦାସ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ! ପୁଣି ସେଇଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଲେଖାଗଲା ‘ଫଟାଭୂଇଁ' । ଲୋକଙ୍କର ମନକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଭଳି କେତକ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । ତେବେ ନାଟକଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ି ଆମେ 
ସେଥ୍ରୁ ଉନ୍ନତ ସୃଷ୍ଟି କଳ୍ପନାର ସେଭଳି କୌଣସି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିନାହୁଁ । ହୁଏତ ମଂଚାଭିନୟରେ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମୁଗ୍ଧ କରି ଥାଇପାରେ । 


୧୯୪୨-୧୯୪୯ ଏହି ଦୀର୍ଘ ସାତବର୍ଷ କାଳ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ'ର ଜୟଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥ୍ଲା | ଏହାଭିତରେ 
ଦଳକୁ ଶକ୍ତ ଧକ୍ଟା ବାଜିଲା ଭଳି ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଘଟିଥ୍ଲା ୧୯୪୫ ମସିହାରେ | ତାହା ହେଉଛି ଏହାର କେତେକ ମୁଖ୍ୟ 
ଅଭି ନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କର ସାମୂହିକ ଦଳତ୍ୟାଗ ଓ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗଦାନ ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ତ ପୂର୍ବରୁ 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ବାବୀ, ପୀର, ହରି, ପାଣ୍ତେ, ଉମା,ମେନା, କମୁଦ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
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କରୁଥ୍ଲେ । ଏତେ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ରେ ଗାଁସୁଲ, ଆହୁତି, ଚୁମ୍ବନ, ପରିବର୍ରନ, ଜୟଦେବ, ଭାତ, ଚକ୍ର ଏବଂ 
ବନମାଳା” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ତ ହୋର ଦଳର ଖ୍ୟାତି ତୁଙ୍ଗରେ । ସେହି ସମୟରେ ଏକାଥରକେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଅଭିନେତା/ 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଦଳତ୍ୟାଗ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଦଳପାରଇରଁ ଗୋଟିଏ ଧକ୍ଟା ଭଳି । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ କିଛି ଦିନ ପାଇଁ ବନ୍ଦ 
ରହିଲା । 


କାଳୀଚରଣ ଦଳତ୍ୟାଗର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ପଇସା ବଢାଇବା ଅଭିଯୋଗକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ଛନ୍ତି । ଦଳର ଆଥ୍ଥିକ ସ୍ଥିତି ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜଣାଥ୍ବାବେଳେ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଦୂର୍ଲୁଭ ଆୟ 
ବ୍ୟୟ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥ୍ବାବେଳେ ଏଭଳି ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଆଯିବାର ଅବକାଶ ହିଁ ନଥ୍ଲା ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ଦୁର୍ଲୁଭବାବୂ ନିଜେ 
ମଧ୍ଯ ଆୟବ୍ୟୟର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥ୍ଲେ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ମୁଁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ସବୂକାମ 
କରୁଥାଏ | ହିସାବ ରଖୁଥାଏ । ଖର୍ଚ୍ଚ କରୁଥାଏ | ××× ଖର୍ଚ୍ଚ ପତ୍ର ବାଦ୍‌ ଯାହା ବଳୁଥାଏ ବ୍ୟାଙ୍କରେ ଢମାଦେଉଥାଏ’ । 
ଏଇଠି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଅବକାଶ ଆସୁଛି । ଖର୍ଚ୍ଚ ପତ୍ର ବାଦ୍ଯାଇ ଯଦି ବ୍ୟାଙ୍କରେ ଜମା 
ଦିଆଯିବା ଭଳି ସ୍ଥିତି ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ଥ୍ଲା, ତେବେ ଅଭିନେତାମାନେ ଅବଶ୍ୟ ସେ କଥା ଜାଣିଥ୍‌ବେ ଏବଂ ଉଦ୍ବ୍ର 
ଅର୍ଥରୁ କିଛି ଦାବୀ କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


କାଳୀଚରଣ ଦଳତ୍ୟାଗ କରିବାର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “ଅଭିନେତା 
ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଏକସଙ୍ଗରେ ଦଳରୁ ବାହାରି ଯିବାର ଯେଉଁ କାରଣ ସମ୍ଭବ ମନେ ହୁଏ, ତାହାହିଁ ଘଟିଥ୍ଲା ଓ ପରେ ବାବୀ 
ଉମାକୁ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ କରାଇ ବିବାହକଲା”? | ଅଭିଯୋଗଟି ଅଡ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ହୁଏତ ଏହା ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ କାରଣ ହୋଇପାରେ । 
ବାବୀ, ପୀର, ପାଣ୍ଡେ, ମଧୁପଲାଇ, ହରି, ବୂଢାଚୌଧୁରୀ, ମେନା, କୁମୁଦ, ଉମା ପ୍ରଭୃତି ଦଶଜଣ ଦଳ ଛାଡ଼ିରେ 
୧୯୪୫ ମସିହା ଜାନୂୟାରୀ ପହିଲାରୁ । ଏମାନଙ୍କୁ ପୁଣି ଦଳକୁ ଫେରାଇବାକୁ ସାଧୁଦଳବେହେରା ପ୍ରମୁଖ କେତେଜଣ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ, ମାତ୍ର କିଛି ଫଳ ହେଲାନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ପାଦତଳେ ସେତେବେଳେ ନୂତନ ସମ୍ଭବନାର ମାଟି । 
ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କୁ ଚାରି ଆଡୁ ବାନ୍ଧି ସାରିଛଳ୍ଥି । କାଳୀଚରଣ ନିଜର ଜିଦରେ ଅଟଳ ରହି ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ 
ପନ୍ଦର ଦିନିଆ ନୋଟିସ ପଠାଇଲେ ! ଏଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ଆଉ ଫେରନ୍ତେ କ'ଣ ? ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ ବନ୍ଦ ହେବା ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଆସିଗଲା । 


ତେବେ ରହିଯାଇଥ୍ବା ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ କାଳୀଚରଣ ପୂଣି ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସକୁ ନିକ 
ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ରଚିତ ହେଇା ‘ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନାଥ ଦାସ” ନାଟକ । ଏଥୁରେ ସ୍ତ୍ରୀ ମାନେ 
ପୂରୁଷ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହେଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ | ସୁମତି ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ନେଲେ । ନୟାଗଡ଼ର 
ଅଭିନେତା ଦୟାନିଧ୍‌ ଦାଶ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶନ ଦେଲେ । ପରବର୍ଗୀ କାଳର ଖ୍ୟାତନାମା ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟର 
ଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତ ଓ ଗୋପୀନାଥ ବେହେରା ଏଇ ନାଟକରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରେ । 
ଭର୍ତିରସ ସହିତ ଜାତୀୟତାର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ଭସାଇ ନେଇଗଲା । ସମସ୍ତଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହେଲା ଓଡ଼ିଶା 


ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ ବୋଧ ହୁଏ ବଂଚିଯିବ । 
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ନୂତନ ଦଳରେ ନୂଆ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ମୁହିଁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲା | କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରରଥ, ଭଗବାନ ମହାଚ୍ତି, 
ଯଦୂମଣି କାନୁନଗୋ ( ପରବର୍ଭୀ କାଳର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଯାତ୍ରାକାର ଓ ଶାରଦା କଳା କୁଞ୍ଜର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) , ଶାତି ଦାସ ପ୍ରମୁଖ 
ନବକୂମାର ଦାସ ( ଅବସର ପାପ୍ତ ବିଚାର ପତି ଓ ‘ହା ଅନ” ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର )ଙ୍କର ‘ହା 
ଅନ” ନାଟକ ସଫଳତାର ସହ ମଂଚସ କଲେ ୧୯ ୪୫ର ମଧ୍ୟଭାଗରେ । ‘ବେକାର? ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ଅଭିଯାନ” 
ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ୧୭!୭!୪୬ରେ | ଉଦ୍ଘାଟନ କଲେ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଚନ୍ଦୁଲାଲ ତ୍ରି ବେଦୀ । ଡ଼ଃ ମହତାବ, ନବକୃଷ୍ଣ 
ଚୌଧୁରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ କାନୁନଗୋ ପ୍ରମୂଖ ଓଡ଼ିଶା ରାଜନୀତିର ମଧ୍ଯମଣି ମାନେ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ଉପସ୍ିତ ଥ୍ଲେ ଏବଂ 
ଅଭିନୟର ପ୍ରଶଂସା ମଧ୍ୟ କଲେ । ପତ୍ରପତ୍ରି କାମାନେ ‘କାଳୀବାବୁ ଏ ଜାତିକୁ ‘ଭାତ? ଯୋଗାଇ ବଳିଷ୍ଠ କରି ସ୍ଵାଧୀନତାର 
‘ଅଭିଯାନ’ ଲାଗି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାତୁ' ବୋଲି ଲେଖ୍ଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଟିକିଏ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବା 
ପାଇଁ ଏଇ ନାଟକର ପରିକଛନା ବୋଲି କାଳୀଚରଣ କହି | 


‘ଅଭିଯାନ? ନାଟକରେ କଞ୍ଚକୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ ବେତାରର ଯତୀନ ଦାସ | ଏତିକିବେଳେ 
ଦଳକୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତ ଧକ୍ଟା ଦିଆଗଲା । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ ଦୁର୍ଲଭ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ନନ୍ଦେ ହରଣଚାଳ କରିନେଲୋ 
ନନ୍ଦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ମଂଚର ଲିଙଘଘରାଜ ନନ୍ଦ । ଉଭୟେ ଏଠୁ ଯାଇ ସେଠି ଯୋଗଦେଲେ । ଦୁର୍ଲଭଙ୍କ ସହ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଦୀର୍ଘ କାଳର । ସେଇ ପୂରୀରେ ‘ରାଧାରମଣ ରାସୋସବ” ଦଳପାଇଁ ଅଭିନେତା ସଂଗ୍ରହ କାଳରେ 
ଦୁର୍ଇଁଭ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ୧୧ / ୧୨ ବର୍ଷର କିଶୋର ରୂପେ । ସେଇ ଦିନଠୁ କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କୁ ପୂତ୍ର 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ପାଳନ କରି ଆସୁଥ୍ଲେ ! ଦୂର୍ଦଦିନରେ ମଧ୍ଯ ପାଖ ଛଡ଼ା କରିନଥ୍ଲେ ! ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ୟ ବହନ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ଦଳ ତ୍ୟାଗ ତେଣୁ କାଳୀ ଚରଣଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ବାଧ୍‌ଲା | ପ୍ରଥମ ଦଳତ୍ୟାଗୀ ମାନଙ୍କ ସହିତ କାଳୀ 
ଚରଣଙ୍କର ଥଲା ମାଲିକ ଭୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ! ଦୂରଁଭଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ଲା ଆବେଗିକ ! ତେଣୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଘଟଣାଟି 
ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍‌କ ଧକା ଦେଇ। ବୋଲି କାଳୀଚରଣ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ।ଦୂର୍ଇଭ ସିଂହ ନିଜର ଦଳତ୍ୟଯାଗର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ନୀରବ ଅଛନ୍ତି । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ‘ଅଭିଯାନ? ନାଟକରେ ଦୂଇଁଭ ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ 


ତଥାପି ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟ ସଁ” ବୃଡ଼ିଗଲା ନାହିଁ । ନୂଆ ଉତ୍ସାହରେ ନୂଆ ନାଟକ ନେଇ ପୁଣି ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ଭେଟିଲା ! 
ନାଟକଟି ହେଉଛି “କବି ସମ୍ରୀଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ” । ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚରେ ଏହା ସେ କାଳର ତରୁଣ 
ମନୋରଂଜନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସମ୍ଭାବନାମୟ ନାଟକ ! ୧୯୪୭ ଫେବୃଆରୀ ପହିଲାରେ ଏହି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା । ଏଥ୍‌ରେ 
ଭୋଳଜାନାଅ ଦାସ, ବିଷୁଚରଣ ମହାନ୍ତି ଓ ପତ୍ଛନାଭ ସାହୁ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନେତାମନେ ନୂତନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ! ବୀଣାରଥ 
ନାମକ ଜଣେ ଗାୟିକା ଏହି ନାଟକରେ ଗାନ ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ | ସେଇ ବୀଣା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଲୋକନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ବିବାହ 
କଇେ । ଏହା ପରର ନାଟକ ହେଉଛି “ରକ୍ତମାଟି' ( ୧୯୪୭) । ବୀରକିଶୋର ଦାସ, ଆର୍ଇବଂଧୁ ରାଉତରାୟ, ରଘୁନାଥ ପଶ୍ତା 
ପ୍ରଭୃତି ଏ ସମୟରେ ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଗଲା । ଅକ୍ମୋବର ନଅ ତାରିଖ ୧୯୪୭ ରେ 
ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ଦଶଭୂଜା” । ଫଟାଭୂଇଁ ( ଡ଼ିସେମ୍ଭର ସାତ ୧୯୪୭) ନାଟକ ଦେଶ ବିଭାଜନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ରଚିତ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମିଶ୍ର ନାମକ ଜଣେ ଅଭିନେତା ଏହି ସମୟରେ ଦଳରେ ଯୋଗଦେଲେ । ଏହି ନାଟକ ସଫଳତାର ସହିତ 


Re RO ENR 2 9. © ee i a 


Digitized by srujanika@gmail.com 


CO | 
OOD er DDD DEA 
ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । ଡ଼ଃ ମହତାବ ଏଇ ନାଟକର ଉନ୍ୁସିତ ପ୍ରଶଂସା କଲେ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ' ମଞ୍ଚରେ 
ଯବନିକା ନଇଁ ଆସିଲା । ଫଟାଭୂଇଁ' ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସଂର କଟକରେ ସର୍ବଶେଷ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ । 


‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ତ ତା'ପରେ ବଂଚି ରହିଲା ପାଖାପାଖ୍‌ ଦୁଇବର୍ଷ । ତେବେ ବାରମ୍ବାର ଧକ୍ଟା ଖାର 
କାଳୀଚରଣ ବୋଧହୁଏ ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ମଞ୍ଚପ୍ରତି ଏତେ ଏକନିଷ୍ଠ ହୋଇପାରୁନଥ୍ଲେ,କିମ୍ବା ମଞ୍ଚ ଉପରୁ ତାଙ୍କର ଆସ୍ଥା ତୁଟି 
ଯାଇଥ୍ଲା । ତେଣୁ ସେ ଏଥର ଚଳଚିତ୍ର ବ୍ୟବସାୟ ଆଡ଼େ ନଜର ପକାଇଲେ । ଦଳର ଅଭିନୟ ଅନିୟମିତ ହୋଇଉଠିଲା 
ଏବଂ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ି ଦଳ ଏଥର କଟକ ବାହାରକୁ ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଦଳପାଇଁ ଏହା କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳସହ ଅଭିନୟ କରିବାର ଅଭିଜ୍ଞତା ତ କାହୀଚରଣଙ୍କର ମୂଳରୁଥ୍ଲା ! 


୧୯୪୯ ମସିହାରେ ଦଳ କଲିକତା ଗଲା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ମେ ମାସରେ । କଲିକତା, ହୁଗୁଳି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ 
ଦୁଇମାସ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା ପରେ ଦଳ ଟାଟାନଗର ଗଲା । ସେଠାରେ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ବା ଅବସ୍ଥାରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଜନ୍ଧଦାତ୍ରୀ ରାଧାମାଳୀ ହଠାତ୍‌ କଟକରେ ଅସୂସ୍ଥ ହୋରପଡ଼ିଲେ । ତାଙ୍କର ଦେଖାଚାହା କରିବା ନିମନ୍ତେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
କଟକ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଅଭିନେତ୍ରୀ ସୁମତୀଙ୍କୁ ନେର । ଦଜ ରହିଲ। ମ୍ୟାନେଜର କାଶୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ତତ୍ବାବଧାନରେ | 


ଏଣେ ରାଧାମାଳୀଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତା ବଢିବାରୁ କାଳୀଚରଣ କଟକ ଛାଡ଼ି ଯାଇପାରିଲେ ନାହିଁ। ରୋଗ ଭୋଗି 
ଭୋଗି ରାଧାମାଳୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ଡ଼ିସେମ୍ବର ଦଶତାରିଖ ୧୯୪୯ ତାରିଖରେ ! ସେଇବର୍ଷ ଅଚାନକ ବର୍ଷାରେ ବାଙ୍କା 
ବଜାର ମଞ୍ଚ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ପେଣ୍ଡାଲ ତୋଳା ହୋଇଥଲା ସୁଶୀଲ ପାଲିତଙ୍କ ଜମି ଉପରେ । ପୁଣିଥରେ ମଞ୍ଚ ତୋଳାରବାକୁ 
ତାଙ୍କର ଅନୁମତି ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଦୀର୍ଘ କାଳ ସେର ଜାଗାରେ ଥ୍ଲା ! ମଝିରେ ଥ୍ଏଟର ବନ୍ଦ କରାରଦେବାକୁ 
ପାଲିତଙ୍କ ତରଫରୁ ଦାବୀ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରଦର୍ଶନ ଚାଲୁଥ୍ଲା ବେଳେ ନାନା ପ୍ରକାର ଅସୁବିଧା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା ! 
‘ଜୟଦେବ? ନାଟକ ଚାଲୁଥ୍ବାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗାଳୀ ଦୂରଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ତିକ୍ତତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭୀତ 
କରାଇବା ଲାଗି ନାନା ପ୍ରକାର ଧମକ ଚମକ ଓ ବେନାମୀ ଚିଠି ରତ୍ୟାଦି ଦିଆଯାଇଥ୍ଲା । ସେଥ୍‌ରେ କାଳୀଚରଣ ନିବୃର 
ନ ହେବାରୁ ଠିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର ଆରମ୍ଭ ହେବା ବେଳକୁ ପାଖ ଘରୁ ଜୋର୍‌ସୋର୍‌ରେ କୀର୍ଗନ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ନାଟକ ଶୁଣିବାରେ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍ଲା । ସେତେବେଳେ କାଳୀଚରଣ ପୋଲିସ୍‌ ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଥ୍‌୍ଲେ ମାତ୍ର 
ସେମାନେ ତାଙ୍କଘରେ କୀର୍ଭନ କରୁଥ୍ବାରୁ ପୋଲିସ୍‌ କିଛି କରି ପାରିନଥ୍ଲେ | କାଳୀଚରଣ ସେତେବେଳେ ଉପସିତ 
ବ୍ରଦ୍ଧିରେ ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଥ୍ଲେ । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସହରରେ ପ୍ରଚାର କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ବ୍ୟାଶ୍ବାଜା 
ଦଳଥ୍ଲେ, ନାଟକ ସରିବା ପରେ ରାତି ଏଗାରଟାରୁ ସେରମାନଙ୍କୁ ରାତି ଦୂରଟା ତିନିଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଜା ବଢାରବାକୁ 
ଆଦେଶ ଦେଇଥ୍ଲେ | ପାଖଘରର ଲୋକମାନେ ଶୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଏଣେ ପ୍ରତିକାର ମଧ୍ଯ କିଛି କରିପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ସେଇମାନଙ୍କ ଅସ୍ତ୍ର ବୂମେରାଂ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଘାତ କଲା । ରାତି ଅଧ୍ଆ କୀର୍ରନ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା ! ନାଟକ 
ଚାଲିଲା । ତେବେ ସେଇଦିନଠୁ କାଳୀଚରଣ ବଙ୍ଗୀୟ ମାନଙ୍କ ବିଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଲେ । ସମ୍ପର୍କ ତିକ୍ତ ହୋଇରହିଲା । ମଞ୍ଚ 
ବନ୍ଦ କରିଦେବା ପାଇଁ ନାନା ପ୍ରକାର ମସୁଧା ଚାଲିରା । ମାତ୍ର ଆଇନ୍‌ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଥ୍ବାରୁ ହଠାତ୍‌ କିଛି 


କରାଯାଇ ପାରିଲାନାହିଁ । ସେମାନେ ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଲେ ! ସେଇ ସୂଯୋଗ ସେମାନଙ୍କୁ ଏତେଦିନେ ମିଳିଲା । 
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ରଙ୍ଗା ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ କାଳୀଚରଣ ଯେତେବେଳେ ଅନୁମତି ମାଗିଲେ, ସେତେବେଳେ ଆଉ ଅନୁମତି ମିଳିଲା ନା 
କିତ୍ବା କାଳୀଚରଣ ଆଇନ୍‌ ତରଫରୁ କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପାଇଲେ ନାହିଁ । 


Ox 


ସେପଟେ ଦଳ ଉପରେ ବିପରି ନଇଁ ଆସୂଥ୍ଲା । ଦଳ ଟାଟାରୁ ଭଦ୍ରକ୍‌ ଓ ସେଠାରୁ ସୋରେ ଆସିଲା । 
ସୋରରେ ଦଳରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲ। । ଆୟ ମଧ୍ଯ ଭଲ ହେଲାନାହିଁ । ମାନେଜର ମହାତ୍ି ଚିଠି ଦ୍ଵାରା ଏ 
ସମ୍ବାଦ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଜଣାଇଲେ । ଦଳର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଲାଇଟ୍‌, ଚୌକି ଇତ୍ୟାଦି ସେଇଠି ବିକ୍ି ବା ବନ୍ଧବ ଦିଆଯାଇ ଖର୍ଚ୍ଚ 
ଚଳଢାଗଇା । କାଳୀଚରଣ ରାଧାମାଳୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଯାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ମାନେଜରଙ୍କୁ କଟକ ଆସିବାକୁ ଲେଖ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଆସିଲେ ନାହିଁ । ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ଆଉ ଦେଖାଦେଲେ ନାହିଁ । ଏଇଭଳି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ଶେଷ 
ଯବନିକା ପଡ଼ିଲା, ତା'ର କନ୍ଧତୂମି ଠାରୁ ଦୂରରେ ଗୋଟାଏ ପରମ୍ପରାର ଅବସାନ ଘଟାଇ । 


୧୯୨୨ ମସିହା ଠାରୁ କାଳୀଚରଣ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିନୟ ସହିତ । ଛୋଟ ଛୋଟ ଦଜଗଢି ଏଣେ 
ତେଣେ ବୁଲି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ସେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥ୍ଲେ ! ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟିକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୂଥ୍‌ଲେ । ୧୯୨୯ରୁ ସେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ସାକାର ହେଲା ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘଂ ମାଧ୍ଯମରେ ! 
୧୯୩୯ରେ ସ୍ଥାପିତ ହେଇା ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ¦ ‘ଜୀବିତ ତର୍ପଣ” (ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ୧୯୩୭ ) ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାପରେ ସେଇ ମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ` ଗାର୍ଲସୁଲ” । ତାହାର ଅଭୂତପୂର୍ବ 
ସଫଳତାରୁ ଆସିଲା ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଢିବାର କନନା ! ବାଙ୍କାବଢାର ମଞ୍ଚ ତିଆରି ହେଲା ! ସାମୟିକ ଅସୁବିଧା ସତ୍ତ୍ଵେ, ନାନା 
ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟଦେଇ ଏହି ମଞ୍ଚ ତିଶ୍ତି ରହିଲା ୧୯୪୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ତା'ପରେ ସବୂ ଶେଷ ହୋଇଗଲା। 


କାଳୀଚରଣ ପୁଣି ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”କୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ | ବାଙ୍କାବଢାରର ଜାଗାତ ଆଉ 
ମିଳିଲା ନାହିଁ । ତିନିକୋଣିଆ ବଗିଚା ବର୍ଉମାନ ଯେଉଁଠି ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଞ୍ଚ ଅଛି, ତା'ଆଗରେ ଥ୍ବା ଖୋଲା ପଡ଼ିଆକୁ 
ଏଥ୍ପାଇଁ କିଣାଗଲା | ତା'ପରେ ମଞ୍ଚ ତୋଳାଇବା ପାଇଁ ବାହାରିଲା ବେଳକୁ ନାନା ପ୍ରକାର ବାଧା ଆସିଲା । ସ୍ଥାନୀୟ 
ଲୋକେ ମଂଚ ତିଆରି ହେଲେ ଚୋରି ଡ଼କାୟତି ବଢ଼ିବ, ନାନା ପ୍ରକାର ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହେବବୋଲି କହି ଆପରି ଜଣାଇଲେ । 
କାଳୀଚରଣ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆଇନ୍‌ର ଦଵାରସ୍ଥ ହେଇେ । କେସ୍‌ ଚାଲିଇ! ୧୯୫୪ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଶେଷରେ କାଳୀଚରଣ 
ଜୟଲାଭ କଲେ ! ମଞ୍ଚ ତୋଳାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହେଇା । ଏତିକିବେଳେ ୧୯୫୪ ମସିହା ମେ ମାସରେ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଠାରେ କାଳୀଚରଣ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତର ମୋଟର ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଆହତ ହୋଇ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଖଞ୍ଞ ହୋଇଗଲେ | ଦେହ 
ଭାଟି ଗଲା, ତା'ସହିତ ମନମଧ୍ଯ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଗଲା | ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ ଆଉ ମୁଣ୍ଡଟେକି ପାରିଲ ନାହିଁ | 


ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ଥଲା ! ଏଇଥ୍‌ରୁ ହିଁ କାଳୀଚରଣ ପାଇଥ୍‌ଲେ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଆର୍ଥକ ନିରାପତା, କଟକରେ ସ୍ଥାୟୀ ହେବାର ସମସ୍ତ ସୁଯୋଗ | ଯେ କୌଣସି ମତେ ଦଳକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବା ହିଁ 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଧେୟଥ୍‌ଲା । ତାଙ୍କର ବିବୃତି ଅନୁସାରେ ସେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଯଥାସାଧ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଇେ ! ମାତ୍ର ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟା ଏଥର ବିଫଜ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଭାଗ୍ୟର ପ୍ରତିକୂଳତା ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଉଦ୍ୟମକୂ ପଣ୍ଡ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା । 
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ରାଧାମାଳ୍ୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଜନିତ ନିରୂପାୟତା, କାଶୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିଷ୍ପି ୟତାରୁ ଦଳଭାଙ୍ଗିଲା । ପୁଣିଥରେ ଦଳକୁ ଠିଆ କରାଇବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍ବାବେଳେ କୂଳକୁ ଆସି ଡ଼ଙ୍ଗା ବୁଡ଼ିଲ। । କାଳୀଚରଣ ଗୁରୁତର ଭାବରେ ଆହତ ହୋଇ ଡ଼ାକ୍ତରଖାନାରେ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ପଡ଼ିଲେ । ଦଳଗଢିବା କକ୍ରନାର ଏହିଠାରୁ ଇତି ହେଲା । ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା ଗୋଟିଏ କଳାପ୍ରାଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଆନ୍ତରିକ କାମନା | 


(ଗ) ଭାରତୀ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ:- କଟକର ମାଣିକଘୋଷ ବଜାରରେ ଗୋଟିଏ ଖୋଲା ପଡ଼ିଆରେ ଚଳିତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅ୍୍‌ଲେ ହୃଦାନନ୍ଦ କର, 
ଗୋକୂଳ ଚକ୍ରବର୍ରୀ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାଏ, କବିରାଜ ରାଧାରମଣ ରାଏ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର (ନାଟ୍ୟକାର ), ଖଗେହନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ମିତ୍ର (ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଚଳଚିତ୍ରରେ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ), ଅଦ୍ବୈତବଲ୍ଭ ରାୟ, ଚୈତନ୍ୟ ବଲ୍ଭ ରାୟ, ଅସିତବରଞୀ ଘୋଷ ପ୍ରମୁଖ । 
ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଚାକିରିଆ । ଚାକିରି ଶେଷକରି ଅଭିନୟର ନିଶାରେ ସଞ୍ଞବେଳେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ମୁହଁରେ 
ରଙ୍ଗ ବୋଳୁୂଥ୍‌ଲେ । କେତେଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମଧ୍ୟ ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏମାନେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ସେକାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଅଖ୍ୟାତ ସ୍ତାନମାନଙ୍କରୁ । ଏହି ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟ ନିୟମିତ ନଥୁଲା ! ସର୍ବମୋଟ ଚାରିଗୋଟି 
ନାଟକ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥଲେ । ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି “ସିନ୍ଦୁରଟୋପାଂ ( ବଙ୍ଗଳା ସିଅ୍ର ସିନ୍ଦୁର' ନାଟକର ଅନୁବାଦ) 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ଜଳଧର ଚାଟା୍ଚି ଏବଂ .ଏହି ନାଟକ ସେତେବେଳେ ‘ନାଟ୍ୟରାରତୀ”' ମଞ୍ଚରେ 
୧୯୪୦ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! ଏହାପୂର୍ବରୁ ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକ ମଧ୍ଯ କାରିକ କୂମାର ଘୋଷଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । “ସିନ୍ଦୁରଟୋପା” ନାଟକ ଅନୁବାଦ କଲେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ -ଭାରତୀ ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସର ସେ ସମୟର ଅଭିନେତା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅଭିମାନ’ ହେଉଛି ଏହି ମଞ୍ଚର 
ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ । ନାଟକଟି ବଙ୍ଗଳା ଓ ପନ୍ୟାସିକ 'ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ‘ଦେବଦାସ? ଉପନ୍ୟାସର ଛାୟାରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା | 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ ମଞ୍ଚରେ ସେତେବେଳେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ଚୂମ୍ବନ' ( ୧୯୪୩) କାଜୀଚରର ସେତେବେଳେ ବିଜ୍ଞାପନରେ 
ଛାପିଥ୍ଲେ ‘ଅଭିମାନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମହୌଷଧ୍‌ ଚୂମ୍ବନାଂ ଏହାପରେ ଭାରତୀ ମଞ୍ଚ କଲା ପୁଣି ଗୋଟିଏ ଅନୁବାଦ ନାଟକ 
ଭ୍ରାନ୍ତି? (ଗିରୀଶ ଘୋଷଙ୍କ ରଚିତ କ୍ଲାସିକ୍‌ରେ ୧୯ ୦୨ରେ ମଂଚସ୍ଥ୍ୟ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପୂରସ୍ୃୃତ ନାଟକ ‘ସହଧର୍ମିଣୀ 
ହେଉଛି ଏହି ମଞ୍ଚର ଶେଷ ନାଟକ । 


ଭାରତୀ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା ପ୍ରଥମେ ଏକ ସୌଖୀନ ଦଳ ଭାବରେ । ମାତ୍ର 
ପରେ ଏହା ହୋଇଗଲା ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀଦଳ | ଏହି ଦଳର କର୍ମୀମାନଙ୍କର ପେଶାଦାରୀ ଦଳର ସମସ୍ତ ନିଷ୍ଠା ଥ୍ଲା । 
ଏମାନେ ପ୍ରାୟ,ଅଧ୍କାଂଶ ତରୂଣ ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ କିଛି ଗୋଟାଏ କରିବାର ସ୍ବପ୍ନ ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା । କିଚୁ ତଥାପି ଦଳ ବଞ୍ଚିଲା 
ନାହିଁ। ପାଖାପାଖ୍‌ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ଅଭିନୟ କରିବା ପରେ ଆଶାନୁରୂପ ଆୟ ନ ହେବାରୁ ଦଳକୁ ବନ୍ଦକରି ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଲ। । ଅଭିନେତାମାନେ କେହି ପାରିଶ୍ରମିକ ନେଉ ନଥ୍‌ଲେ । ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କର ପାରିଶ୍ରମିକ ଓ ମଞ୍ଚର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଖର୍ଚ୍ଚ ତୁଲାଇବାକୁ ଯେଡିକି ଅର୍ଥ ପ୍ରୟୋଜନ, ସେତିକି ମଧ୍ୟ ଆୟ ହେଉ ନଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସହ 
ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ର ପ୍ରଶ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଥ୍ଲା ଜୀବିକା-ତାଙ୍କର ପେଶା ! ଏମାନଙ୍କର ଜୀବିକା ଥ୍ଲା 
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Pn a rE EP 
ଚାକିରୀ, ନିଶା ଅଭିନୟ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୃଷ୍ବିକୋଣର ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଯାଉଥ୍‌ଲା ! ଏମାନେ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ମାତ୍ର 
ବ୍ୟବସାୟର ଉନ୍ନତି ଆଡ଼େ ଧାନ ଦେବା ପାଇଁ ସମୟ ଦେଇ ପାରୁ ନଥ୍ଲେ ¦ ତାହା ସମ୍ଭବ ମଧ୍ୟ ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ପରିଣାମ 
ଯାହା ହେବ। କଥା ହେଲା | ଏହା ୧୯୪୨-୪୩ ମସିହାର କଥା | 


‘ଭାରତୀ ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ” ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚଚେତନାରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା, ଏକଥା 
କୁହାଯାଇ ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ଏହା ସ୍ଟରଣୀୟ । ପ୍ରଥମତଃ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ମାନେତଚ , ମୂଲିଆ, ଘରସଂସାର, ସାଇପଡ଼ିଶା, ଭାଇଭାଉତ, ମଉଡ଼ମଣି, ସେବିକା, ମମତା, ଚାବୁକ, 
ପୂଆଣିଘର, ପରପୁରୁଷ, ନରୋରମ ଦାସ କହେ ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରିବାରିକ ନାଟକର ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ବା ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ପ୍ରଥମେ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ | ସେତେବେଳେ 
ସେ କଟକ ଆଇନ କଲେଜର ଛାତ୍ର | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ପରବର୍ରୀ କାଳର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏହି 
ମଂଚରେ ଆମ୍ମପ୍ରଜାଶ କରନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଓ ପରେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ | ସହଧର୍ମିଣୀ'ର 
ମଞ୍ଚାୟନ ଏବଂ “ସିଛିର ସିନ୍ଦୁର"ର ଅନୁବାଦ ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚଭାଗ୍ୟ ନିରୂପିତ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଯେଉଁ ମଞ୍ଚ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଏଭଳି ଦୂରଜଣ ବିଶ୍ରୁତ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଲା ତାହାପୁଣି ତା'ର ସୀମିତ ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ସେଇ ମଞ୍ଚ 
ପାଇଁ ଜାତିର ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରକଟିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମନେରଖ୍ଦାକୁ ହେବଯେ, ସେତେବେଳେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ରେ ମଧ୍ଯ ତାହା କଟକ ଆସିନାହିଁ । ଅଶ୍ିନୀ କୁମାରଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକ ଆଉ କିଛି ଅନୁବାଦ ନାଟକ ପୁଞ୍ଜକରି 
କଟକ ବାହାରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବୂଲୁଛି । ‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଦରତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚପ୍ରେମୀ 
ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡୂଛି । ଏହିଭଳି ଏକ ସମୟରେ ଭାରତୀ ଥ୍‌ଏଟର୍ସର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ । ମଞ୍ଚ ଚେତନାର 
ପ୍ରସାରରେ ଏହାର ଯୋଗଦାନକୁ କେବେହେଲେ ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଇ ପାରି ବନାହିଁ । 


(ଘ) ସାରଥ୍‌ ଥ୍ଏଟର ବ୍ୃହୂପୂର, ଗଞ୍ଜାମ:-ଗଞ୍ଜାମ ବହୁ କାଳରୁ କଳା ଓ ସଂସ୍ୃତିର ପ୍ରଚାରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗୁହଣ କରି ଆସିଛି । ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ଏ ତିନୋଟିଯାକ ବ୍ୟାପାରରେ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଛି । ନୂତନ ମଞ୍ଚର ପ୍ରସାରରେ ଗତଶତକର ଶେଷ ଏବଂ ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ, ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ରାଜା, 
ଜମିଦାରମାନେ ଯେଉଁ ସବ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ତାହା ଅବିସୃରଣୀୟ ! ସେମାନେ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ଲେଖାଇଥ୍ଲେ, 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ରେ, ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟକକୁ ନେଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୂ । ସେ 
କାଳରେ ପିତକ ଭଳି ଏକ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
ଦଚରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥ୍ଲା, ତାଂ ପଛରେ ରହିଥ୍ଲା, ଏହି ରାଜନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀର ପ୍ରେରଣା | 
ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି, ଚିକିଟି, ଧରାକୋଟ, ମହୁର, ପିତଳ, ତରଳା, ସୁରଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ସେତେବେଳେ ମଂଚନାଟକର 
ନିୟମିତ ଅଭିନଯ ହେଉଥ୍‌ଲା । ମନେହୁଏ, ଏହି ପର୍ଯାୟରେ ଗଂଜାମ ଢିଲ୍‌!ରେ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ମଂଚ ଥଲା, ତାହା ବୋଧହୂଏ 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଜିଲ୍ଲାରେ ନଥ୍‌ଲା । ସେଇ ଗଂଜାମର ମୂଖ୍ୟ ସହର ବ୍ରହ୍ମପୂରଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା, ସାରଥ୍‌ 
ଥ୍ଏଟର ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ଦୂଇବର୍ଷ ପାଇଁ ସକ୍ରିୟ ଅଲା ! ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥ୍ଲେ ସାରଥ୍‌ ସାହୁ - ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
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ବ୍ୟବସାୟୀ | ସାହୁଙ୍କ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ଅଣ୍ତିନୀକୂମାରଙ୍କର ବନ୍ଧୁତା ରହିଥ୍ଲା । ‘ଆର୍ଟଥ୍ଏଟର” ବୃହୃପୂର ଗଲେ ସାହୁ 
ଥ୍ଲେ ଅଭିନୟର ନିୟମିତ ଦର୍ଶକ ! ସେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍ଲେ | ହୁଏତ ଅଣଶ୍ଠିନୀକ୍ରମାରଙ୍କ ସହ ସମ୍ପର୍କ ତାଙ୍କର 
ଏହି ଚେତନାକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌୍ବ । ଏହି ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ପୁରଠାରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କଳ୍ପନା ତାଙ୍କ 
ମନକୁ ଆସିଥ୍ବ । ବ୍ରହୃପୂରରେ ସେତେବେକେ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ଦର୍ଶ କଙ୍କର ଅଭାବ ନଥ୍ଲା । ଆର୍ଟଥ୍‌ ଏଟର ଭଲ ବ୍ୟବସାୟ 
କରୁଥ୍ଲା ! ଏହା ଦେଖ୍‌ ହୁଏତ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ଗଢ଼ିବାର ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କର ହୋଇଥ୍‌ବ । ସେ ବ୍ୟବସାୟ । ଅର୍ଥର ଅଭାବ 
ତାଙ୍କର ନଥ୍୍‌ଲା | ବ୍ୟବସାୟ ସହିତ କଳାଚର୍୍ଚାକୁ ଯୂକ୍ତ ଜରି ସେ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ଥ୍ଲେ | 


୧୯୩୪ରେ ଆର୍ଟଥ୍‌୍ଏଟର “ବୁହୃପୁର ଠ!ରେ କେତେଦିନ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଫେରିଗଲା ପରେ ପେଣ୍ଡାଇ 
ଖାଲି ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ସେଇ ପେଶ୍ଡାଲକୁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାକୁ ସାହୁ ଚିନ୍ତା କଲେ । ଦଳ ଗଠିତ ହୋଇଗଲା 
ସ୍ଥାନୀୟ କେତେକ କଳାକାରଙ୍କର ସହ ଯାଜପୁରର ‘ବିରଢା ଅପେରା” ଦଜର କେତେକ କଳାକାର ମଧ୍ଯ ଏହି ଦଳରେ 
ଯୋଗ ଦେଲେ । ବିରଜା ଅପେରା କିଚି ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲ। ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୂଙ୍କୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଗଲା, ନୂତନ ଦଳର ପରିଚାଳକର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବାକୁ । ଯାଜପୁରର ଏକ ଅଭିଚାତ ପରିବାରର 
ସନ୍ତାନ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ‘ବିରଚଢା ଅପେରା” ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ୧୯୧୬ ମସିହାରେ ।! ଆରମ୍ଭ ତ କରିଥ୍‌ଲରେ ଏକ ସୌଖୀନ ଦଳ 
ରୂପରେ । ମାତ୍ର ଅଛ ଦିନର ଅଭିନୟରେ ଦଳର ସାଫଲ୍ୟ ଏହାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କଲା ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦଳରେ । 
୧୯୨୦-୨୧ ମସିହା ବେଳକୁ ଦଳଟି ଏକ ପରିଚିତ ଦଳ ହୋଇଗଲା । ମାତ୍ର ସରକାରୀ ଚାକିରୀ କୂ ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରି 
ସେ ନିଜ୍ଚ ପିତାଙ୍କର ବିରାଗ ଭାଜନ ହେଲେ ଏବଂ ଅଭିମାନରେ ଘରଛାଡ଼ି ଏଡ଼ତାଳର ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଭୟୀ ଭାସ୍‌ର ଚନ୍ଦ୍ର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆଶ୍ରୟରେ ରହିରେ ¦! ସେଇ ଗ୍ରାମରେ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଗଠିତ ହେଇ ' ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଥ୍‌ଏଟର!' 
୧୯୨୩ ରେ | ଅଳଛୁଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଦଳ ମଧ୍ଯ ସୂଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରା । ଏହି ଦଜ ବଂଚି 
ରହିଲା ୧୯୨୮ - ୨୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ପିତା ତାଙ୍କୁ ଘରକୁ ଫେରାଇ ନେବାରୁ ଦଟ ଭାଙ୍ଗଗଲା ! ଗ୍ରାମକୁ 
ଫେରି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବିରଜା ଅପେରାକୁ ପୁନରୁ ଜୀବିତ କଲେ ଏବଂ ଅଛ୍ଥ ସମୟରେ ଦଳ ପୂଣି ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ 
ହୋଇଗଲାଡ । ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଚମ୍ପୁ ଆରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍ଲା ବେଳେ ଦଳର ସମସ୍ତ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ବେଶ ପୋଷାକ ଇତ୍ୟାଦି 
ପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ ହୋଇଗଲା । ଏହା ବୋଧ ହୁଏ ୧୯୩୨ -୩୩ ମସିହାର କଥା । ସହସା ଦଳକୁ ପୁଣି ତା'ର ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଫେରାଇ ଆଣିବା ସମ୍ଭବ ନଥ୍‌ଲା । ସେ ଆର୍ଥ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ କେନ୍ଦୁଝର ରାଜାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାରଲେ ! ଏତିକିବେଳେ 
ବହୃପୂରଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍ବା ଏକ ନୂତନ ଥ୍ଏଟର ଦଳର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଆସିଲା | 


କଲିକତାରେ ପଢ଼ିଲାବେଳଚୂୁ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ସେଠାକାର କୋରିଛିୟାନ, ଷ୍ଟାର ପ୍ରଭୃତି ସେ କାଳର ବିଖ୍ୟାତ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖ୍ଥ୍ଲେ | କୋରଛିୟାନରେ ସେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ମଂଚ 
ପରିଚାଳନାର ସମସ୍ତ କୃଟ କୌଶଳ ଏହି ସମୟରେ ଶିଖ୍‌ ଯାଇଥ୍‌ଲେ | ନିଜ ଇଛାରେ ସେ ଥ୍ଏଟର ଦଳ ଛାଡ଼ି ଏକ 
ଯାତ୍ରାଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ଲେ ।ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନୂହେଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିଜର ମୁକ୍ତ ମଂଚ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ନିଜକୁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ମଂଚ ପରିଚାଳନାର ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କର ଏହିପରି ହୋଇଥ୍ଲା । ତେଣୁ 
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ବ୍ରହ୍ମପୂରରୁ ପ୍ରସ୍ତାବଟି ଯେତେବେଳେ ଆସିଲା, ବସୂ ମହାଶୟ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ‘ବିଶେଷ କରି ଆଶାର ସମ୍ପାଦକ, 
ଶଶୀଭୂଷଣ ରଥ, ପର୍ଶୁରାମ ପାତ୍ର, ଇକ୍ଷ୍ୀନାରାୟଣ ସାହୁ, ଓ ସାରଥ୍‌ ସାହୁ ପ୍ରମୂଖ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ । 
ହାତରେ କିଛି କାମ ନଥ୍ଲା । ଦଳତ ଭାଇ ଯାଇଥଲା | ଏହି କାରଣରୁ ବସୁ ମହାଶୟ ଏମାନଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଆସି 
ସାରଥ୍‌ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଶ୍ିତ ନୂତନ ‘ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିର? ( ସାରଥ୍ଙ୍କ ଥ୍ଏଟର )ର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କଲେ । ବସୁ ସେଠାରେ 
ଖୁବ ବେଶୀ ଦିନ ତ ନଥ୍ଲେ । ତେବେ ଯେଉଁ ଅଛ କେତେ ଦିନ ସେ ସେଠାରେ ରହିଲେ, ଛେଚି ପିଟି ସେ ସେଇ ଦଳର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତାକୁ ସୁଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷାଦେଇ, ସେମାନଙ୍କୁ ନିକ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ ହେବାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ କରିଦେଇଥ୍ଲେ । 
ବସୁ ମହାଶୟ ଏକାଧାରରେ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ସଂଗୀତକାର, ବାଦ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗାୟକ ଥ୍ଲେ | ସମୂଦାୟ 
ତେଇଶ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଭୂୟୀ ପୀଢ଼, କାରାମନ୍ଦିର, ମିଠାମହୁର ଅଛୁଆଁ ଝିଅ, 
ନାରାୟଣ ବସନ୍ତ, ମେଘନାଧ ବଧ, ଯଯାତି କେଶରୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ସେ ସମୟରେ ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା ! 
ନାରାୟଣ - ବସନ୍ତ ନାଟକ ନୀଳଗିରି ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ କାହାଣୀର ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇ ନୀଳଗିରି ରାଜ ମଂଚରେ 
ସଫଳତାର ସହିତ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହାର ମଂଚସଜା ଅତ୍ୟକ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥଲା | 


କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଯାତ୍ରା। ନାଟକ ସହିତ ଯେଉଁଭଳି ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ, ମଂଚ ନାଟକ ସହିତ ମଧ୍ଯ ଠିକ ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ଲେ ! ମୁଭ୍ର ଏବଂ ଆବଦ୍ଧ ଏ ଦୂଇମଂଚର ଅଭିଜ୍ଞତା, ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଚେତନାକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଥ୍ଲା | 
‘ବିରଜା ଅପେରା” ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ ୧୯୪୨ ମସିହା ବେଳକୁ ବସୁ ମହାଶୟ ବଲାଙ୍ଗିର ଯାଆନ୍ତି ରାଜ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ 
ଏବଂ ସେଠାରେ ପ୍ରାୟ ତିନିବର୍ଷର ରହଣି କାଳ ମଧ୍ୟରେ ସେତେବେଳର ପିଆର ଡ୍ରାମାଟିକ କ୍ଳବ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 
ବଲାଇଁର ମାରନର ସୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ରଘୁନାଥ ପ୍ରସାଦ ବହିଦାର ଥ୍ଲେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର |! କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବଂଗଳା 
ନାଟକ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ । ଉଭୟଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ବଲାଙ୍ଗୀରର ନାଟ୍ୟ ଚେତନା ପ୍ରସାରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଚ୍ରହଣ କରିଥ୍ରା । ୧୯୪୩ ରେ ବଲାଇଁରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍ଲା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ରାଜା ମହାରାଜା ମାନଙ୍କର 
ସମ୍ମିଳନୀ - ପ୍ରି ନ୍ସେସ କନଫରେନ୍‌ସ । ସପ୍ତାହ ବ୍ୟାପି ଏହି ଅଧ୍‌ବେଶନର ଅତିଥ୍‌ ମନୋରଂଜନ ଦାୟିତ୍ଵ ଥ୍ଲାସମ୍ୂର୍ଣ୍ 
ଭାବରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କର । ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟାଦି ପରିବେଷଣ କରି ବିପୁଳ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଥ୍ଲୋ 
ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ପଦ ଥ୍ଲା ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷକର | ମାତ୍ର ନାଟକାଦି ଅଭିନୟ ସହ ସେ ପ୍ରାୟ ସମ୍ୃକ୍ତ ହୋଇ ପଡତୁଥ୍ଲେ | 


ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା -ପାଠ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ସେ ବଂଗ ଦେଶର ଚାରଣ କବି ମୁକୁନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ସହତ ପରିଚିତ 
ହୋଇ ତାଙ୍କରି ଆଦର୍ଶରେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ମଂଚ ନାଟକ 
ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟ ନୀରବ ରହିଥ୍‌ବା ବେଳେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କର ଅପେରା ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର କରି 
ସରକାରଙ୍କର ରୋଷ ଭାଜନ ହୋଇ ପଢ଼ିଥ୍୍‌ଲେ ! ସମାଜ ଜୀବନର ଦୋଷ ତୃଟିର ନିରାକରଣ ଏବଂ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ 
ସମାଜ ଗ୍ରଠନ - ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କ ନାଟକର ବାର୍ଗା ମଂଚ ନାଟକ ହେଉ ଅବା ଯାତ୍ରା “ନାଟକ ହେଉ ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଏହି 
ଚିନ୍ତା ଧାରାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ କେବେହେଲେ ଭୁଲୁ ନଥ୍ଲେ ! 
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ସାରଥ୍‌ ସାହୁ ନିଢ୍ରର ନବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଂଚ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଲୋକ ନିର୍ବାଚନ କରିଥ୍‌ଲେୋ ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ନଥ୍ଲଛା ¦! ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟରର ପତନ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା | ଅଶ୍ଵିନୀକୁ ମାର 
ଜୀବିକା ପାଇଁ କଲିକତା ଯାତ୍ରା କରିବା କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ । କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଆଡ଼େ ବୁଲୁଥ୍ଲେ | ସେତେବେଳେ ତେଣୁ ସାରଥ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵ ନେବା ପାଇଁ 
ବସୁଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଦ୍ବିତୀୟ ଯୋଗ୍ୟ ଲୋକ ନଥ୍‌ଲେ । 


ଦଳ ଗଠିତ ହୋଇ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଅସୁବିଧା ହେଲା କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ନେଇ । ତାଙ୍କୁ ନିଜ 
କାମରେ ବାରମ୍ବାର ଯାଜଚପୁର ଯିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ବାରୁ ଦଳରେ ପରିଚାଳନା ଗତ ତୃଟି ଦେଖାଦେଲା । ସାରଥ୍‌ ବାବୁ କୃଷ୍ଣବାବ୍ରଙ୍କୁ 
ମୁହଁରେ କିଛି କହି ନପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ମନେ ମନେ ଅସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ହେଲେ ! ଅଚଳାବସ୍ଥା ଦୂର କରିବାକୁ ସାରଥ୍‌ ବାବୁ ଆର୍ଟଥ୍‌ଏଟରର 
ପରିଚାଳକ ଯତାୀନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କୁ ନିଜ ଦଳର ପରିଚାଳକ ରୃପେ ନିଯୁକ୍ତ କଲେ ଅଶ୍ିନୀ କୁମାରଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ । କୃଷ୍ଣବାବୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ଆହତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପରିଚାଳନାରୁ ତାଙ୍କର ମନ ଛାଡ଼ିଗଲା । ତାଙ୍କର ଏଭଳି ନିସ୍କୁହତା ବିରଜା ଅପେରାର 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ମାନଙ୍କ (ଯେଉଁମାନେ ଏବେ ସାରଥ୍‌ ଥ୍ଏଟରରେ ଥ୍ଲେ) ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ସେମାନେ ଯତାନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କୁ 
ଖୋଲା ଖୋଲି ଉପେକ୍ଷା କଲେ । ଫଳରେ ଦଳ ସ୍ଥାଣୁ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଗଲା । 


ସାରଥ୍ବାବୁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସାୟୀ ଲୋକ । ଦଳରୁ ଲାଭର କଥା ତ ଦୂରେ ଥାଉ, ବର୍ଗମାନ 
ତାହା ଉଠିଯିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସି ଯିବାରୁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ହେଲା । ମନାନ୍ତର ମତାନ୍ତର ଦୂର କରିବାକୁ ସେ ଦଳକୂ ବାହାରକୁ 
ପଠରବାକୁ ସିର କଲେ | ଏହା ଦ୍ଵାରା ଦଳର ଅବସ୍ଥା ହୁଏତ ବଦଳି ଯାଇପାରେ ବୋଲି ସେ ଭାବୁୂଥ୍‌ଲେ ।ବହୁପ୍ରକାରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ସେ ଦଳକୁ ଟୁରରେ ପଠାଇଲେ । ସୋରଡ଼ା, ବେଲଗୁଣ୍ଠା ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାର ଦଳ 
କଟକ ଯିବା ବାଟରେ ଖୋର୍ଵାଠାରେ କ୍ୟାମ୍ପ ପକାରଲେ ।ଏରଠି ପାରସ୍ପରିକ ମତ ଦ୍ଵୈଧତା ଭୀଷଣ ରୂପରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ 
କଲ। । କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ସାରଥ୍‌ ବାବରଙ୍କୁ ଜଣାଇଦେଳେ ଯେ, ଯଦି ଦଳ ତାଙ୍କ କଥାନୂୁସାରେ ନ ଚାଲେ,ତେବେ ସେ ନିଢର 
ଅନୁଗତ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଦଳ ଛାଡ଼ିଦେବେ । ସାହୁ ମହାଶୟ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ସମାଧାନର ଏକ ବାଟ ବାହାର 
କରିବାକୁ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ ଏବଂ ଅଶ୍ଳିନୀ ବାବ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତିନିଥ୍‌ ରୂପେ ତାଙ୍କ ଅନୁଜ କାର୍ରିକ କୂମାର ଖୋର୍ଵା 
ଆସିଲେ ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ବାହାର କରିବାକୁ । କାରି କ ବାବୂ ଆସି ଦେଖ୍ଲେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଚରମ ଅବସ୍ଥାରେ । କାରଣ 
କିନ୍ତୁ ଅତି ସାମାନ୍ୟ । ଯତାନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ଲେଖା “ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର? ନାଟକରେ ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଅନୁଗତ ଜଣେ ଅଭିନେତା । ସେ ଭଲ ଅଭିନୟ ନ କରିବାରୁ ଯତାନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ତାଙ୍କୁ ବଦଜାଇ ଅନ୍ୟ ଢଣଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ 
ନେବାକୁ ଚାହିଁଲେ । ପାରସ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ତ ତୁଟି ଥ୍ଲା । ନହେଲେ ମଂଚ ପାଇଁ ଏହା ସେମିତି କିଛି ଗୁରୁତୃ ପୂର୍ଣ କଥା 
ନଥ୍ଲା । ଯତାନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ସନ୍ଦେହ କରିଥ୍‌ବେ, ହୁଏତ ତାଙ୍କ ନାଟକଟିକୁ ଖରାପ କରିଦେବାକୁ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଏହା ଇଚ୍ଛାକୃତ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ନିଶ୍ଚୟ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କର ପ୍ରଛ୍ନ ଇଂଗିତରେ ଏହା ଚାଇିଛି । ଅଭିନେତା ଅପମାନିତ ମନେକରି ତୀବ୍ର 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଲେ । କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ନିଜର ଅଭି ନେତାଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କଲେ । ସେ ସେତେବେଳେ ଅତ୍ୟଧ୍କ 
ପାନ କରିଥ୍ବାରୁ ବିବେଚନା ଶକ୍ତି ରହିତ ହୋଇ ଦଳ ଛାଡ଼ିବାର ଧମକ ଦେଲେ । ନିଜର ସମସ୍ତ ବୁଦ୍ଧି, କୌଶଳ ଖଟାଇ 
OSE "3. ©) Ct 
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କାରିକ କୁମାର ଗୋଟାଏ ସମାଧାନରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷକୁ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯଥା ଶକ୍ତି ଉଦ୍ୟମ କରି ବିଫଳ ହେଲେ । 
ଉଭୟ ପକ୍ଷ ନିଜ ଜିଦରେ ଅଟଳ, ରହିବାରୁ ଏହା ହେଲା । ଅଭିନୟ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଦଳ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଫେରିଗଲା । 
କୃଷ୍ଣ ବାବୁ କିନ୍ତୁ ଆଉ ବ୍ରହ୍ମପୂର ଗଲେ ନାହଁ । ଖୋର୍ଧାରୁ ନିଜ ଦଳ ସହ ଯାଜପୁର ଲେଉଟିଲେ । 


ହଠାତ୍‌ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ଅଭିନେତା ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା ! ନିଜେ ସାରଥ୍‌ ବାବୁ ଅର୍ଥ 
ଖଟାଇବେ ସିନା । ଦଳର ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ଅଭିନେତା ଯୋଗାଡ଼ କରିବା କାମ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୁଅନ୍ତା 
ନାହିଁ । କାଳୀ ଚରଣ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ନିଜେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଯଥାଶାଘ୍ର ବିକଳ୍ପ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛବ୍ତି । ଦରକାରବେଳେ ନୂଆ ଅଭିନେତା ମଧ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେଇଛନ୍ତି | 
ସାରଥ୍‌ ବାବୁଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତାହା ହେବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ରଂଗମଂଚର ଅଧଃପତନ ପାଇଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାରଣ ସହ 
ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀର ଅପକର୍ମକୁ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାଏକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, “ 
ଓଡ଼ିଶା ରଂଗମଂଚର ସାମ୍ପୃତିକ ଅଧଃପତନ ମୂଳରେ ଖାସ କରି, ତା'ର ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ଅପକର୍ମ ହିଁ ରହିଛି 
ବେଶୀ | ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟବସାୟୀ ଥ୍ଏଟର ଜଗତ ଆଜି ତମସାଛୁନ୍ନ । ତାର ଦୋଷ ହେଉଛି ଶିଳ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ଅସତ କ୍ରିୟା ଏବଂ 
ଅପରିଣାମ ଦର୍ଶିତା - “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସରୁ ପ୍ରଥମ ଦଳ କଳାକାର ବାହାରିଯିବା ସମ୍ପର୍କରେ କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଧରଣର କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ତିନୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛତ୍ରି ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟ୍ୟ ମଂଚ ନିମନ୍ତେ 
ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ଦୂଇଟି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରିଚଜନାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛଚ୍ତି । ନିଜ ମନ୍ତବ୍ୟର ସମର୍ଥନରେ କିଛି 
ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ ! ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଦଜ ବଦଳ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର କିଛି ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ କରିନେବା ହେଉଛି ମଂଚାଭିନେତା ମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି । ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚ 
ଇତି ହାସରୁ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ଗୋଟିଏ ଦଳର କବର ଉପରେ ହିଁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ଗଢ଼ାଯାଇଛି । 


ଯାହାହେଉ, ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗିଯିବାର ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ଶ୍ରୀ କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ ଦେଇଛନ୍ତି, ତହିଁରେ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ହିଁ ଏଥ୍ପାଇଁ ସମ୍ୂର୍୍ ଦାୟୀ ବୋଲି ଜଣାଯାଉଛି । ନିଜେ ଜଣେ ସମର୍ପିତ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ କିଭଳି 
ଏ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିଲେ, ତାହା ଭାବିଲେ ଆଜି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗୁଛି, 'ଇଗୋ” ବା ‘ଅହଂ”ର ଇଏ ହେଉଛି ଏକ ଚମଳ୍ାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଗୋଟିଏ ଖାପରେ ଦୂଇଟି ତରବାରୀ ରୁହେ ନାହିଁ, କିମ୍ଭା ଗୋଟିଏ ଗୋଠରେ ଦୁଇଟି ଷଣ୍ଢ ରହିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ ,କୃଷ୍ଣପ୍ର ସାଦଙ୍କୁ ବିଦା ନକରି ଦଳ ଉପରେ ଆଉ ଜଣେ ପରିଚାଳକ ନିଯୁକ୍ତ କରିବା ଭଳି ଭୂଲ ସାରଥ୍‌ବାବୁଙ୍କ ଭଳି 
ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟବସାୟୀ ଯେ କିଭଳି କରିପାରିଲେ, ଏହା ଜଣାଯାଉନାହିଁ । ଅଶ୍ନିନୀବାବୁ ବା ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି ଏକ ତୃଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ କିପରି ? 


କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ପ୍ରତିଭା । ଅଶାନ୍ତ ଏକ ଝଞ୍ଜା | ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଯେତିକି, ଭାଟିଛନ୍ି ତା'ଠୁ 
ବେଶୀ । ଜୀବନ କଟିଗଲା ଏମିତି ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳରେ | ‘ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ପତନ ହେଉଛି, ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାତ୍ର ! 
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ଦଳ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରି ସାରଥ୍‌ ବାବୁ ଅସୁସ୍ଥ ହୋର ପଡ଼ିଲେ । ସେଇ ଅବସ୍ତାରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଦଳର ପୁନର୍ଗଠନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ | ମାତ୍ର ବାଧା ଦେଲେ ତାଙ୍କର ପରିବାର । ଏହାହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାଟକ ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇ 
ଦେଶ ଛଡ଼ା ହୋଇଥ୍‌ବା ବଂଧୁ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଗରେ .ଥ୍ଲା, ଖୁବ ତାଢା ରୂପରେ 1 ନିରୂପାୟ, ହତାଶ ଆଉ 
ରୁଗ୍ଣ ସାରଥ୍ବାବୁ ଅଗତ୍ୟା ଥ୍ଏଟରକୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଲେ | ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ ଚିଠି ଲେଖ୍ଲେ ଦରଦୀ ବଂଧୁ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ 
ଆଚି ସେ ପତ୍ର ମିଳିଥ୍ଲେ ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚ ଇତିହାସ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଦଲୀଲ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । କ'ଣ ଥ୍ଲା ସେ 
ପତ୍ରରେ ? ଥ୍ଲା ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ଠପଟ କଳାଗତ ପ୍ରାଣର ଚାତୀୟ ମଂଚର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଅକୃତିମ ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ଅସଫଳତା 
ନିମନ୍ତେ କରୁଣ ଆକୃତି । ଅଭିଶପ୍ତ ଏଢାତିର ମଂଚ । ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ମଂଚର ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ଲିଭି ଯାଇଛି, ଆଉ 
ତାକୁ ଲିଭାଇ ଦେରଛି ଏଇ ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷର ନିଷ୍ୁର ହାତ । କଳାର ବେଦନା କେହି ବୂଝିନାହଁ, କେହି ଶୁଣିନାହିଁ କଳାକୁ 
ବଂଚାଇବାକୁ ନିଚର ସର୍ବସ୍ଵ ପଣ କରି ନିଜେ ଉଚ୍କଡ଼ି ଯାଇଥ୍‌୍ବା ମଣିଷର ଆକୁଳ କ୍ରନ୍ଦନ | ଅଶ୍ନିନୀ କ୍ରମାର, କାଳୀ ଚରଣ, 
ସାରଥ୍‌ ସାହୁ - ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଆଜି ବିସ୍ୃତ । ବର୍ଷକରେ ଥରେ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କୁ ଜାତି ମନେପକାଇବା କଷ୍ଟକର ¦ ପ୍ରିୟ 
ବନ୍ଧୁ ସାରଥ୍‌ଙ୍କର ମର୍ମ ବେଦନା ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ସେଦିନ ବୂଝିଥ୍ଲେ ! ସମବ୍ୟଥୀ ବ୍ୟତୀତ କିଏ ଆଉ ଏକଥା ବୁଝନ୍ତା ? ତତ୍‌ 
କ୍ଷଣାତ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ ଦେଇଥ୍‌୍ଲେ ! ମାତ୍ର ତା' ପ୍ରାପକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଠିକଣା ବଦଳିଯାଇଥ୍ଲା | 
ନାଟକୀୟ ନୂହେଁ ? ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିରର ଆୟୁଷ ଦୁରବର୍ଷରୁ କିଛି ଅଧ୍କ । 


(ଡ ) ରୂପଶୁୀ ଥ୍ଏଟର : -୧୯୪୮ରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତିଶ୍ଧିତ ହୁଏ ରୂପଭାରତୀ ଲିମିଟେଡ଼ । ଏକ ଯୌଥ ଚଳଚିତ୍ର 
ନିର୍ମାଣ ସଂସ୍ଥା । ନାଆଁଟି ଯେମିତି କଳାମ୍ବକ, ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ଚଳଚିତ୍ରଟି ନିର୍ମାଣ କଲେ, ସେ ବି ହେଲା ସେମିତି କଳା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତୁଳନୀୟ ! ସେ କାଳରେ ତିନିଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ବ୍ୟୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା ତୃତୀୟ ଓଡ଼ିଆ କଥାଚିତ୍ର ‘ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଏମିତି ଛବି ଆଉ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ହେଲା ନାହିଁ । ରୂପ ଭାରତୀର ପରିଚାଳକ ଥଲେ ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଦାସ ! ବଡ଼ 
କଳାପ୍ରାଣ ବ୍ୟଜ୍ତି ।ଟିତ୍ରର ସଫଳତାରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋର ଯୋଜନା କଲେ ଗୋଟିଏ ମଂଚର । ସେଇ. ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟର' ! 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିରିରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆଭିମୂଖ୍ୟ ନେଇ ଦଳ ଗଢ଼ାଗଲା । ବ୍ୟୟ ସମ୍ପର୍କରେ ହିସାବୀ ମନୋଭାବ 
ପୋଷଣ କରାଗଲା ନାହିଁ । ବଛା ବଛା, କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଦଳରେ ନିଆଗଲା, ବିପୂଜ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟରେ ସି ନସିନେରୀ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଂଚୋପ କରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା ! କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ମାସିକ ଦରମା ନିୟମିତ ଭାବରେ ଦିଆଗଲା ! ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ କଥା ପରିଚାଳକ ସେମାନଙ୍କର ସେଣ୍ରି ମେଣ୍ଡକୁ ଆଘାତ ଦେଲା ଭଳି କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁ ନଥ୍‌ଲେ ! ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ 
ନିକଟରେ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଥାଏ । ୧୯୫୦ ରେ ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟର ଗଢ଼ାଗଲା ବେଳକୁ ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କିଛି କଳାକାରଙ୍କୁ 
ନିଯୁକ୍ତ କରାଗଲା ! ଆସିଲେ ପଙ୍କଳ ଚରଣ ଦାସ, କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର, ନଟବର ସେଣ, ନିରଞ୍ଜନ ଶତପଥ୍‌ ପ୍ରମୁଖ 
ଅନ୍ୟ କଳାକାରମାନେ ! ସାମୁଏଲ ସାହୁ ମଧ୍ୟ ଯୋଗ ଦେଲେ । ବିଶିଷ୍ଟ କଳାକାର, ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ଥୀୟ ସଂଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ 
ସମ!ବେଶରେ ଦଳ ହୋର୍ଉଠିଲା ଅନନ୍ୟ | ବାହାରକୁ ଯାଇ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସୂନାମ ଅର୍ଚ୍ଚନ କଲା । କଟକରେ 
ରୂପଶ୍ରୀର ସ୍ଥାୟୀମଂଚ ହେଲା, ଚାଉଳିଆଗଞ୍, ପୋଷ୍ଟ ଅଫିସ ସାମନାରେ ଭୀମା ବରଫ କଳ ଆଡ଼କୁ ଯିବା ରାସ୍ତାର 
ଡ଼ାହାଣ ପଟେ ବର୍ଷମାନ କମ୍ପାଉଣ୍ଡମ ଏକ ଖୋଲାସ୍ଥାନରେ ଖାଲି ପଡ଼ିଥ୍ବା ଗୋଦାମ ଘର | ସେଇଟି ଥ୍ଲା ଜଣେ ମାରଞୱାଡ଼ି 
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ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କରା ତାଙ୍କଠୁ ଘରଟିକୁ ଭଡ଼ାରେ ନିଆଯାଇ ମଂଚୋପଯୋଗୀ କରିନି ଅଗଲା । ସେଇ ପାଖରେ ସେତେବେଳେ 
ଉନ୍ଚଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଫିସ ମଧ୍ଯ ହେଉଥାଏ | ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ ରହିଲେ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ କେତନ ମଂଗରାଜ । 
ପ୍ରଥମେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା କେନ୍ଦୁଝରର ନାଟ୍ୟକାର ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ଚଉଠି ରାତି! । ଧର୍ମାନନ୍ଦଙ୍କର ନିକଟରେ କାଳ 
ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍‌୍ଏଟର”ରେ ପରିଚାଳନା ସହ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥଲେ ! ପ୍ରଥମ ନାଟକର ସଫଳତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଖ୍ୟାତି ଦେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପରେ ସେ ନୂଆ ଜୀବନ, କଳଙ୍କ, ଚନ୍ଦ୍ରଜଦିଅଆ, ନରକ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ମହାଚର୍ତିଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏହି ମଂଚରେ । ଆଉ ଢଣେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ୟ ଏହି ମଂଚରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଖ୍ୟାତି ପାରଥ୍ଲେ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ବାରିପଦାର ଶ୍ରୀ ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ | ‘ସମାଧ୍‌ ' ନାଟକର ଲୋକପ୍ରି ୟତାହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିଥ୍ଲା ଏବଂ ସେଇ ଦିନଠୁ ସେ ତିରିଶରୁ ଉର୍ଣ୍ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ସାରିଲେଣି ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଚାରର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ, ଏହି ନାଟ୍ୟକାର ଯେ,ଆହୂରି ଅଧ୍କ ସ୍ବୀକୃତି 
ଲାଭ କରିପାରି ଥ।ଅନେ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଡେବେ ଢଣେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ସବୂଠାରୁ ବଡ଼ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଅନି, ତାହାର 
ଦର୍ଶକମାନେ । ତାହା ସେ ପାଇଛନ୍ତି । 


ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟରର ଆୟୁଷ ଖୁବ ବେଶୀ ନୂହେଁ । ଦୂଇବର୍ଷାଝ୍‌ ଝିଛି ଅଧ୍କ ହେବ । କଳାକାରମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚୁ 
ଚାରିତା ଦଳର ପତନର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଲା । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କର ସହାନୂରୂତିର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସେମାନେ ମନମୁଖୀ 
କାରବାର ଚଳାଇଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଦଳରେ ନାନା ପ୍ରକାର ବିଭ୍ରାଟ ଦେଖାଗଲା ! ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା 
‘ରୂପଭାରତୀ”'ରୁ ଆସୁଥ୍ବା ଅର୍ଥର ସ୍ରୋତ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବାରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କୁ ଦଳର ପରିଚାଳନା 
ନିମନ୍ତେ ଅଣାଗଲା ! ନାଟ୍ୟକାର ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କଲେ ! ଏମାନେ ଦଜକୁ ବଂଚାଇବା ପାଇଁ ଯଥା ଶକ୍ତି 
ଉଦ୍ୟମ କଲେ ସତ୍ୟ, ମାତ ତଥାପି ସଫଳତା ଆସିଲା ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ଦାୟୀ 
କରି ଲେଖ୍ଛଚି “  ଅଭିନେତାମାନେ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ସୁଆଙ୍ଗ । କୋଉ ଅଭିନେତ୍ରୀ ପାଇଁ କୋଉ ଅଭିନେତା 
ଢହର ଖାରଲ। ତ କିଏ କୁଅକୁ ଡ଼େଇଁଲା ବିରହରେ । ଆଜି ପୁଲିସ କେଶ ତ କାଲି ଟିକଟ ବାକ୍ସରୁ ଚୋରି । ଦରବାର 
ବସେଇ ପ୍ରଣୟ ମାମଲା ବୁଝୁ ବୂଝୁ ମୁଣ୍ଡ ଖରାପ । ମାସ ମାସ ଧରି ସୋ” ବନ୍ଦ । ଲେଡ଼ି ଆଟିଷ୍ଟଙ୍କ ଅଭିଯୋଗ, ମୁହିଁ ଫୁଲା, 
ଓଠ ନେଫେଡ଼ା, ନାକଟେକା ଏଇ ସବୁ ସମ୍ଭାଳିଲ। ବେଳକୁ, ସେଣେ ଡ଼ାଲି ଚାଉଳ ଦୋକାନରେ, ଉଧାର ଖାତାରେ 
ବକେୟା ଅଙ୍କ ଏପରି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ହୋଇଉଠେ, ରାତାରାତି ସିନସିନେରୀ ଛାଡ଼ି, ଅନ୍ୟତ୍ର ପଳେଇବା ଛଡ଼ା ରାସ୍ତା ମିଳେନାହିଁ 
ମଂଚ ଚଳିବ କ”'ଣ ? ଯବନିକା ପତନ ! ! ‘ଶେଷ କୁ 'ରୂପଶ୍ରୀ”ରେ ତାଇା ପଡ଼ିଲା । ସେଥ୍ରୁ କେତେ କଳାକାର ଆସିଲେ 
ନବଗଠିତ ‘ଭାରତୀ ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିର' ନାମକ ସଂସ୍ଥାକୁ । ଏଥ୍‌ସହ ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ବଂଶୀଧର ଭୃର୍ୟା ଏବଂ ଚୌଧୁରୀ 
କୁଂଢ ବିହାରୀ ରାଉତରାୟ ପ୍ରମୁଖ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ । ମାତ୍ର ଏଠି ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବର ସେଇ ଅବସ୍ଥାର ପୁନରାବୃରି ହେଲା । ରୂପଶ୍ରୀ 
ଦଳର କେତେଜଣ କଳାକାର ଦଳର ନୀତି ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ପରିଚାଳକ ମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉଠାଇଲେ । ସବୁପ୍ରକାର ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିୟମିତ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ କିମ୍ବା ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୂଆ 
ଦଳ ଗଢ଼ା ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେଇ ନୂଆ ଚିନ୍ତା ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଆସିପାରିଲା ନାହିଁ । ଫଳରେ ଦଳ ଅଚଳାବସ୍ଥାକୁ ଆସି ଗଲା ଏବଂ 
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ଅଟିରେ ବନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ହୋଇଗଲା | ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ବାବୁ ରେଖ୍‌ଛନ୍ତି “ଯେଉଁମାନେ କାଳୀ ବାବୁଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଭାଳି ଅନପୂର୍ଣ୍ଣାକୁ 
ଆସିଥ୍ଲେ, ଅନପୂର୍ବାକୁ ଦି” ଭାଗରେ ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡ କରି ରୂପ ଭାରତୀରୁ ରୂପଶ୍ରୀକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ, ରୂପଶୁ।କୁ ଦେଉଳିଆ 
ଦିଆଇ ଭାରତୀ ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିରକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ, ସେଇମାନେ ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିରକୁ ଭାଙ୍ଗ ଗଢ଼ିଲେ ଯାର ଜନତା ରଂଗମଂଚ ।” 
ଏଇ ହେଉଛି ଦୁଇଟି ଦଜର ପତନର ଇତିହାସ । ତେବେ ଏ ବିଷୟରେ କଳାକାର ମାନଙ୍କର ବଭ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣା ହୋଇନାହିଁ 
ସେମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ କିଛି କହିବାର ଥାଇପାରେ । ମାଲିକ ପକ୍ଷର ଶୋଷଣର କଥା ନିଶ୍ଚୟ ସେଠୁ ଶୁଣାଯିବ । ବୋଷ ନିଶ୍ଚୟ 
ସେ ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଥବା ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସମୂହ କ୍ଷତି ହେଲା ରଂଗମଂଚର | ଆନ୍ତରିକତା ଥ୍ଛା, ପରିଶ୍ରମ ଓ ଚିନାଥ୍ଲା, 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ମିଳୁଥ୍ଲା । ସର୍ବୋପରି ଥ୍ଲେ ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାରମାନେ । ମଂଚ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ନିସ୍ପ 
„ହତା ତଥାପି ପ୍ରକଟ ହୋଇନଥ୍‌୍ଲା । ତେବେ ବି ଦଳ ବଂଚିଲା ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କଂଣ କୁହାଯାଇପାରିବ ? 


(ଚ) ଜନତା ଥ୍‌୍ ଏଟର :- ରୂପଶ୍ରୀ ଭାଇ ଯିବା ପରେ ତାରି କବର ଉପରେ ଗଢ଼ାଗଲ। ‘ଜନଡା ଥ୍ଏଟର” କଟକର 
ବାଙ୍କାବଜାରରେ ଠିକ ଯେଉଁଠି ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଚାଲୁଥ୍ଲା, ସେଇଠି ।! ଗୋଟିଏ ଦଳ ଭିତରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦଳର 
ଉପ୍ରି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚ ଇତିହାସର ଏକ ଚିରାଚରିତ ଘଟଣା ! ଓଡ଼ିଶା ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ରାଢ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଏଠାରେ କଳାକାରଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ହୋଉଥ୍‌ବାରୁ କିଛି ଅଭିନେତା ଦଜ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ, ଦଳ ଆପେ ଆପେ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଏ । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଦଳତ୍ୟାଗ ମଂଚର ଇତି ହାସରେ କିଛି ନୂଆ କଥା ନୂହେଁ । ଭାରତର 
ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଘଟେ । ତେବେ ସାମୂହିକ ଦଳ ତ୍ୟାଗ ବୋଧ ହୁଏ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଏପରି ଘଟେ ନାହିଁ । 


ଯାହାହେଉ, ରୂପଶ୍ର।ର କଳାକାରମାନେ ଏଥରନୂଆ ଦଳ ଗଢ଼ିଲେ ୧୯୫୩ ମସିହାରେ । ନାମ ଦିଆଗଲା 
ଜନତା ରଂଗମଂଚ । ଏହାହେଲା କଳାକାରମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍ଥା । ସୋସାଇଟି ରେଜିଷ୍ଟ୍ରେସନ ଆକ୍ସ ଅନୁଯାୟୀ ଏହାର 
ପଞ୍ଜୀକରଣ କରାଗଲା । ଆଶା କରାଗଲା, ମାଲିକ ପକ୍ଷର ଶୋଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଚିରାଚରିତ ଅଭିଯୋଗ ମାନ ବହୁ 
କାଳରୁ ଶୁଣାଯାଇ ଆସୁଥ୍ଲା , ତାହା ଆଉ ଶୁଣାଯିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହାର ପରିଚାଳନା ରହୁଛି ସେଇ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ହାତରେ । ପରିଚାଳନା କମିଟୀରେ ରହୁଛନ୍ତି କ୍ାକାରମାନେ | ୧୯୫୩ ମସିହା ଅଜ୍।ବର ମାସ ୧୬ ତାରିଖରେ 
ନୂତନମଂଚ ଉଦଘାଟିତ ହେଲା । ସୁଶୀଲ ପାଲିତଙ୍କର ସେଇ ଜମି, ଯାହା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ପାଇଁ ତା'ର 
ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ମିଳିନଥ୍ଲା, ଏବେ ପୁଣି ଲିଜ ସୂତ୍ରରେ ତାକୁ ନିଆଗଲା ! ଶ୍ରୀ ନିରଞ୍ଜନ ଶତପଥ୍‌, ଭୋଳାନାଥ ଦାସ, ଶ୍ରୀ ରଷ୍ୟ 
ଶୃଙ୍ଗ ମିଶ୍ର ନଟବର ସେଣ, ନାଟ୍ୟକାର ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ମଂଟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍ଲେ । ମଂଚ ପାଇଁ 
ଆର୍ଥ୍କ ଅନୁଦାନ ଆସିଥ୍ଲା ସେ କାଳର ଶିଳଛପତି ଶ୍ରୀ ବିଜୟାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଠାରୁ ଯେ କି ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ 
ମଧ୍ଯ ହେଲେ । ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ମିଶ୍ର ୧୯୫୩ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୫ ୯ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଳର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥ୍ଲେ ! 


କଟକରେ ସେତେବେଳେ ଅନ୍ପୂର୍୍ତା ମଂଚ” ଚାଲିଛି । ତା'ର ପୂର୍ବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥ୍ଲା । ମଂଚାଭିନୟ ପ୍ରତି 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରୀତି ସେତେବେଳକୁ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପୂରାପୂରି ଦୂର ହୋଇନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଜନତା ମଂଚ 
ଚାଲିଲା । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ସଫନ ହେଲା ମଧ୍ଯ । ଅଳ୍ପ ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଭାବମୂରି ଓଡ଼ିଆ 
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OD DOD 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଗଲା । ବିଧ୍ବଦ ରେକେଷ୍ଵି ଭୁସ୍ତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଦଳ ପାଇଁ ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ମିଳୁଥ୍ଲା । ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାରମାନେ ଥ୍ଲେ | ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପରିଚାଳିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ଦିଲ୍‌। ଦରବାରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଥ୍ଲା ଏହି 
ରଂଗମଂଚ | ଯେଦେଦୂର ମନେପଡ଼ୁଛି ନାଟକଟି ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର 'ପରକଲମଂ ଏବଂ 
ସମୟ ହେଉଛି ୧୯୫୪ । ସମ୍ପୂର୍ଣ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ନାଟଜମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ହେଉଛି 
ଦ୍ବିତୀୟ | 


ଯଶ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଥ ସବୁ ମିଳୁଥ୍ଲା ! ମାତ୍ର ତଥାପି ଦଳ ବଂଚିଲା ନାହିଁ । ପରିଚାଳନା କମିଟି ଥ୍ଲା ଏହାର 
ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ । ନିୟମାନୂଯାୟୀ ଏହାର ଜଣେ ସମ୍ପାଦକ ରହୁଥ୍ଲେ | ୧୯୬୦ରେ ଦଳର ନୃତନ କର୍ମକର୍ରା। 
ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସଭ୍ୟ ରୂପରେ ରହିଲେ ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଦାସ (ରୂପଶ୍ରୀର ପୂର୍ବତନ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା) ଶ୍ରୀ 
ନିରଞ୍ଜନ ଶତପଥ୍‌ (ଅଭିନେତା) ଶ୍। ନଟବର ସେଣ (ଅଭିନେତା) ଶ୍ରୀ ନରର୍ସଂହ ମହାପାତ୍ର (ନାଟ୍ୟକାର ), ଶ୍ରୀ ଶରତ 
ମହାନ୍ତି ( ଅଭିନେତା) ଶ୍ରୀ ବଟକୃଷ୍ଣ ସେଣ (ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଭୋଳାନାଥ ଦାସ (ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ପୂର୍ବତନ 
ଅଭିନେତା) ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୂ ଥଲେ ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟ । କିଛି କାଳ ସମ୍ପାଦକର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇ ଥ୍ବା ନାଟ୍ୟକାର କାରିକ କୁମାର 
ଘୋଷଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ““ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ କୂଶଳତା ଉପରେ ଦଳର 
ଭବିଷ୍ୟତ ନିର୍ଭର କରିବା ଏକ କଠିନ ବ୍ୟାପାର । ନିୟମ ବହିର୍ଭୂତ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ ବାହାରର ସମର୍ଥନ ବା ସାହାଯ୍ୟ ମିଳିବା 
ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଦଳର ପରିଚଳନାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସାଧାରଣ ସଭ୍ୟ ମାନେ ଏକତ୍ର 
ହୋର ଥ୍ଏଟରର ଭବିଷ୍ୟତ ଚିନ୍ତା କଲେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟ ମଧ୍ଯ ନିଜର କ୍ଷମତା ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏହାର ସୁପରିଚାଳନା 
ଦିଗରେ ରଛୁ। କଲେ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନିୟମ ବିରୁଦ୍ଧ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ସୁଚାରୁରୂପେ 
ହୋଇପାରି ଲ। ନାହିଁ । ତଥାପି ବହୁ ଚେଷ୍ଟାରେ ପରିସ୍ଥିତି ସମ୍ଭାଳି ନେର ଢନତା ଯେତେବେଳେ ପୁଣି ମଥା ଉପରକୁ 
କରିବାର ଉପକ୍ରମ ଜରା, ସେତେବେଳେ କେତେକ ସଭ୍ୟ ଲର୍ଷାନ୍ଧିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଫଳରେ ପୂଣି ବାଦାନୂୁବାଦ ଆରମ୍ଭ 
ହେଇ! ଏବଂ ଅଶୋଭନାୟ ପରି ସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ପରେ ପରେ ଅଭିନୟର ମାନ କମିଗଲା, ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ 
ବେତନ ନପାର ଦଳ ତ୍ୟାଗ କଲେ ।” ଅର୍ଥାତ ପୁଣି ସେର ପୁରାତନ ଘଟଣାର ପୂନରାବୃରି ! ‘ଅହଂ'ର ସଂଘର୍ଷ । ବ୍ୟଗ୍ତିଗତ 
ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ଦଳୀୟ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ବଳୀଦେବା । ଅନୁଷ୍ଠାନ ତ କଳାକାରମାନଙ୍କର । ସେଇମାନେ ଥଲେ ନିଜର ପ୍ରଭୁ । ମାଲିକ 
ପକ୍ଷ କେହି ନଥ୍‌ରେ । ପରିଚାଳନା ମଣ୍ଡଳୀରେ ଯେଉଁମାନେ ଥ୍ଲେ, ସମସ୍ତଙ୍କର ମଂଚ ପରିଚାଳନା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଅଭିଜ୍ଚତା 
ରହିଥ୍ଲ। । ଉପଦେଷ୍ଟା ଭାବରେ ଥ୍ଲେ ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ଏବଂ ଅବନୀ କୁମାର ବରାଳ | 


ଅବ୍ରଦିନ ଭିତରେ ଦଳଭିତରେ ପାରସ୍ପରିକ ଅଭିଯୋଗର ପାହାଡ଼ ଜମି ଉଠିଲା । ସଭ୍ୟମାନେ ଆଲୋଚନାରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ପ୍ରଡ଼କସନ ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ନାଟକର ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ ଦଳଗତ ସହଯୋଗ 
ଉପରେ! ନିଜ ନିଜର ଭିତରେ ତିକ୍ତତା ସୃଷ୍ଟି କରି କଳାକାର ମାନେ ସେ ଆଡ଼େ ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ନାହିଁ ତା” ଭିତରେ 
ଯେଉମାନେ କଳାକାର ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍୍‌ଲେ ସେମାନେ ଚୁନିୟର ଆଟ୍ଟିଷ୍ଠ ମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିବାକୁ 
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ଲାଗିଲେ | ଅଭିନେତ୍ର।ମାନେ ଏହାର ଶିକାର ହେଲେ ଅଧ୍କ ! ଘନଘନ ଅଭିନେତ୍ରୀ ବଦଳା ଚାଲିଲା । ଦଳର ପତନ 
ଆସନ ହୋଇ ଉଠିଲା । ପାରସ୍ପରିକ ମତଦ୍ବୈଧ ହେବାରୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବନ୍ଦ ରହିଲା ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କ 
ମତରେ “' ରଂଗମଂଚ ଭିତରେ ରାଜନାତି, କଳାକାର ମାନଙ୍କ ଭିତରେ କନ୍ଦନ, ପୂଣି ଯୋଉ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ଶିଛ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ଭରଣ -ପୋଷଣର ଭବିଷ୍ୟତ ତା'ପ୍ରତି ଏତେଟିକିଏ ଶ୍ରଦ୍ଧା ବ। ସମ୍ମାନ ନ ଦେଖାଇବା ଦୋଷର୍‌ ହିଁ ଯେ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଶା 
ନାଟ୍ୟ ଜଗତର ଦୂରବସ୍ଥା ର ଆରମ୍ଭ ଏ ସତ୍ୟ କୁ କେହି ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନକରୁ ମୁଁ ନିର୍ଭୀକ କଣ୍ଠରେ କହିବି, ଏଥ୍‌ରେ 
ଶଙ୍କିବାର କିଛି ନାହିଁ ।' 

ଜନତା ଦଳ ବିଜୟାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପୃଷଶ୍ଵପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥ୍ଲା ! ମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବେଳେ ସେ 
ଅକୁଣ୍ିତ ଚିତ୍ତରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ରେ । ଆହୁରି ସାହାଯ୍ୟ ଦେବେ ବୋଲି ' ପ୍ରତିଶୃତି ମଧ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ସତ୍ୟ ମାନେ 
ତାହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରଖ୍ପାରିଲେ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ କିଛିଦିନ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସମ୍ପାଦକ ହୋଇଥ୍‌ଲୋ 
ସୂରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଦାଶ ଥ୍‌ଲେ ସଭାପତି । ବାହାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ଆଣି ଏମାନେ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆର୍ଥ୍କ ସିତିକୁ ବହୂ ପରିମାଣରେ 
ସୁଧାରି ଦେଇଥ୍ଲେ | ତଥାପି ଦଳର ସିତି ସବୁବେଳେ ଦୋଦୂଲ୍ୟମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥ୍ଲା । ଦଳ ଭିତରେ ସମ୍ପାଦକ ଓ 
ସଭାପତିଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସନ୍ତୋଷର ନିଆଁ କୁହୁଜୁଥ୍ଲା । ସମ୍ପାଦକ ଶେଷରେ ବିଦାୟ ନେଲେ । 


ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ଯଦି ସବୂବେଳେ ନିଜର ଆର୍ଥ୍କ ଦୂର୍ଗତି ପାଇଁ ବାହାରେ ହାତ ପତାଇ ବୂଲେ ତେବେ ସେ 
ଆଉ କେତେଦିନ ବଂଚିବ ? ଏମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ସେଇଆ ହେଲା । ସମ୍ପାଦକ ଆଉ ସଭାପତି ବଦଳା ଗଲେ ! ବିଜୟ 
କେତନ ମଂଗରାଜ ହେଲେ ସଭାପତି ଆଉ ସମ୍ପାଦକ ହେଲେ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଶାସ୍ତ୍ରୀ । ନାଟକ ଦଳ ପରିଚାଳନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ରହିଥ୍ଲା | ମାତ୍ର ସେ ଭଳି ଅଭିଜ୍ଞତା ତ ପୂର୍ବର କର୍ମକରତ୍ୀ ମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା । ରୋଗ ଥଲା ଅନ୍ୟ 
ଜାଗାରେ । ସେଠି କେବଳ ନାମ ବଦଳାଇଲେ କଣ ହେବ ? 


୧୯୫୩ ରୁ ୧୯୭୦ ଦୀର୍ଘସତର ବର୍ଷକାଳ ଦଳ ତିଷ୍ପି ରହିଥ୍ଲା | ପଛବେଳକୁ ଅବଶ୍ୟ ଅଭିନୟ ନିୟମିତ 
ନଥ୍ଲା | 


ଦଳରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିହାରୀ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ସିଂ , ବୃନ୍ଦାବନ ବେହେରା, ବ୍ୟୋମକେଶ 
ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରଭୃତି ସେ କାଳର ଜଣାଶୁଣା ଅଭିନେତା ମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଅତୀତର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଳାକାର " ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ବଲାଇବାବୂ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ସହ ସହଯୋଗ କରୁଥ୍ଲେ । ସେ ସମୟର ଖ୍ୟାତନାମା ନାଟ୍ୟକାର ଯଥା : ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, 
ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ,ଭଞ୍ଜ କିଶୋର .ପଟନାୟକ, ନରର୍ସଂହ ମହାପାତ୍ର, ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାଚ୍ତିୟ କମଳ ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି, 
ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ରଥ, କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ ପ୍ରଭୃତି ଜନତା” ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲେ । 
ରଘୁନାଥ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ସଂଯୁଭ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରିଚାଳନାରେ ସହଯୋଗ କରିଥଲେ । ପର୍ଶୂରାମ 
ପଟନାୟକ ଥ୍ଲେ ଗୀତିକାର | 
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କାରିକ ଘୋଷଙ୍କର ଏମିତି ବଁ ହୁଏ” ନାଟକ ଏହି ଦଳ ଦ୍ଵାରା ସଫଳତାର ସହ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ୧୯୬୧ 
ମସିହାରେ । ତା'ପରେ କାରିକ ବାବୁ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଉ ୪/୫ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ି । ୧୯୭୦ ମସିହାରେ ଦଳ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାୟ ଭାଙ୍ଗି ସାରିଛି, ସେତେବେଳେ ସମ୍ପାଦକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଶାସ୍ତ୍ୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ କାରିକ ବାବୁ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ପରାକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ “ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଗାନ୍ଧାରୀ । ମୋଟେ ଘଣ୍ଟାଏ ପନ୍ଦର ମିନିଟର ନାଟକ ! ଚାରିଜଣ ପୁରୁଷ 
ଓ ଦୂରଜଣ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକ ଗୋଟିଏ ସେଟରେ ନିରାଡ଼ମ୍ଭର ଭାବରେ ନାଟକଟି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଏହା 
ସହିତ ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତଙ୍କର ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦୁଇମାସ ପାଇଁ 
ଅବ୍ୟାହତ ଥ୍ଲ। ଏବଂ ମଂଚ ତା'ପରେ ପୂଣି ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା | ତା'ପରେ ପୁଣି କିଛି ଦିନ ପରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଥମ “କାପୂରୁଷ' ଓ ପରେ ‘ବାରବଧ୍‌' ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା ! ମାତ୍ର କଳାକାର ମାନଙ୍କ ଅସହଯୋଗ!” ରୁ ତା” ମଧ୍ଯ 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା ! ଦଳରେ କୌଣସି ସଂହତି ତ ନଥ୍ଲା । କୌଣସି ମତେ ଯୋଡ଼ା ତାଳି ଦେଇ ଦଳକୂ ବଂଚାଇ ରଖ୍‌ବାକୂ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଥ୍ଲା ମାତ୍ର | ଏଥ୍‌ରେ ଅବା ଦଳ କେତେଦିନ ବଂଚନ୍ତା ? 


ଯାହା ହେଉ, ଏହି ଦଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ କେତେ ଖଶ୍ତିସ୍ଵରଣୀୟ ନାଟକ ଦ୍ୟରା ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି, 
ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୂ ହେବ । ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଯୌତୁକ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ, ଲୁହାଶିକୁଳି, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ‘ଭରସା’ 
‘ପରକଲରମ' ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ” ଝଞ୍ଜା ( କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ) ମଲାଜହ୍ନ, ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାନିଙ୍କର “ଚଉଠିରାତି', 
‘ନୂଆତୀବନ' , କମଜଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ମଣିକାଂଚନ, ମଣିଷ, କାରିକ କୂମାର ଘୋଷଙ୍କର ଏମିତି ବି ହୁଏ, ଢବାନ, 
କା' ଆଗେ କହିବି, ଧତରୀଷ୍ଟ୍ର ଓ ଗାନ୍ଧାରୀ, କାପୁରୁଷ, ବାରବଧ, ଯଦୂନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଭୁଲିହୁଏନା, ରାତ୍ରି ଗୋ 
ତୁମେ ଜଥା କୂହ, ବଳରାମ ମିଶ୍ରଙ୍କର ବନ୍ଦିତା, ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ଙ୍କରପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଉଠାପାଚେରୀ' 
ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ ଯାଯାବର”, ଏବଂ ପ୍ରଫୁଲ୍ରଥଙ୍କର ‘କାହାର ଛାର! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଅଭିନୟ ଏହି ଦଳ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥଲା । 
ପ୍ରଚୂର ସମ୍ଭାବନ। ନେଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା ଏହି ଦଳ ସତୁରୀଦଶକରେ ଜାତୀୟ ମଂଚ ପଟ୍ଟରୁ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲା | 
ଏହା ଦ୍ଵାରା ହୁଏତ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା ଯେ, ଗଣତାନ୍ଥିକ ଶାସନ ପଦ୍ଧତି ଏ ଦେଶ ପାଇଁ ଯେମିତି ମଂଚ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ 
ସେମିତି, ଆଦୌ ଉପକାରୀ ନୂହେଁ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଂଚ ଭଳି ‘ଜନତା ଦଳ” ମଧ୍ଯ କୂପରିଚାଳନାର ଶିକାର ହୋଇ ବିଲୟପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି, ତାହା ହେଲେ ମଂଚ ପାଇଁ କି ଧରଣର ପରିଚାଳନା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯିବ ? ଅତୀତରେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଏବଂ ଅନପୂର୍ଣ୍ଧା ଚାଲୁଥ୍ଲା ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନାରେ । ସେଠି ଅସୁବିଧା ହେଲା | 
କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରାଯାଉଥ୍ବାର ଅଭିଯୋଗ ହେଲା ! ଏଥ୍‌ରେ ଯେ କିଛି ସତ୍ୟତା ନ ଥ୍ଲା ଏହା ନୂହେଁ ତେବେ 
ଦଳର ପରି ଚାଳନା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଉଥ୍ବାରୁ ଦଳ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସୁବିଧା ମଧ୍ଯ ପାଉଥ୍‌ଲା | 
ପରିଚାଜନା ଗତ ବିଭ୍।ଟ ସୁଧାରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଥ୍ଲା ପରିଚାଚକଙ୍କର ¦ ମାତ୍ର ଜନତା ଦଳରେ ବ୍ୟ୍ରି ନଥ୍ଲେ | ଥଲେ 
ସାଧାରଣ ତନତା । ସେମାନେ ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ ହେଲେ ସଚାଡ଼ିବାକୁ କୌଣସି ନିୟମ ନଥୁଲା । ଦଳ ପାଇଁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ କର ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା ନାହିଁ । ଆମେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ରାଜୂଡ଼ା ଶାସନରେ ଅଭ୍ୟସ୍ଥ । ଜଣକର ଇହ୍ଛାରେ ଶାସନ 
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ଚାଲିବ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତା ତାକୁ ମାନିନେବେ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଆମର ବହୂ କାଳର ପରମ୍ପରା । ରାଜ ଭକ୍ତି ଆମରକଭ୍ତରେ 
ମିଶି ରହିଛି । ତେଣୁ ମଂଚ ପରିଚାଳନା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେଇଭଳି ଜଣେ ଲୌହ ହସ୍ତ ଧାରୀ ଶାସକର ପ୍ରୟୋଜନ, ଯାହାଙ୍କର 
ମଂଚ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ଥ୍ବ, ଆଉ ଯେ ନିଢେ ସଚ୍ଜୋଟ ହୋଇଥ୍‌ବେ ! 


ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖ୍‌ ଦୁଇଟି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଜନତା ମଂଚ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ଲା ! ଯଦିଓ ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିର ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରୁଥ୍ଲେ, ଶେଷ ବେଳକୁ କେତେକ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ବହୁ ପ୍ରବୀଣ କଳାକାର ଥଲେ । ବିଶେଷ କରି ‘ଭରସା” ନାଟକର ମିଃ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ବଲାଇବାବୁଙ୍କର ଅଭିନୟର 
କଥା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚର୍ଚିତ ହୁଏ | ଅଭିନେତା ଶରତ ମହାନ୍ତି, ଯେକି ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ହାସ୍ୟ - ଅଭିନେତା ଭାବରେ ଏବଂ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ବେଶ ସୁନାମ ଅର୍ଜ୍ଜନ କରି ଚଳଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଏର ମଂଚର ସ୍ୃଷ୍ତି। 
ନୂଆନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟିରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଦଳର ଭୂମିକା, ସେମିତି ଭଲେଲଖ ଯୋଗ୍ୟ ନୂହେଁ । ତେବେ ପୁରୁଣା ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନଙ୍କର କେତୋଟି ସ୍ଵରଣୀୟ କୃତି ମଂଚସ୍ଥ କରି ଏହି ଦଳ ଯଥାର୍ଥରେ ଭଲ କାମ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଛୋଟରାୟଙ୍କର 
ଭରସା, ନଷ୍ଟଉର୍ବଶୀ, ଝଞ୍ଞା ପରକଲମ, ମଲାଜହ୍ନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଦଳ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ମଂଚ 
ପରମ୍ପରାକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିଛି । ସେମିତି ଏମାନେ ମଂଚସ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଉଠାପାଚେରୀ ଆଉ ବନ୍ଦିତା ଭଳି ସ୍ଟରଣୀୟ ନାଟକ | ସବୁ 
ତ ଠିକ ଥ୍ଲା । ଖାଲି ନିଜ ଉପରେ ଦଳର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନ ଥ୍ଲା | ତାହା ହୋଇଥ୍ଲେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚ ଇତିହାସ ଅଲଗା 
ଭାବରେ ଲେଖାଯାଇଥାଆନ୍ତା ! 


(ଛ ) କଳାଶ୍1 ଥ୍ଏଟର, କଟକ : -୧୯୬୫ ମସିହା ବେଳକୁ ‘ଜନତାଦଳଂର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ବିବାଦ ଚରମ ରୂପ 
ଧାରଣ କଲା | ସୁନା ଅଣ୍ଡା ଦେଉଥ୍‌ବା କୁକୁଡ଼ାକୁ ଏକାଥରେ ମାରିଦେଇ ବହୁ ଅଣ୍ଡାର ଅଧ୍କାରୀ ହେବା ଲାଗି ଉଦ୍ୟମ 
କରିବାର ପରିଣାମ ଯାହା ହୁଏ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ ହେଲା | ଜାହାଜରେ ନିଆଁ ଭାଗିଲେ ମୂଷା ପିଲାଟି ବି ପ୍ରାଣ 
ବଂଚାଇବାକୁ ଜାହାଜ ଛାଡ଼ି ପଳାଏ |! ସେଇମିତି ପତନୋନୁଖ ଜନତା ଦଳ ଛାଡ଼ି କିଛି କଳାକାର ପ୍ରଥମେ ବାହାରିଗଲେ 
ଶ୍ରୀ ନଟବର ସେଣଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ । ଶ୍ରୀ ସେଣ ପରିକନ୍ରନା କଲେ ଏକ ନୂଆ ଦଳର । ଦୋଳମୁୂଣ୍ତେଇ ଛକଠାରୁ ଖାନ ନଗର 
ଯିବା ବାଟରେ ରାସ୍ତାର ଡ଼ାହାଣ ପାର୍ଶ୍ଵ ( ବର୍ରମାନ ବାଦାମବାଡ଼ି ଟ୍ରାଫିକ ଛକର ଅଦୂରରେ ) ଥ୍ବା ସୃତିକଳାମଣ୍ଡପ 
ପାଖରେ ଏହି ମଂଚ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ନାମ ଦିଆଗଲା କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର ' ପରିଚାଳନା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସମିତି ଗଢ଼ାଗଲା 
ଏଥ୍‌ରେ ରହିଲେ ଉଦୟ ନାଥ ମିଶ୍ର (ନାଟ୍ୟକାର ), ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରାଣ କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ନିଶାକର 
ସାହୁ, ଉମାକାନ୍ତ ପ୍ରହରାଜ, ବଟକୃଷ୍ଣ ସେଣ, କୃଷଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ପ୍ରଭୃତି । ଅଛ ଦିନ ଭିତରେ ଦଳ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଗଲା ଏବଂ ୧୯୬୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ଅଠର ତାରିଖ ଦିନ ଏହାର ଦ୍ଵ।ରୋଦ୍‌ ଘାଟନ କରାଗଲା ! ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ହେଉଛି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କର ‘ଧୂପ ଓ ଦୀପ' । ଏମିତିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ଦଳ ଚାଲିଥ୍ଲା ୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟଚତ । 
ଏହି ବର୍ଷ ଏମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି ଉଦୟ ନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଅଶୁତର୍ପଣ” ନାଟକ । ‘ଧୂପଓ ଦୀପ'ରେ ମଂଚ ଇନ୍ଷ୍ୀଙ୍କୁ 
ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ ଅଶ୍ରତର୍ପଣ”? ମାଧ୍ୟମରେ ବିଦାୟ ଦେବାକୁ ନିୟତିର ଅଟହାସ୍ୟ ଛଡ଼ା ଆଉ ଅନ୍ୟ କ'ଣ କୁହାଯିବ ? ମୂଳରୁ 
ହିଁ ଅଭିନୟ ଅନିୟମିତ ଥ୍ଲା ସେତେବେଳକୁ ମଂଚ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ବୀତସ୍ଲହତ! ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲାଣି ! 
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OOOO DAA OANA eee 
ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ଜନତା” ଭଳି ମଂଚ ମଧ୍ଯ ଖାଲି ପଡୁଥାଏ । ‘ନୂଆଦଳ କଳାଶ୍ରୀ' ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ସେମିତି ଦର୍ଶକୀଯ 
ସହଯୋଗ କେବେ ଲାଭ କରିନାହିଁ । ଯଦିଓ ଏହି ମଂଚ କେଚେଜଣ ନୂଆନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦେଶକ ସୃଦ୍ଚିକରିଛି, 
ଏବଂ ମଂଚ ଚେତନାର ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ତଥାପି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବାଦ ବିସମ୍ବାଦର 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ସେହି କାରଣରୁ ପରିଚାଳନାରେ ଗୁରୁତର ତୃଟି ହୋଇଛି । 
କଳାକାର ଓ ପରିଚାଳନା ମଶ୍ଡଳୀ ମଧ୍ୟରେ ତିକ୍ତତା ସୃଦ୍ଧି ହୋରଛି । ସବୁ ସେଇ ପୁରୁଣା କଥା । ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି ଅଭିନୟ 
ଉପରେ । ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ କଥା କେହି ବିଚାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ମାନେ ମଧ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ନିସ୍ବହ ହୋଇ ଉଠି । 
ଟିକେଟ ବିକ୍ରି ଆଶାନୁରୂପ ନହେବା ଫଳରେ ଯାହା ହେବା କଥା ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ! ଏହି ଦଳର ଅପମୃତ୍ୟୁପରେ କଟକରେ 
ଆଉ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ଗଠିତ ହୋଇ ନାହିଁ। ଆଜିକୁ ଦୁର ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧ୍‌୍କ ହେବ, କଟକର ମଂଚାଭିନୟ 
ଚାଲିଯାଇଛି ଗପ ଥ୍ଏଟର ହାତକୁ । 


ସେ ସମୟରେ କେତୋଟି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି କଳାଶ୍ରୀଂ' ସେ ଗୁଡ଼ିକୁ ମଂଚସ୍ତ 
କରିଥ୍ଲେ । ଏହାକୁ ସେଇ ମଂଚର କୃତିତ୍ଵ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! କଳାଶ୍ରୀ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବା 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସୂଚୀ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି । 
୧୯୬୬ - ଧୂପ ଓ ଦୀପ ପ୍ରଫୁଲୁ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ । - 


ମାଟିର ମଣିଷ - ପ୍ର।ଣ ବଂଧୁକର ( ନାଟ୍ୟରୂପ ) 


'D, 


ହୁଏନା - ଯଦୂନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର 
ସତର ବର୍ଷ ପରେ - ଶଶି ଭୂଷଣ ମିଶ୍ର 

୧୯୬୭ - ସେଦିନ ରାତିରେ - କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ 
ପାଷାଣୁ ଇହ ଝରେ - ନୀଜକଣ୍ଡ ମିଶ୍ର 
ହେମହରିଣୀ - ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ 
ଶାସ୍ତି - ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ (ନାଟ୍ୟରୂପ) 
ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାନ - ଡ଼ଃ ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 

୧୯୬୮ - ହିଡ଼ମାଟି - ଢାନକୀ ବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି (ନାଟ୍ୟରୂପ) 


କାକଜ୍ୟୋସ୍ମୀ - ଡ଼ଃ ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
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୧୯୬୯ - ମଧୁୂୁରେଣ - ଉଦୟ ନାଥ ମିଶ୍ର 

ବାଉଁଶ ରାଣୀ - ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର 

ସେ ଆପଣ ମାନଙ୍କ ଭିତରେ - କୁଂଢ଼ ନନ୍ଦ 

ମରୁୂମଉସୁମୀ - ରମାରଂଜନ ସାହୁ 
୧୯୭୦ ଚମ୍ପା - ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତ ପଥ୍‌ (ନାଟ୍ୟରୂପ) 

କ୍ଷମା କରିବେକି - ଯଦୂନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର 

ଅଶ୍ରତର୍ପଣ - ଉଦୟ ନାଥ ମିଶ୍ର 

ଏସବୂ ନାଟକ ହେଉଛି ପରମ୍ପରା ଧର୍ମୀ | ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସ୍ଵର ସେତେବେଳେକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ 
ଶୁଣାଗଲାଣି । ମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ଦର୍ଶକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସେମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଚାହିଁ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ମଂଚ 


ବାଧ୍ୟ । ଏଠାରେ ବିଶେଷ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୁଯୋଗ ନଥାଏ । “କଳାଶ୍ରୀ' ମଂଚ” ତେଣୁ ପରମ୍ପରା ଧର୍ମୀ ନାଟକ ହିଁ 
ମଂଚସ୍ଥ କରୁଥ୍ଲା | 


(ଢଜ ) ଅନପୂର୍ଵ। “ସି”? ଗୁପ:¬ ନାଟ୍ୟକାର କାରିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ବିବରଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଦଳକୁ 


ତି ନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯିବା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରାଯାରଥ୍ଲା । ଦଳର କଳାକାରଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାକୁ ଦେଖ୍‌ ପରିଚାଳକ ବାଉରି 
ବଂଧୂ ମହାନ୍ତି ଏହି ଭଳି ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇ ଥ୍ଲେ ଓ ତାହା ଗୃହୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ବ୍ରହ୍ମପୁର ହେଉଛି ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଧାନ ସହର ଏବଂ ଏଠାକାର ଲୋକେ ବେଶ୍‌ ଅଭିନୟ ପ୍ରେମୀ । ପୂର୍ବରୁ ଆର୍ଟଥ୍‌୍ଏଟର ଏଠାରେ ସବୂୃବେଳେ 
ଭଲ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥ୍ଲା । ସାରଥ୍‌ ଥ୍ଏଟର ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ମନ୍ଦ ବ୍ୟବସାୟ କରିନାହିଁ । ଏହି ସବୁ ବିଷୟକୁ 
ବିଚାରକୁ ନେଇ ବ୍ରହ୍ମପୁରଠାରେ ଦଳର ତୃତୀୟ ଶାଖାକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିବାର ନିଷ୍ପରି ନିଆଯାଇ ତାହା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇରଥ୍ଲା | 


ସେତେବେଳେ ତିନୋଟି ଯାକ ମଂଚ ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟୁ ଥ୍ଲା । ଜଣେ ଅଭିନେତା ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ 
ଅନ୍ୟ ମଂଚରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | ବ୍ରହ୍ମପୂର ମଂଚ ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ବେଶ ଭଲ ନାଆଁ କଲା । କିଛିଦିନ ଗତ 
ହେଲାପରେ ଦଳ ଭିତରେ ପରିଚାଳନାକୁ ନେର ଅସନ୍ତୋଷ ଦେଖାଦେଲା | ବାଉରିବନ୍ଧୁ ଓ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କଭଳି ଦକ୍ଷ ପରିଚାଳକଙ୍କ 
ହାତରେ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ କେଜାଣି ଅବା ଆଉ କ'ଣ ହୋରଥାଆନା । ମାତ୍ର ସେମାନେ ତ ନିଜ ଦଳ ନେର ବ୍ୟସ୍ତ ରହୁଥ୍ଲୋ 
କଳାକାର ମାନଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷ ର ଛାପ ପଡ଼ିଲ। ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ଉପରେ | ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତ ଚିନ୍ତାରେ ଏମାନେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ସୂବିଚାର କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନେ ମୁହିଁ ଫେରାରନେଲେ । ମଂଚ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଆସିଗଲା । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ବ୍ରହ୍ମପୂୁରଠାରେ ଦଳର ଗୋଟିଏ ଶାଖା ଖୋଲିବାର ନିଷ୍ପରି ତରବରିଆ ଭାବେ ନିଆଯାଇଥ୍ଲା 


ଏବଂ ଦଳର ପରିଚଳନା ନିମନ୍ତେ ସେଭଳି କୌଣସି ସୁନି୍ଦଦିଷ୍ଟ ଯୋଜନା କରାଯାଇ ନଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଧକ୍ଟାରେ ହିଁ 
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ଦଳ ଧରାଶୟୀ ହୋଇଗଲା ! ଠିକ କେତେଦିନ ଏମଂଚ ଚାଲୁ ରହିଥ୍ଲା, ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ବିବରଣୀ ମିଳେ ନାହିଁ। 
ମୋହନ ଗୋସେଇଁଙ୍କ ରାସ ନାଟକ ହିଁ ଥ୍ଲା ଏ ଦଳର ପୁଂଜି । ଯେତେଦିନ ହେଉ , ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଂଚକଳାର 
ପ୍ରସାରରେ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାରୁ ମଂଚର ଇତିହାସ ଲେଖାଯିବା ବେଳେ ଏହାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବ । 
ବାଉରି ବନ୍ଧୁ ମହାରି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶାର ବଡ଼ ବଡ଼ ସହର ମାନଙ୍କରେ ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠାର ଶାଖାମାନ ସ୍ଥାପନ କରି ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମଂଚପ୍ରେମୀ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଚି କରିବା ନିମଚେ । ତାଙ୍କର ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଅପୂରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଗଲା । 


(ଝ) ଉତଜଳ ଥ୍‌୍ଏଟର, ପୂରୀ :- ଏହି ମଂଚର ଆରମ୍ଭ ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ଏବଂ ଏହାର ଆୟୁଷ ପାଖାପାଖ୍‌ 
ତିନିବର୍ଷ । ମଂଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ବର୍ଗତଃ ଗୌର ସୂନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସାମୀ , ସ୍ବର୍ଗତଃ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ପୁତ୍ରା। ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ 'ରାସପାଟି? ଓଡ଼ିଶାରେ ଅସମ୍ଭବ ଜନପ୍ରିୟତା ହାସଲ 
କରିଥ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଗୌର ସୂନ୍ଦର ତେଣୁ ଏକ କଳାକାର ପରିବାରର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ପରିବରିତ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୌରସୁନ୍ଦର ବିଶେଷ ସଚେତନ ନଥ୍‌୍ବାର ଜଣାଯାଏ | 
ମୋହନ ଗୋସେଇଁଙ୍କ ସମୟରେ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ବାତାବରଣ ଥ୍ଲା, ତାହା ଦୁତ ଗତିରେ ବଦଳି 
ଯାଇଥ୍ଇା । ବିଶେଷ କରି ମଂଚରେ ଏକ ଭକିପୂତ ପରିବେଶ ସୃଷି କରିବାରେ ମୋହନ ଗୋସେଇଁଙ୍କ ଯେଉଁ କୃତିତ୍ଵ, ତାହା 
ଗୌର ସୁନ୍ଦରଙ୍କର ନଥ୍ଲା । ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ସ୍ବୟଂ ମଂଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଦଳକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଏହାର ଚମ୍ବକାର ପ୍ରଭାବ ପଡୁଥ୍ଲା । ମଂଚ ଉପରେ ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଯାଦୂକରୀ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ‘“ ଥ୍ଏଟର ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମୃଦଙ୍ଗ ଟିପା ଭିତରେ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ‘ରସ ମାନସ 
ରାଧ୍କେଶ” ଗୀତଟି କିମ୍ବା ଆହା ମୋ ନନ୍ଦ ଜୋଚେ ଗୋବିନ୍ଦ ଅବା 'ଘନ ବରନ ମଦନ ମୋହନଙ୍କ ଛନଛନ ହୋଇର 
ଚାହିଁଲୁ କି ଗୋ” ଗୀତଟି ଘାଗଡ଼ା ପାଟିଆ ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଗାଇ ଗାଇ, ନଣ୍ଡା ମୁଣ୍ଡରେ ହାତ ବୁଲେଇ ବୁଲେଇ 
ଯେତେବେଳେ ଉଇଙ୍ଗସ ପଛର୍‌ ବାହାରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ମହଲରେ କି ଭାବ ଗଦଗଦ ତନ୍ଟୟତା ! କି ଉତ୍ସାହୀ 
ଜି ଉଦ୍ଦୀପନା! ଗୀତ ପରେ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍ବା ନାଟକ ସନ୍ଦନ୍ଧରେ ଜିଂଚିତ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରେମଇୀଜା ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ କବିତ।ରେ ଭଗବତ ପ୍ରେମର ଉନ୍ନର୍ଷତ।, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କିପରି 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵର ଦାବୀ ରଖେ, ତାହା ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ବ୍ରଝାରଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବରେ ସାରା 
ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀ ଯେପରି ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଯାଏ, ସେ ଦୃଶ୍ୟର କି ତୁଳନା ଅଛି ଆଜିର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ? “ମୋହନ 
ଗୋସ୍ବାମୀ ଦର୍ଶକୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵା ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝି ତାହାର ସୁଯୋଗ ନେଉଥ୍‌ଲେ ! ବକ ଅଫିସ ସଫଳତା ପାଇଁ ଏହା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଗୌର ଚରଣ ରହୁଥ୍ଲେ ପରୋକ୍ଷରେ ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ । ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି, ସେତେବେଳେ ଢନମାନସରେ ରାଧାକଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମଲୀଳାର 
କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ନ୍ତା ନାହିଁ । ଅଥଚ ଗୌର ଚରଣଙ୍କର ସମ୍ବଳ ଥଲା, ସ୍ବର୍ଗୀୟ ପିତାଙ୍କର ସୁନାମ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ତଥା 
‘ରାସନାଟକ ସମ୍ପକୀୟ କିଛି ଅଭିଜ୍ଞତା, ଆଧୁନିକ ମଂଚ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ନ ଥଲା | 
ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଦଳ ଗଢ଼ି ଥ୍ଲେ, କିଶୋର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଆଡ଼ୁ ବିଶେଷ କୌଣସି 
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କୁଞବିହାରୀ ବୋଷ, ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
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ସମସ୍ୟାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁ ନଥ୍‌୍ଲା ! ଗୌର ସୂୁନ୍ଦରଙ୍କର କଳାକାରମାନେ ହେଉଛତ୍ରି ବୟସ । ନିଚ୍ଚର ଅଧ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଚେତନ | ଦଜର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ବ୍ୟାପାରରେ ନେତୃତ୍ଵ ନେବା ପାଇଁ ସର୍ବଦା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିଜ୍ଚତା ହୀନ ଗୌର 
ସୁନ୍ଦରଙ୍କୁ ଦଳ ଚଳାଇବା ପାଇଁ କିଭଳି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ପାଇଁ ପଡ଼ିଥ୍ବ, ତାହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 
ଅଛଦିନ ମଧ୍ଯରେ ତେଣୁ ସେ ଜ୍ଚ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ସହରରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରି ନପାରି ପିତାଙ୍କ ଭଳି 
ଦଳକୁ ନେଇ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଗସ୍ତ କରୁଥ୍‌୍ଲେ । ସେଠାରେ ଦଳର ସେଭନି କୌଣସି ଆୟ ହେଉନଥ୍‌ଲା ତଥାପି ଦଳ ବଂଚି 
ଥ୍ଲା କିଛିଦିନ । ଦଜପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜକ ଅର୍ଥ । ତାହାତ ଆସୂନଥ୍ଲା ! ସେଇ ଚିନ୍ତାରେ ଅହରହ ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ପରିଚାଳକ 
ନିଶ୍ଚୟ କଳାର ଉନ୍ନର୍ଷ ବୃଦ୍ଧି କିମ୍ବା ମଂଚର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଦିଗରେ ସତର୍କ ଦୃନ୍ତି ଦେବା ସମ୍ଭବ ପର 


ହୋଇନଥ୍ଲା ! ତେଣୁ ଦଳରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁହିଁ ନାନା ପ୍ରକାର ଅସନ୍ତୋଷ ଲାଗି ରହିଥ୍ଲା । 


ଦଳପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ଥ୍ଲା ଉନ୍ନତ ମାନର ସମୟୋପ ଯୋଗୀ ନାଟକ ! ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶ ପୋଷାକ, ସିନସିନେରୀ 
କିତ୍ମା ଶବ୍ଦ ଆଉ ଆଲୋକର ଯାଦୂକରୀ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ସେଇ କ୍ଷେତ୍ରର ବିଶେଷଜ୍ଞ ମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ 
ଲୋଡ଼ା ପଡୁଥ୍ଲା ଏବଂ ଏଥ୍ପାଇଁ ଦରକାର ଥୁଲା ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ | ଦଳର ତାହା ନଥ୍‌ରୀ । ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ରାସ 
ପରିବେଷଣ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ପେଟ୍ରୋମାକସ ଆଲୁଅ ଜଳାଇ । ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ସହାୟତାରେ ମଂଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଜଣା ଥ୍ଲା ଏବଂ ତା'ର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ ଦର୍ଶକ ମଂଚ ଉପରେ ଶରୀର 
ଧାରୀ ରକ୍ତ ମାଂସର ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କଥା ଭୁଲି ଯାଉଥ୍ଲେ ଏବଂ ଧର୍ମର ପବନରେ ଭାସିଯାଉଥ୍ଲୋ 
ଗୌର ସୁନ୍ଦରଙ୍କ ସମୟକୁ ଅବସ୍ଥା ବଦଳି ଯାଇଥଲା । ଅଧ୍ଯାତ୍ମଭାବ ସ୍ଥାନରେ ହେତୂବାଦ ସମସ୍ତ ଜନଚେତନାକୂ ଆଚୁନନ 
କରି ସାରିଥ୍ଲା | ସେଇ ସମୟରେ ସ୍ବୟଂ ମୋହନ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଯାଦୂ ମଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇନଥାନ୍ତା । 


ତେଣୁ ଦଜର ପତନ ହେଲା । ଗୌରସୁନ୍ଦରଦଳ ଉଠାଇଦେଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥାରେ କିଛି କଳାକାରଙ୍କୁ 
ନେଇ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ବେଦନା ହୁଏତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁୂର୍ଗରେ ତାଙ୍କୁ ଅଶାନ୍ତ କରୁଥ୍ଲା । କଳାକାରକୁ ଚାକିରୀ 
ଷଣ୍ଡ ବେକରେ ପଘା ପରି । ଗୌରସୂନ୍ଦର ରୋଗାକ୍ରାଚ୍ ହେଲେ ଓ ଘରକୁ ଫେରିଗଲେ ! ଶୁଣାଯାଏ ପୂରୀରେ ସେ ପୁଣି 
ନିଜ ଦଳର ପୂନର୍ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସମୟ ଶେଷ ହୋଇଥଲା । ନୂଆ କିଛି ଆରମ୍ଭ 
କରିବାର ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ନିଃଶେଷିତ ହୋଇଥଲା । ନିଜର ଅସମାପ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ି ତାଙ୍କୁ ବିଦାୟ ନେବାକୂ ପଡ଼ିରା ଅଶାନ୍ତ ଏକ 
ମନ ନେଇ । 
\ ‘ଭଚଳ ଥ୍‌ଏଟର' ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚ ଇତିହାସରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପଦ ଚିହ୍ନ ଛାଡ଼ିଯାଇଛି, ଏକଥା କୃହାଯାଇ 
ନପାରିଲେ ମଧ୍ଯ, ମଂଚ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏହାର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ମଂଚଟି ଥ୍ଲା ମରିଚକୋଟ 
ଗଳିର ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ଗୃହରେ । 


(8) ଜଗନାଥ ଥ୍ଏଟର, ପୂରୀ :- ଫୁଟିବା ଆଗରୁ ଝଡ଼ିପଡ଼ିଥ୍ବା ଇଏ ହେଉଛି ଆଉ ଏକ ଝରାଫୁଇର ଇତି ହାସ ! 
ଲୋକନାଥ ମହାନ୍ତି, ଆଉ ତାଙ୍କର ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ବନ୍ଧ (ବୋଧ ହୂଏ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପଡ଼ିଆର କିମ୍ବା ଶ୍ର ନରସିଂହ ନନ୍ଦ ) 
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ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ପରି କଳନା କରନ୍ତି ୧୯୪୬ ମସିହାରେ | ମଂଚ ଓ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରଚୁର 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଥ୍ଛା । ଜଗନାଥ କ୍ବଂ ର ଅଭିନୟ କାଳରୁ ଉଭୟେ ପୁରୀର ମଂଚାଭି ନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ପରିଚିତ ଥ୍ଲେ | 
ତେଣୁ ‘ଜଗନାଥ ଥ୍ଏଟର” ନାମ ଦେଇ ଦଳଟିଏ ଗଢ଼ିବା, ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ କଷ୍ଟକର ହୋଇନଥ୍‌ଲା | ଦକ୍ଷିଣ 
ପାର୍ଶ୍ଵମଠ ବେଢ଼ା ଭିତରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ନିର୍ମାଣର ପରି କଳ୍ରନା କରାଗଲା | ପରିଚାଳନାର ଦାୟିତ୍ବରେ ରହିଲେ 
ତନାଳୀନ କଟକ ଜିଲ୍ଲା ବୋର୍ଡ଼ ଅଫିସର ସହକାରୀ ନନ୍ଦକିଶୋର ବାଶ । ଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟର ସହିତ ମହାନ୍ତି ମହାଶୟ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ଥ୍ଲେ । 

ଅଭିନେତା ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଲା | ସ୍ଥାନୀୟ କେଚେକ ଅଭିନେତାଙ୍କ ସହିତ କଟକର କେତେକ ଅଭିନେତା 
ଓ ଅଭିନେତୁ। ଏହି ମଂଚରେ ଯୋଗ ଦେଲେ | କୃହାଯାଉଛି ଯେ ସେତେବେଳେ ଏହି ମଂଚର କର୍ତୃପକ୍ଷ , ସେ କାଳର 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଂଚର ଜେତେକ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଆଡ଼କ୍ର ଟାଣିବାର ଗୋପନ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇ ଥଲେ | “ଏ ଗୁପ 
ସେତେବେଳେ ବାଉରିବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ନିଜର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂରି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ଦଳର ସଦା ସତର୍କ 
ପରିଚାଳକ ମହାନ୍ତି ନୂତନମଂଚର ଏହି ଅପଟେଷ୍ଟାକୁ ପଣ୍ଡ କରି ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋରଥ୍ଲେ । 


ଯାହାହେଉ, ଦଳ କୌଣସି ମତେ ଗଢ଼ା ହୋରଗଲ। । ଏମାନେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହିସାବରେ ବାଛିଲେ 
ଅଶ୍ଧିନୀକୂମାରଙ୍କର “ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ” ନାଟକକୁ । ଏଇଟି ହେଉଛି ‘ଅନପର୍ଣ୍ଣାମଂଚଟ'ର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ । 
ଅଭିନୟର ସ୍ଵର ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର । ନୂଆମଂଚ ଏହି ନାଟକ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଏହାପରେ ସେମାନେ ବାଛିଲେ ବଂଗଳା 
ନାଟ୍ୟକାର ସଚୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସେନଗୁପ୍ତଙ୍କର ରଚନା “ସିରାଜଉଦୌଲା”' ( ୧୯୩୮ରେ କଲିକତାର ନାଟ୍ୟ ନିକେତନ ମଂଚରେ 
ଅଭିନୀତ ) ନାଟକକୁ । ଅନୁବାଦ କାମ ଆଗେଇ ଚାଲିଲା | ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଦ୍ରର୍ଘଟଣା ଘଟିଗଲା । କଟକର କଳାକାରମାନେ 
ବେତନ ଦାବୀ କଲେ । ତାହାହିଁ ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର ନିଯୁକ୍ତିର ସର୍ଗ ! ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ବେତନ 
ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ମହାନ୍ତି ରୋକଠୋକ ଭାବରେ ଜଣାଇଦେଲେ । କଟକର କଳାକାରମାନେ ଆଉ ମଂଚ ମୁହାଁ 
ହେଲେ ନାହିଁ । ନୂତନ କଳାକାର ସଂଗ୍ରହ କରି ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ସମ୍ଭବ ନଥ୍ଲା | ତେଣୁ ପୂଣି ଏକ ସମ୍ଭାବନାର 
ମୃତ୍ୟୁହେଲା । ଦଳର ଜନ୍ଧ୍‌ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁ ସବୁ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ | ବର୍ଷଟି ହେଉଛି ୧୯୪୬ ! 


(ଟ ) ହଜୁରୀ ଥ୍ଏଟର, ପୂରୀ :- ପୂରୀର ଦୂଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାର - ହଜୁରୀ ପରିବାର ଓ ଗୂରୁପରିବାରା 
ଏମାନେ ଶ୍ରୀ ଚୀଉଙ୍କ ସେବାୟତ ! ଗୁରୁ ପରିବାରର ହରିହର “ବଡ଼େ ହରିହର” ନାମରେ ପରିଚିତ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ହଜୂରୀ ପରିବାର ସହ ବିପ୍ଳବୀ ଚାଖ୍‌ଖୁଣ୍ଡି ଆଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଏହାକୁ ଏକ ଵତିହାସିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ବଳଭଦ୍ର 
ହଜୁରୀ ସେଇ ପରିବାରର ସୂନ୍ତାନ - କଳାପ୍ରାଣ । ଏମିତିରେ ପଶ୍ଡା ପଢ଼ିଆରୀଙ୍କ ଭିତରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକର 
ଅନୁରାଗ ଟିକିଏ ବେଶୀ । ବଳଭଦ୍ର ତେଣୁ ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ସୂତ୍ରରେ ଏହା ରାଭ କରିଥ୍ବେ । ଅର୍ଥର ଅଭାବ ତାଙ୍କର ନଥୁଲା | 
ସେ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ପରି କଳ୍ନା କରି ବସିଲେ । ଶୁଣାଯାଏ ଏକ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ 
ସେଠାରେ ଆସନ ବିବାଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେଇଠୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ମଂଚ ସ୍ଥାପନର ପରି କନ୍ଧନା 
ଆସିଲା । ବଳଙ୍ଗାର ବନମାଳୀ ପତି ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏରଭଳି ଅବସ୍ଥାର ଶିକାର ହୋଇ ଥ୍‌ଏଟରର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍ବାର 
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କୁହାଯାଏ । ଲୋକାଳୟଠାରୁ ଦୂରରେ ମହ୍ଦିରଠାରୁ ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ ମନ୍ଦିରକୁ ଯିବା ବାଟର ଡ଼ାହାଣପଟେ ଏକ ଖୋଲା 
ପଡ଼ିଆରେ ବିରାଟ ମଂଚ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ସେତେବେଳେ ସେ ଅଞ୍ଚଳ ଆଜି ଭଳି ନଥ୍ଲା। ହୁଏତ ହଜୁରୀ ଶସ୍ତାରେ ସେ 
ପଟେ ଜମି ପାଇଥ୍‌ବେ ବା କମିଟି ତାଙ୍କର ନିଚର ହୋଇଥ୍୍‌ବ ! ତେଣୁ ସେଇଠି ସେ ତୋଳାଇଲେ ବିରାଟ ରଂଗମଂଚ । ପକ୍ଟା 
କାନ୍ତ - ଟିଣ ଛାଉଣି । କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ଏତେ ବଡ଼ ପେଶ୍ଡାଲ ଏବଂ ଏ ଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଯାଏଁ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି 
ପେଶାଦାର ମଂଚରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ ହଜୁଗୀ ମହାଶୟ ରାଜ୍ୟ ବାହାରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଅଭିଜ୍ଞ ତଦ୍ବିଦ ମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରି ଆଣିଥ୍ଲେ । ସେଇ ମାନଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନାରେ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ ଶେଷ ହେଲା । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ କାଳରେ ବ୍ୟୟ ହେଲା 
ଦେଢ଼ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ମଂଟଚୋପକରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଗଲା ସୁଦୂର ବମ୍ବେରୁ । ଅଭିନୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଥ୍ବା ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚନ କରାଗଲା ! ବର୍ଭମାନ ଆସିଲା ନାଟକ ନିର୍ବାଚନରେ ପ୍ରଶ୍ନ । 


୧୯ ୨୫ରେ ଏହି ମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା । ଦୃଶ୍ୟ ପଟ୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ କଲିକତାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ ମନି 
-ଫନୀ' । ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦରର ଖୁଣ୍ଡିଆ, ଫକୀର ପ୍ରତିହାରୀ, ଭିକାରୀ ଦଳେଇ,ବିପିନ ମୁଖା୍ି, କାଶୀନାଥ ମହାପାତ୍ର ସୋମନାଥ 
ଚିହ୍ନରା, କାଶୀ ମହାସୁଆର ପ୍ରଭୃତି କଳାକାରମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ଏହି ମଂଚରେ ସମ୍ବରାସୁର, ସୀତା ବିବାହ, 
ସେଓଜୀ, ଗୋପେଶ୍ବର ପୂଜା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସାବିତ୍ରତ ସତ୍ଯବାନ, ସୈରିଛ୍୍ରୀ ପର୍ଶୁରାମ ମାତୃ ହତ୍ଯା ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ଓ 
ଏତି ହାସିକ ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହୋରଥ୍‌ଇା । ମଂଚ ସଜା ଏବଂ ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚ କୋଟିରଥ୍ଲା ବୋରି ଶୁଣାଯାଏ । 
ନାରଦଙ୍କର ଶୂନ୍ୟରୁ ଅବତରଣ, ମୟୂରର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଉଥଲା । ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟକୁ ଯୋଡ଼ି ମଂଚ 
ପରିଚାଳକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍୍‌ଲେ | ରୂପ ସଜା ମଧ୍ଯ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଉଥଲା । ମଂଚ ଯେଉଁଠି 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେଇଟି ସାଧାରଣ ଗତାଗତ ସ୍ଥାନ ନୁହେଁ । ସେ ସମୟରେ ରାତିରେ ସେ ଆଡ଼େ ଯିବା ପାଇଁ ଲୋକେ 
ଯେ ସହଜରେ ରାଜି ହେଉଥ୍‌ବେ ଏଭଳି ମନେ କରାଯାଇପାରୁ ନାହିଁ । ଗମନାଗମନର ସାଧନ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ସୂଲଭ ନ 


ଥୁଲା । ଆମର ଧାରଣା ସେ ଇ ରଂଗମଂଚଟି ଯଦି ସହର ଭିତରେ କେଉଁଠି ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ନିଶ୍ଚୟ ଏତେ 
ଶୀଘ୍ର ତାହାର ଜୀବନଦୀପ ଲିଭି ନଥାନ୍ତା 


ମାତ୍ର ଅନ୍ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ କାଳରେ ଅଢ଼େଇଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଓ ଜଣେ କଳୀାପ୍ରାଣ ବ୍ୟଗ୍ତି ର ଅନେକ ସ୍ବପ୍ନର 
ବିନିମୟରେ ପ୍ରତିଶଷ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ରଂଗମଂଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଲିଭିଗଲା । ନିଣ୍ଚିତ ଭାବରେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ 
ଅଭାବରୁ ଏହି ଦୂଃଖଦ କାଶ୍ଡଟି ଘଟିଲା । ହଜୂରୀ ମହାଶୟ ଉପରୋଭ୍ତ ଦୂରଟି ବିଷୟରେ ଧ୍ୟାନ ଦେରଥ୍‌ଲେ, ମଂଚର 
ଅପମୃତ୍ୟୁ ଘଟି ନଥାନ୍ତା । 


ମଂଚର ମୃତ୍ୟୁ ଏଠାର ଏକ ସାଧାରଣ କଥା । ହଜୁରୀ ମହାଶୟ ବିପୁଜ ଅଙ୍କର ଆର୍ଥ୍ଜ କ୍ଷତି ସହିଲେ । ମାତ୍ର 


କାଳ କାଳକୁ ଏହା ଏକ ଅତି ଭୟଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇରହିଗଲ। । ଏହା ରଂଗମଂଚ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କ୍ଷତିକାରକ । 


(୦) ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିର, ବରଗଡ଼ :- ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଉପକୂଜବର୍ରୀ ଅଂଚଳର କେତୋଟି ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ପାଇଁ 
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ଭଲ ବ୍ୟବସାୟର କ୍ଷେତ୍ର ଥ୍ଲା । ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୂ, ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା , ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ , ପ୍ରଭୃତି ଦଳ ଭିନ 
ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସମ୍ବଲପୂର, ବରଗଡ଼, ବଲାଙଇର, ଭବାନିପାଟଣା, କୁଚିଣ୍ଡା, ଦେବଗଡ଼ ପ୍ରଭୃତିରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛି । ବାମଶ୍ତା, ବଲାଙ୍ଗୀର, ଭବାନୀପାଟଣା ପ୍ରଭୃତିରେ ରାଜାମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ମଂଚ ମଧ୍ଯ ଥଲା । ଅନ୍ୟ ସମୟରେ 
ଏ ଅଞ୍ଚଳର ସମୃଦ୍ଧ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ କରୁଥ୍ଲା ଏବଂ ପରେ ବିଭିନସ୍ଥାନରେ ସୌଖୀନ 
ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥାମାନ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପିତ ହୋରଥ୍‌ଲା | ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଏ ଅଂଚଳର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା 
ବରଗଡ଼ ଠାରେ । ବରଗଡ଼ ହେଉଛି ପର୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବ୍ୟବସାୟ କେନ୍ଦ୍ର । ଏହି ଉପଲକ୍ଷରେ ଏଠାରେ ବହୁ 
ମାରଓ୍‌।ଡ଼ି ବାସ କରଚ୍ତି ଏବଂ କିଛି ସ୍ଥାନୀୟ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସାୟ କରଲ୍ୟାଣରୁ ବେଶ ଧନୀ । ଏହିଭଳି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ହେଉଛନ୍ତି ଅପରି ପାଣିଗ୍ରାହୀ । 


ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପାନ ବ୍ୟବସାୟରୁ ପ୍ରଚୂର ଅର୍ଥ ଆୟ ଜରୁଥ୍‌୍ଲେ । ହଠାତ୍‌ ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ ରଂଗମଂଚ ସ୍ଥାପନ 
କରିବାର ଖ୍ଆଲ ତାଙ୍କ ମନରେ କେମିତି ତୁକିଲା କହି ହେବନାହିଁ । ତେବେ ସେ “ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍ଲେ | ଯାତ୍ରା ଓ 
ଥ୍‌୍ଏଟର ନାଟକ ଦେଖ୍ବାର ସଉକ ରଖୁଥ୍ଲେ । ରଂଗମଂଚ ଗାଡ଼ିବାର ଖ୍‌ଆର ହୁଏତ ସେଇଥ୍‌ରୁ ଆସିଥ୍ବ | ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ 
ସହିତ ପରାମର୍ଶରୁ ଅନୁକୂନ ମତ ପାରସାରିଲା ପରେ ଶେଷରେ ସେ ଦଜ ଗଢ଼ି ପକାଇଲେ । ବନ୍ଧୁ ମାନେ ବାଧା ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଦଜ ଗଢ଼ିଥାଆନ୍ତେ , ଏହି ଭଳି ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ନିଶାର ପରିଣାମ । ଦଳ ଗଠିତ 
ହୋଇଗଲା ।ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଲା ରାଣାପ୍ରତାପ' (ଦ଼ିଜେନ୍ଦ୍ର ରାଲ ରାୟ ରଚିତ - କଲିକତାର ଷ୍ଟାର ଓ ମିନଭୀରେ 
୧୯୦୫ ରେ ଅଭିନୀତ ) ବଙ୍ଗଳାରୁ ଅନୁବାଦ । ସେତେବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ସହର ମାରୁୱାଡ଼ି ପ୍ରଧାନ ବରଗଡ଼ରେ 
ଏକ ପେଶାଦାର ମଂଚ ଚଳିବା ସମ୍ଭବ କିମ୍ବା ନୂହେଁ , ଏହା ବିଚାର କରାଯାଇନଥ୍ଲା, ତେଣୁ ବରଗଡ଼ରେ କିଛି ଦିନ 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ସାରିବା ପରେ ଦଳକୁ ମଫସଲ ପରିଭ୍ରମଣରେ ବାହାରିବାବୁ ପଡ଼ିଲା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଦଳ ଭଲ 
ବ୍ୟବସାୟ କରି ପାରିନ ଥଲା 


କାରଣ ସେଇ ପୂରୁଣା । ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଦଳ ଖୋଇିଲେ ଗୋଟିଏ ଖ୍‌ ଆଲରେ | ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା ଥଲା ! 
ମାତ୍ର ନିଜର ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ବ୍ୟବସାୟ ଛାଡ଼ି ସେ ଏ ନୂଆ ବ୍ୟବସାୟ ପାଇଁ ସମୟ ତ ଦେଇ ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ । ତା” ଛଡ଼ା 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅଭିଞ୍ଚତା ମଧ୍ଯ ନଥ୍ଲା। ତେଣୁ ମାତ୍ର ଦୁଇବର୍ଷ ଯଥା ଜଥା ଚଳିବା ପରେ ପରିଚାଳନା ଗତ ବିଭ୍ରାଟ 
କାରଣରୁ ଦଳ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ଅଭିନେତା ଦୁଃଖ୍ରାମ ସ୍ଵାଇଁ ଓ କବିରାଜ ରାଧାରମଣ ରାୟ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଦଳରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ରେ । ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟୀ ଅଭିନୟ ଦଳ 
ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ବିଲୁପ୍ର ହେଲା । 


(ଡ଼) ଦୁର୍ଗାମଣି ଥ୍ଏଟର, ଧର୍ମଶାଳା, କଟକ :- ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ଅଭିନୟ ତାହାପୂଣି ବ୍ୟବସାୟ ଭିରିରେ 
ଏହି ଚିନ୍ତାଟି ମଫସଲ ଅଂଚଳକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲ। । ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର , ମୋହନ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୂଖ ସେ କାଳରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ନେଇ ମଫସଲ ଅଂଚଳ ପରିଭ୍ରମଣ କରି 
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ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଅଭିନୟର ଏଜକ ନିଶା ଲଗାଇ ଦେଇରଥ୍‌ଲେ ।ତାହା ଭିତରେ ଯେଉଁ ମାନଙ୍କର ଜିଛି ସଙ୍ଗତି ଥ୍ଲା ଏବଂ 
ନାଟକ, ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ର ସଉକ ଥ୍ଲା, ସେଇମାନେ ହିଁ ଦଳ ଗଢ଼ିବାରେ ଅଗ୍ରଣୀ ହେଉଥ୍ଲେ । ତେବେ ସଉକ ଆଉ 
ବ୍ୟବସାୟ ଏ ଦୂଇଟି ପୂରାପୂରି ଅଲଗା ଜିନିଷ । ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ କିମ୍ବା କାଳୀଚରଣ କେହି ସଉକ ପାଇଁ ଦଳ ଗଢ଼ି 
ନଥ୍୍‌ଲେ । ଏହା ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର ଜୀବିକା ! ଉଭୟେ ଥୁଲେ ପ୍ରତିଭାଧର କଳାକାର |! ମଂଚର 'ଢୋତା ସିଲାଇଠାରୁ 
ଚଣ୍ଡୀପାଠ! ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବ୍ୟାପାର ରେ ଧୂରୀଣ ନ ହେଲେ ମଂଚ ଚଳାଇବା କଠିନ ହୋଇପଡ଼େ ! ଅଧ୍କାଂଶ ଦଳର 
ପତନ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ହୋଇଛି । 


ଯାହାହେଉ ଧର୍ମଶାଳା ଅଂଚଳର ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଶ୍ତା ଦୁର୍ଗାମଣି ଥ୍ଏଟର? ନାମ ଦେଇ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ଦଳଟିଏ ଗଢ଼ିଲେ ୧୯୪୧ ମସିହାରେ । ସବୂ ଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ସେର ମଫସଲ 
ଅଂଚଳରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନିଯୁଷ୍ତି ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ପଣ୍ତା ମହାଶୟ ଙ୍କର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଦୃଷ୍ି କୋଣର 
ପରିଚୟ ମିଳେ | ଅଭିନେତା ରୂପେ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାର ମାନେ ଯୋଗ ଦେଇରଥ୍‌ଲେ | ପରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା 'ବି”ରେ ଅଭିନୟ 
କରି ଖ୍ୟାତି ପାଇଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀ କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥ୍‌ ଓ ମାଧବାନନ୍ଦ କର ପ୍ରଥମେ ଅଭିନେତା ରୂପେ ଏହି ଦଳରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥ୍ଲେ । ଏହା ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ଥ୍ଲା ଏବଂ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପାଖ ଆଖ ଅଂଚଳକୁ ଯାଉଥଲା ! ଶୁଣାଯାଏ ଅକଦିନ 
ଭିତରେ ଦଳ ବେଶ ସୁନାମ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଥ୍ଳା । ତଥାପି ଦଳ ତିଷ୍ଠି ପାରିଲା ନାହିଁ । କଟକରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚ ସ୍ଥାୟୀ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୪୪ ମସି ହା ବେଳକୁ ଏହି ଦଳ ଭାଙ୍ଗଗଲା ଓ କିଛି କଳାକାର ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଦ୍ବାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲେ । 
ପରିଚାଳନା ଗତ ତୃଟି ତ ଓଡ଼ିଆ ମଂଚର ଲଲାଟ ଲିଖନ । ତାହାତ ନିଶ୍ଚୟ ଥ୍ବ । ତେବେ ସବରାଧ୍କାରୀ ପଣ୍ଡା ମହୋଦୟ 
ଓ ତାଙ୍କର ପରିଚାଳକ ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦଳର ପରିଚାଳନା ନେଇ ବିବାଦ ଦେଖାଦେଇ କ୍ରମଶଃ ଏହା ବଢ଼ି ଶେଷରେ ଦଳର 
ପତନର କାରଣ ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 


(ଢ଼) ନ୍ୟୁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର, ବାରିପଦା :- ଏଥର ଉରର ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ନ୍ୟୁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର ନାମରେ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ଭଞ୍ଜ ଭୂମି ବାରିପଦା ଠାରେ 
ଚଳିତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ ହରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ | ବାରିପଦାର ଶାସକ ମାନେ 
ସଦାବେଳେ ନୃତ୍ୟସଂଗୀତର ଅନୁରାଗୀ । ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଛଉନ୍ୃତ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଉତ୍ସାହରେ ଭାରତବ୍ୟାପି ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଥ୍ଲା ମହାରାଜ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଦେଓଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ କବି ଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀ- ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ରାଜା ଶ୍ରୟରେ ଥାଇ 
ନିଜର ତିନୋଟି ନାଟକ ମୃଗୟା” , ଶକୁନ୍ତଳା” ଓ ˆ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରୀ ବାରିପଦାରେ ମଂଚସ୍ଥ କରାଇଥ୍‌ଲେ ଚଳିତ ଶତକର 
ତୃତୀୟ ଦଶକରେ । ତାଂ ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ କଲିକତାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳମାନ ବାରିପଦା ଆସି 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ମଂଚ ପ୍ରେମୀ ଏକ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଚି କରିପାରିଥ୍ଲେ | ତେଣୁ ଏଠାରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ସୌଖୀନ 
ଦଳ ମାନ ମଂଚାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍ଲେ ! ଦାଶ ମହାଶୟ ଥ୍ଲେ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ିତ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ! ତାଙ୍କର ଅଗ୍ରଜ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ସେତେବେଳେ ଥ୍ଲେ ଆଇ.ଜି. । ଦାଶ ମହାଶୟଙ୍କର ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଥ୍ଲା | ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର 
ଏବଂ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣ ଦଳ ଯେତେବେଳେ ବାରିପଦା ଯାଉଥ୍ଲେ ସେତେବେଳେ ଦାଶ ମହାଶୟ ସେମାନଙ୍କୁ ଅକୁଣ୍ଠ ଟିରରେ 
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ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥ୍ଲେ । ଦାଶ ନିଜେ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭା ଶାଳୀ ଅଭିନେତା | 


ଦଳଗଢ଼ା ହୋଇଯିବା ପରେ ଦାଣ ଅଭିନୟର ମାନପ୍ରତି ସର୍ବଦା ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଠି ରଖ୍ଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ଅଭିନୟ 
ହେଉଥଲା ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର | ଏହି କାରଣରୁ ଅତି ଅଛ୍ଛଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଦଳର ସୁନାମ ଟାରି ଆଡ଼େ ଖେଳିଗଲା । ସିନସିନେରୀ, 
ସାଢ ପୋଷାକ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଂଚୋପ କରଣ ମାନ କଲିକତାରୁ ଅଣାଯାଇ ଦଳର ସ୍ଥିତିକୁ ଦୃଢ଼ କରାଗଲା | ଶୁଣାଯାଏ 
ଯେ, ଦଳର ଆୟ ମନ୍ଦ ହେଉନଥ୍‌ଲା । ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଦଳ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ବାହାରକୁ ମଧ୍ଯ ଯାଉଥ୍ଲେ ଏବଂ ସେ ସମୟର 
ଦୂଇ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ଏବଂ “ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣାଥ ଠାରୁ ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ଭଲ ହେଉଥ୍‌ଲା | 
ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଦଳର ମାନେଜର ରୂପେ ଯୋଗଦେଲେ ହରିଶବାବୂଙ୍କର ଜଣେ ବଂଧୁ । ଏଇଠୁ ଦଳର ପତନର ବୀଜ 
ପୋତା ହୋଇଗଲା । ମାନେଜର ମହାଶୟଙ୍କର ମଂଚ ପରିଚାଳନାର କୌଣସି ଅଭଞ୍ଚତା ନଥ୍ଲା କିମ୍ବା ସେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ 
ସଂଗଠକ ମଧ୍ଯ ନଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ଦଳ ମଧ୍ୟରେ ଅସନ୍ତୋଷ ଦେଖାଗଲା । ହରିଶ ବାବୁ ନିଜର ମାନସ ସନ୍ତାନ କୁ ବଂଚାଇ 
ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ! ମାତ୍ର ରୋଗ ବୋଧ ହୁଏ ବଳେଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ! ୧୯୪୫ ରେ ଦୂଇବର୍ଷ ରୁ କମ 
ସମୟରେ ଦଳର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଗଲା । ହରିଶ ବାବୁଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନର ସମାଧ୍‌ ହେଲା । ଦଳର ଉତଥାନ ଓ ପତନର କାହାଣୀ 
ଏଦେଶର ଅନ୍ୟ ମଂଚର କାହାଣୀ ଠାରୁ କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୂହେଁ । ନିଜର ସ୍ଵଚକାଳର ଜୀବନ ଭିତରେ ଏହି ମଂଚ ଉତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମଂଚ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ଦିଗରେ , ଯେଉଁ ସୃୂରଣୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା। ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଅଂଚଳରେ ଚିତ ହୁଏ| 


(ଣ) ଆଦଲ ଥ୍‌୍ଏଟର, ରବାନୀପାଟଣ| : - ପ୍ରତାପ କେଶରୀଦେଓ କଳାହାଣ୍ଡିର ରାଜର୍ସଂ ହାସନ ଆରେୋହଣ 
କରନ୍ତି ୧୯୩୯ ମସିହାରେ । ସେ ତଣେ ନାଟ୍ୟ ରସିକ ଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ଥ୍ଲା ନିଜସ୍ଵ ଏକ ସ୍ଥାୟୀମଂଚ । ଦରବାରୀ 
ମଂଚରେ ଅଭିନୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରାଜ କର୍ମଚାରୀ ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଏକ ଅଭିନେତା 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ { ରାଚାଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବଲାଇ ବାନା ଭବାନୀପାଟଣା ଆସି ଦୀର୍ଘ ଦିନ ରହି 
ସେଠାରେ କର୍ଣ୍ଣାର୍ଜୁନ, ଟି ପୁସୂଇତାନ, ଶାହାଜାହାନ, ଚାଣକ୍ୟ , ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଂଗଳା ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ ମଂଚସ କରାଉଥ୍ଲେ | ଫଳରେ ଅତି ଅଛଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଓ ମଂଚ ପ୍ରିୟ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ | 


ଦରବାରୀ ମଂଚର ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ଲେ ଅସରଫ ଅଲ୍ଲିଖୀ ଜଣେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଏକନିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି । ସେ କାଳର ବହୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ସ୍ଵରଣୀୟ ଅଭିନୟ କରି ଏବେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ଅଂଚଳର ଅଭିନୟ ପ୍ରେମୀ ଜନତାଙ୍କ ହୃତୟରେ ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି ପିତା ଆଦଲ ଖୀ । ସେ ଯାତ୍ରା ଥ୍‌୍ଏଟରର 
ସଉକ ରଖୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କରି ଅଭିନୟ ପ୍ରାଣତା ହୁଏତ ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରବରିଥ୍ଲା ଅସରଫ ଅଳଲିିଙ୍କ ଠାରେ । 
ମୂସଲମାନ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଅଭିନୟ ସହ ଜଡ଼ିତ ହେବା ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଜନକ ଘଟଣା ! କାରଣ ଅଭିନୟ ହେଉଛି 
ଏକ ଅନୁକରଣାତ୍ମକ କଳା ଏବଂ ସକଳପ୍ରକାର ଅନୁକରଣ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବା ପାଇଁ କୋରାନରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ରହିଛି। ମୁସଲମାନ ଶାସକ ମାନେ ତେଣୁ ଅଭିନୟକୁ ପ୍ରୋସ୍‌।ହନ ଦେଉନଥ୍‌ଲେ, ଯଦିଓ ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରିୟ ଥଲେ । 
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ଯାହାହେଉ, ଚଳିତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଆଦଲର୍ଖୀ ନିଜ ନାମରେ ଭବାନୀପାଟଣାଠାରେ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ଦଳ ଗଢ଼ିଲେ । ନାମ ହେଲା 'ଆଦଲଥ୍‌ଏଟର” | କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବାହାରର ବହୂ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ 
ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ବହୁ ବ୍ୟୟରେ ସାଜ ପୋଷାକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପକରଣ ମାନ କ୍ରୟ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ଦଳଟି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଥ୍ଲା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ! ଜିଲ୍ଲାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲା ! ଅଥଚ ସେ କାଳରେ ଦୂର୍ଗମ ଅଂଚଳମାନଙ୍କୁ 
ଯିବା ସମୟ ସାପେକ୍ଷ ତ ଥଲା | ତା'ଛଡ଼ା ବ୍ୟୟ ମଧ୍ୟ ହେଉଥଲା ପ୍ରଚୂର | ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅଭିନୟ ଶେଷ କରି ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କଲା ବେଳକୁ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନ ରହୁଥ୍ଲା ଖୁବ ବେଶୀ | ଏଥ୍‌ରେ ଦଜର ଆର୍ଥ୍କ 
ସ୍ଥିତି ଦୂର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବିଦ୍ୟୁତ ଆଲୋକର ସୁବିଧା ନଥ୍୍‌ଲା । ଆଲୋକ ଓ ଶଦ୍ଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ମଂଚ ମାୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତେଣୁ ଦଜର କଳ୍ପନାରେ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ପେଟ୍ରୋମାକସ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯାହା ଯେମିତି ଅଭିନୟ ହେବାର 
ହେଉଥଲା । ତଥାପି ଦଳ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ଲା ! ଅନିୟମିତ ଅଭିନୟହିଁ ଏହାର ପତନର ପ୍ରଧୀନ କାରଣ, ଯାହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ପ୍ରଭାବ ପତୁଥ୍ଲା ଦଳର ଆର୍ଥ୍କ ସ୍ଥିତି ଉପରେ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି ଦଳ ୧୯୪୭ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ରା | 
ପରିଚାଳନାଗତ ତୃଟି ନୂହେଁ. କେବଳ ଆଶାନୁରୂପ ଅର୍ଥାଗମ ନ ହେବାରୁ ହିଁ ରାଜ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ମୁସଲମାନ ପରିଚାଳିତ 
ଥ୍ଏଟର ଦଳ ଅକାଳରେ ଝଡ଼ି ପଡ଼ିଥ୍ଲା। । ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଠିକ କେବେ ହେଇ , ଜଣା ନପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ୟ ୧୯୪୪ -୪୫ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 


(ତ) ବୃଢ ସୂନ୍ଦର କଳା ସଂସଦ, କଟକ :- କଟକରେ କେବଳନାରୀମାନଙ୍କ ନେଇ ଏକ ଯାତ୍ରା ବା ରାସଦଛ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥ୍ଲେ ବିଜୟ କେତନ ମଂଗରାଜ । ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ସରକାରୀ ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ିଲାପରେ ସେ ଏହି ଦଳ ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି । ସହଯୋଗ କରନ୍ତି ବାସନ୍ତୀ ମଂଗରାଜ ! ଏହା ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ! ଏହି ଦଳ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ଯାଚ୍ରା ଓ ରାସ 
ମଂଚସ୍ଥ କରୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ କେତେକ ମଂଚନାଟକ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 


ବିଜୟ କେତନ ମଂଗରାଜ ହେଉଛନ୍ତି ଯଦୁମଣି ମଂଗରାଜଚଙ୍କ ପୁତ୍ର । ଯଦୁମଣି ବାବୁ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଅଭିନୟରେ 
ସୌକ ରଖୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରଶଂସିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ବିଜୟ ବାବୂ ମଧ୍ୟ ଅତୀତରେ “ରୂପଶ୍ରୀମଂଚର ପରିଚାଳନା 
ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଦଜ ପରିଚାଢନାର ପୂର୍ବ ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କୁ ନିଜର ଦଳ ପରିଚଳନାରେ ବହୁତ 
ସାହାଯ୍ୟ କରି ଥ୍ଲା | ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଅଭିନେତ୍ର। ଏକାବେଳକେ ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ସାମାନ୍ୟ କଥା ନୁହେଁ । ମଂଗରାଜ 
ମହାଶୟ ଏହି ଅସମ୍ଭବକୂ ସମ୍ଭବ କରି ପାରିଥ୍ଲେ । ପରିଚାଳନାରେ ଜଣେ ନାର! ଥ୍ବାରୁ ଅଭିନେତ୍ର।ମାନଙ୍କର ବିଶେଷ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଉନଥ୍ଲା ! ବାସନ୍ତୀ ମଂଗରାଜ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ! ବାହାର କଥା 
ବୂଝୁଥ୍ଲେ ନିଜେ ବିଜୟ ବାବୁ । 

କିଛି ଦିନର ଅଭ୍ୟାସ ଫଳରେ ଦଳ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ | ବାହାରକୁ ଯାଇ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ କରୁଥ୍ଲେ ! ଅଭିନୟ ମନ୍ଦ ହେଉ ନଥୁଲା ! ନାର! ମାନଙ୍କୁ ପୂରୁଷ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇବାର ପରୀକ୍ଷା 
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ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚରେ ପୂର୍ବରୁ କରିସାରିଥ୍ଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାନୀଚରଣ ତାଙ୍କର ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନାଥ ଦାସ ନାଟକରେ । ତାହାର 
ସଫଳତାର କଥା ଶୁଣାଯାଏ । ମାତ୍ର ବବ୍ରଜସୁନ୍ଦର କଳାସଂସଦଂର ପରସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ । ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ”ର ତାହାଥ୍ଲା ଏକ 
ସାମୟିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଅଭିନେତାର ଅଭାବରେ ଏକ ବୈକଳ୍ିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା | ଏହି ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଛାଡ଼ି କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର 
ପରବର୍ଭୀ ନାଟକରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପୁନରାବୃରି କରିନାହାଚି । ସ୍ଵାଭାବିକତାର ସାମୟିକ ପରିବର୍ଭନ ସ୍ଵାଗତ ଯୋଗ୍ୟ । 
ମାତ୍ର ତାହା ଏକ ରୀଚିରେ ପରିବରିତ ହୋଇଗଲେ ଅସୁବିଧା ହୁଏ । ଅତୀତରେ ନାରୀଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ 
କରୁ ଥ୍ଲେ | ଦର୍ଶକ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍ଲେ ହେଁ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଭୁଲୁନଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ବବଦନାଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଏବେ ପୁରୁଷମାନେ ଯେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁନାହାନି ତାହା ନୁହେଁ | ମାତ୍ର ସେ 
ହେଉଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ‘କଳାସଂସଦଂର ଅଭିନୟ ଆମେ ଦେଖ୍ଛୁ । କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ପାଟବତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ମାତ୍ର ମଂଚରେ ବସିଥ୍‌ବା ପର୍ଯନ୍ତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଅସ୍ବସ୍ତିକର ଅନୁଭୂତି ମନକୁ ଆଛନ 
କରି ରଖ୍ଛି । ସହ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟ କାନରେ ପଡ଼ିଛି । 


୬ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଦଳ କିଛି ସୂନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲା । ଅର୍ଥାଗମ ମଧ୍ଯ ହେଉଥ୍‌ଲା । ଦଳରେ ପ୍ରାୟ 
ପଚାଶ ଯାଏ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଥଲେ | ଦର୍ଶକ ମନୋରଂଜନ ଯଦି ଅଭିନୟର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ, ତେବେ ତାହା ସେମାନେ 
କରୁଥ୍ଲୋ ତଥାପି ଦଳ ବଂଚିଲା ନାହିଁ । ଏଠାରେ ପରିଚାଳନା ତ ସ୍ବର୍ଵାଧ୍କାରୀ ନିଜ ହାତରେ ରଖ୍ଥ୍ଲେ | ତେଣୁ ସେ 
ଦିଗରୁ ବିଶେଷ କୌଣସି ତୃଟି ହେବାର ଆଶଙ୍କା ନଥ୍ଲା । ଅବଶ୍ୟ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଦଳ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲା, ସେ ସମୟଟି 
ହେଉଛି ମଂଚ ନାଟକ ପାଇଁ ଚରମ ଦୂର୍ଗତିର କାଳ | କଟକର ତିନୋଟିଯାକ ମଂଚ ସେତେବେଳକୁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଦର୍ଶକ ମାନେ ମଂଚ ନାଟକ ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଇସାରିଛନି । ସୌଖୀନ ମଂଚର ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକର ଆସରରେ 
ମାଛି ଉଡୂଛି। ତେବେ ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୁନଃ ପ୍ରବରିତ ହୋଇଥବା ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ? ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନୂତନ କରି 
ଆକ୍ୃଷ୍ଠ କରିଛି । ମଂଗରାଜ ବାବ୍ର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ଏହି ରୀତିଟିକୁ ଆଧାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଯାତ୍ରା, ଲୀଳାକୁ ମଂଚ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର ନିଷ୍ପରି ନେଇଥ୍‌ବେ | ମାତ୍ର ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବଯେ, ଏ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମୁକ୍ତ ମଂଚର 
ନାଟକ । ଆବଦ୍ଧ ମଂଚରେ ଏ ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ହେଲେ, ତହିଁରେ କିଛି ପରିବର୍ରନ ତ ଅବଶ୍ୟ ଆଣିବା କଥା । ଶବ୍ଦ 
ଆଉ ଆଇେୋକ ବ୍ୟବାହାରର ବୈଦ୍ୟୁତିକ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବା କଥା! । କିଛି ମଂଚୋପକରଣ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯିବା ଉଚିତ । ' କଳାସଂସଦ” ଏସବୁ କିଛି କରୁନଥ୍ଲୋ ସାଧାରଣ ମୁକ୍ତ ମଂଚର ଆଟଙ୍ଗିକରେ ନାଟକଟିକୂ ଅଭିନୟ 
କରି ଚାଲି ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶକଙ୍କର ସମର୍ଥନ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ମିଳିଲା । ସବୂ ନୂଆ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତାହା ପାଇ ଥାଆନ୍ତି । 
ବିଶେଷତଃ ଏହି ମଂଚର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ଥ୍ଲେ ନାରୀ | ନୂଆର ମୋହ କଟିଗଲା -ପରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଆଉ ଏଇ 
ମଞ୍ଚପ୍ରତି ପୂର୍ବର ସହାନୂଭୂତି ଦେଖାଇଲେ ନାହିଁ । ଅଶୀମସି ହା ବେଳକୂ ଦଳର ପତନ ହେଲା । 


ଉନ୍ଳଳ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ, ବ୍ରହୃପୂର:- ୧୯୭୧ ମସିହାର ଶେଷଭାଗକୁ ବ୍ରହ୍ମପୂରଠାରେ ଏହିମଞ୍ଚର ପରିକଛ୍ପନା କରାଯାଏ । 
ସ୍ଥାନୀୟ କେତେକ ଉସ୍‌।ହୀ ଯୁବକ ଥଲେ ଏହାର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା | ବସ୍ତୁତଃ “ସାରଥ୍‌ ଥ୍ଏଟର” ପରେ ଏହା ହେଉଛି ବ୍ରହ୍ମପୂରର 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ବ୍ରହ୍ମପୁରର ଦର୍ଶକ ଚିରକାଳ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଅଭିନୟଦଳ ଏଠାରେ 
ଭଲ ବ୍ୟବସାୟ କରନ୍ତି | ହୁଏତ ସେଇ ବିଶ୍ବାସରେ ଏଠାରେ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନର ପରିକନ୍ନା କରାଗଲା ! ମାତ୍ର 
ଏହି ସମୟଟି ହେଉଛି ମଞ୍ଚନାଟକ ପକ୍ଷେ ଘୋର ଦୁର୍ଦ୍ଦିନ ଏହାପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚନାହିଁ। ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ନୃତନ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରକାଶ ଘଟୁନାହିଁ। ନୂତନ ନାଟକ ନାମରେ ଯାହା ସେ ସମୟରେ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚର 
କଳାକାରମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଛନ୍ତି ସେ ସବୂ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ବୋଧଗମ୍ୟତାର ବାହାରେ । ତେଣୁ ନାଟକର ନାମ 
ଶୁଣିଲେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଚି ହେବା ଭଳି ଅବସ୍ଥା | ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୂରସ୍ଟାର 
ପାଇମଧ୍ଯ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ାଇ ପାରୁ ନାହିଁ । ଏଇ ନାଟକଟିକୁ ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ବରଝୁ ମଧ୍ଯ ନାହାନ୍ତି । ଚାରିଆଡ଼େ ଚାଲିଛି ବୌବ୍ଦିକତା ନାମରେ ତଥାକଥ୍ତ ‘ଉଦଭଟ ନାଟକ”'ର ଜୟଜମ୍ମକାର | ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ବୋଧ ବୂରଵ୍ଧିକୁ ବ୍ୟଂଗ କରାଯାଉଛି । ସଭା ସମିତିରେ, ପାଶ୍ଜିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ । ଯାହାଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଂଚକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ଥ୍ଲା, ସେମାନେ ହଠାତ୍‌ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି ଅପାଂକ୍ତେୟ | ଆଉ ଯେଉଁମାନେ ସବୂବେଳେ 
ମଂଚ ଓ ଏହାର ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ତାଚୁଲ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ ଆସିଛନ୍ତି ସେଇମାନେ ହିଁ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରର 
ମଧ୍ଯମଣି । ଏଇମିତି ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ ନୂତନ ବ୍ୟବସାୟିକ ମଂଚର ପରିକଳ୍ପନା -ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ଦୁଃସାହସିକ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି 
କହିବାକୁ ହେବ । ମାତ୍ର ଯୌବନତ ଚିରକାଳ ଦୁଃସାହସୀ - ବେପରୁଓ! ! 


ମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଗଲା । ସ୍ଵନ୍ଵାଧ୍‌୍କାରୀ ଅନ୍ତରାଜରେ ରହିଲେ । ପରିଚାଳନାର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କଲେ ଶ୍ରୀ 
ବିଜୟ ଦାସ ।! ଦାସଙ୍କର ମଂଚ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବର ଅଭିଜ୍ଞତ। ଥ୍ଲା | ସେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚ ସହିତ ସମ୍ପସ୍ତ ଥ୍ଲେ | ସେଇ 
ଅନୁଭବ କୁ କାମରେ ଲଗାଇ ସେ ପ୍ରଥମେ ଦଳ ଗଢ଼ିବାରେ ମନ ଦେଲେ । କିଛି ପୂରୁଣା ଅଭିନେତା ଆସିଲେ, କିଛି ନୂଆ 
କଳାକାର ସଂଗ୍ରହ କର ନିଆଗଲେ | ଦଳ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା ! ବ୍ରହ୍ମପୁରଠାରେ କେତେଦିନ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲାପରେ ଦଳର କିଛି ନାମ ହୋଇଗଲା ! ତା'ପରେ ଦଳ ବାହାରକୁ ଗଲା | ଦୀର୍ଘକାଳ ବାହାରେ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦଳ ଏ ମଧ୍ଯରେ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଭାବ ମୃରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ନେଇଥ୍‌ଲା | ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଦଳର ଅଭିନୟ ଖୁବ୍‌ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିନ୍ଦନୀୟ ହେଉନଥୁ୍‌ଲା । ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀଙ୍କ ଗ୍ରାସାଛାଦନର ଦାୟିତ୍ଵ ଥ୍ଲା ଏହି 
ଦଳ ଉପରେ 1 ମାତ୍ର ୧୯୭୭/୭୮ ମସିହା ବେଳକୁ ଦଳର ଆର୍ଥ୍କ ସ୍ଥିତି ଦୟନୀୟ ହୋଇଉଠିଲା ପୂର୍ବରୁ ତ 
କୃହାଯାଇଛି, ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଏହି ସମୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୀତସ୍ପହତା ଚରମସୀମାରେ ପହଞ୍ଥ୍ଲା । ତଥାପି ମଫସଲ 
ଅଂଚଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଉପରେ ବଳ ଚାଲୁଥ୍ଲା | ଶେଷରେ ଏହାକୁ ଆଉ ବଂଚାଇ ରଖ୍‌ହେଲାନାହିଁ। 
ଆର୍ଥକ ଦୂସ୍ଥିତି ହିଁ ଏହାର ପତନର କାରଣ ହେଲା । ସ୍ଵରଣୀୟ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ନ ହେଉ ପଛକେ, ମଂଚ ଚେତନାକୁ ବଂଚାର 
ରଖ୍ବା କାରଣରୁ ଏହି ଦଳ ସ୍ଟରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ । 
(ଦ) ଏକାମ ଥ୍‌୍ଏଟର, ଭୂବନେଶ୍ବର : - ଷାଠିଏ ଦଶକର ସୁପରିଚିତ ନାଟ୍ୟକାର କମଳ ଲୋଟନ ମହାନ୍ତି 
ହେଉଛନ୍ତି, ଏହି ଦଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ସଠିକ ଭାବରେ କହିଲେ ଏହି ଦଳ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦଳର ଅନ୍ତର୍ଦୁ ସ୍ତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ 
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ଦଳ ବଂଚିଥ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନେ କେବେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ କରିନାହାନ୍ତି । ମହାନ୍ତି ମହୋଦୟଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁହିଁ 
ଏମାନେ ମଂଚସ୍ଥ କରୁଥ୍ଲେ | ବାହାରେ ଯାଇ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦଳ ସୁନାମ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛି । ଏଥ୍‌ ସହିତ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ବହୁ ପଦସ୍ଥ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ ! 


କମଳବାବ୍ୂ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ! ବେଳେ ବେଳେ ଏହି ମଂଚରୁ ଲୀଳା ଧର୍ମୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ରୂପାୟିତ 'ମାନଭଞ୍ଜନଂର ପ୍ରଥମ ମଂଚାବତରରଣ ଏହି ମଂଚରେ !। ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ନାଟକ ସହିତ ଏହି 
ଧରଣର ପ୍ରଦର୍ଶନ କମଜ ଲୋଚନଙ୍କର ଦୁଃସାହସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚାୟକ ! ଦଳକୁ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଭାବରେ ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଦଳ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସେଥ୍‌ରୁ ପଇସା କମାଇବାର ରକ୍ଷ୍ୟ କମଳ ଲୋଚନଙ୍କର କେବେ ନଥୁଲା । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ନାନା 
ଅସୁବିଧା ସଲ୍ଭେ ଦଳ ଦୀର୍ଘାୟୁଷ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା ! ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ କାର ଢୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ଵ 
କିଛି ନାହିଁ । କମଳ ରୋଚନଙ୍କ ମୃତୁ୍ଯୁରେ ଏହିଦଳ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଅବନଲୁପ୍ତ ହୋଇଛି । ତଥାପି ମଂଚକଳାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ 
ଏହି ଦଳର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକାକୂ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 


(ଧ ) ଶାରଚି ଥ୍ଏଟର, ବାଲୁଗାଁ :- ଢମିଦାର ଦାଶରଥ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ଥ୍ଲେ ଢଣେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ ରସିକ ବ୍ୟର୍ତି । ଓଳସିଂ 
( ଖୋର୍ବ।) ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ତନ୍ଧସ୍ଥାନ । ସମୟ ସମୟରେ ସେ ନିଜ୍ଚ ଗ୍ରାମର କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟକାଭିନୟର ସମସ୍ତ 
ଖର୍ଚ୍ଚ ବହନ କରୁଥ୍ଲେ । ବହୁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟରେ ସେ ସିନସିନେରୀ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇ ରଖ୍ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଅଭିନୟ 
ସମୟରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍ଲା | ୧୯ ୧୫-୧୬ ବେଳକୁ ସେ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ସୀତାବିବାହ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍ଲେ ।୧୯୪୫ ମସିହାରେ ତାଙ୍କରି ବ୍ୟବସ୍ଥାପନାରେ ବାଲୁର୍ଗାଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା 'ଶାନ୍ତି 
ଥ୍ଏଟର! । ମାତ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଦଳର ମୃତ୍ଯୁ ହେଲା । କାରଣ ସେର ପୁରୁଣା କଥା । ବୟସ୍ଟ ଜମିଦାର 
ସୃର୍ଵାଧ୍କାରୀ-ସେ ରହିଲେ ନିଜ ଘରେ । ଦଳ ଚଳାଇଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଏଥ୍‌ରେ ଯାହା ହେବାର କଥା ତାହାହିଁ 
ହେଲା 


(ନ ) ଖୀ1ମ! ଥ୍ଏଟର :- ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଏହି ଦଳର ଶୁଭାରମ୍ଭ । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ସିହ୍ନା, 
ଶରତ ମହାନି, ରଷ୍ୟଶଙ୍ଗ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଜନତାଦଳର ଅଧ୍କାଂଶ କଳୀଜାର ବା କର୍ମୀ । ଦଳ ପାଇଁ ଚାନ୍ଦା ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା 
ଦଳ ବାହାରେ ଯାଇ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା | ମାତ୍ର ବର୍ଷକ ଭିତରେ ଦଳର ପତନ ହେଲା | 


ଉପସଂହାର : - ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ନାଟ୍ୟଦଳ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସଫଳତା 
ବିଫଳଡାର ସଂକ୍ଷି ପ୍ର ଇତିହାସ । ସବୂଦଜର ପତନ ପଛରେ ରହିଛି ସେଇ ଗୋଟିଏ କାରଣ - ପରିଚାଳନାଗତ ତୃଟି | 
ପରିଚ।ଳଢମାନେ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉଛନ୍ତି ମଂଚ ସମ୍ପର୍କିତ ବ୍ୟକ୍ତି । ତଥାପି ସେମାନେ ମଂଚକୁ ଭଲ ଭାବରେ 
ଚଳାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭି ନେତାମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚୁ।ଚାରୀ କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପ ମଧ୍ଯ ଦଳର ପତନକୁ ଡ଼ାକି 
ଆଣିଛି ! ଥ୍ଏଟର ଦଜର ପରିଚାଳନା - ଖଶ୍ଡାଧାରରେ ବାଟ ଚାଲିବା ଭଳି କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟ । ପଦେ ପଦେ ସତର୍କତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଚଳିବାକ୍ୂ ପଡ଼େ । କଳାକାର, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କର୍ମୀ ଓ ବିଶେଷ କରି ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସବ୍ରବେଳେ ଚିନ୍ତା 
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OOOO RGA OEE EOD OO EON Oem aaa eee 
Eee GETTER APSF Serene PEER 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଏବଂ ସେଇ ଅନୁସାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରହିବାକୁ ପଡ଼େ । ପଇସା କମାଇବାକୁ ହେଲେ ଏସବୁ ତ କରିବାକୁହିଁ 
ପଡ଼ିବ । ଦଳ ଏକ ଦୁହିଁନିଆ ଗାଇ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ପ୍ରଥମେ ତା'ର ପେଟର କଥା ନ ବୁଝିଲେ, ତା'ର ପହାକୁ କ୍ଷୀର ଆସିବ 
କୁଆଡୁ ? ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ଆମ ଏଠାରେ ବେଳ ଅବେଳରେ ଗାଇ ପହ ପାଖରେ ବାଇଟି ଧରି ବସିଯିବାର ଅଭ୍ୟାସଟିକ 
ଉଦ୍ୟୋଭ୍ରାମାନେ ଭଲ କରି ଆୟର କରିଥ୍‌ଲେ । ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣାମ ଯାହା ହେବାର କଥା ହେଲା । ନୂଆ 
ବ୍ୟବସାୟୀମଂଚ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦଳତ୍ୟାଗୀମାନଙ୍କର ସହଯୋଗରେ ହିଁ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
ଦଳତ୍ୟାଗକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ମଂଚର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଆସିବ କିପରି ? ଜଣେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ନିଜର ଢୀବନ 
କାଳ (ମଂଚ ଜୀବନ) ଭିତରେ କେତେଥର ଦଜବଦଳ କରିଛଚି ତାହା ଭାବିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ । ପେଟ ଚିନ୍ତା ତ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଥାଏ ।! ଆନୁଗତ୍ୟ ବୋଲି ଗୋଟାଏ କଥା ଅଛି ତ । 


ନଟବର ସେଣ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ରଂଗମଂଚର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର ଅଭିନେତା । ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଅଭିନୟ 
କରି ସେ ତାଙ୍କର ମଂଚଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ୨୨/୨୩ ବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚରେ ! ଏ 
ଗୁପ ହେଲା ତାଙ୍କର କର୍ମସ୍ଥଳୀ । ତହିଁରେ ‘ କୋଣାର୍କ”, ‘କଳାପାହାଡ଼? ସେଓଜୀ, ମାତୃପୂଢା, ମୀରକାଶିମ ଓ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର 
(ଜ୍ୟୋତିନ୍ଦ୍ର ମୁଖାର୍ଚିଙ୍କ ନାଟକ) ପ୍ରଭୃତିରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ତା” ସହିତ ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା କେତେକ ବଙ୍ଗଳାରୁ ଅନୁବାଦ ନାଟକ, 
ଯଥା! : - ରାବଣ ( ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୂରୀ କୃତ - ୧୯୩୪ରେ ରଂଗ ମହଲରେ ଅଭିନୀତ ), ଦସ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଲିବାବା, ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ, ପି.ଡ଼ବୁ.ଡ଼ିୟ ମାନମୟୀ ଗାର୍ଲସ ସୁଲ (ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମୈତ୍ର କୃତ - ୧୯୩୨ ରେ ଷ୍ଟାର 
ଥ୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ) , ବ୍ଵାଜଆଉଟ (ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଭଦ୍ରକୃତ - ମିନର୍ଭାରେ ୧୯୪୧ ରେ ମଂଚସ୍ଥ ) ସେକ୍ରେଟାରୀ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପରେ ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ, ଧର୍ମପନ୍‌], ପ୍ରେମଲତାର ଭୁଲ, ଯୌବନ, ଜମିଦାର, ମୂର୍ତି, ଚଷାଝିଅ, 
ମାମଲତ କାର, ଗରିବ, ଲାଲ ଚାବୂକ, ବୁମହାନ୍ତି, ଶରୀ ଲୋକନାଥ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, ବକସି ଜଗବଂଧୁ, ପ୍ରଭୃତି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ୧୯୫୦ରେ ଦଳ ଛାଡ଼ିଯାଆନ୍ତି । ଦୁଇବର୍ଷ ର୍‌ପଶ୍ରୀରେ କଟାଇ ପୁଣି ପୂରୁଣା ଦଳକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା । ମାତ୍ର ଇତିମଧ୍ୟରେ ବିଜୂ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଆର୍ଥ୍କ ସହାୟତା ( ୨୮,୦୦ ୦ଟଙ୍କା) ରେ ଗଢ଼ାଯାଏ 
ଜନତା ମଂଚ । ସେଣ ମହାଶୟ ତହିଁରେ ଯୋଗ ଦାନ କରନ୍ତି । ୧୯୫୩-୬୫ ଭିତରେ ଚବିଶ ଗୋଟି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି । ୧୯୬୧ରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଜନ୍ଧ ଶତବାଖି କୀ ଉପଇକ୍ଷେ ଏହି ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ‘ଚିରକୁମାର ସଭା” ( ବଂଗଳାରୁ 
ଅନୁବାଦ) ୧୯୫୯ରୁ ୧୯୬୪ ସେଣ ମହାଶୟ ପରିଚାଳନା ସମିତିର ସମ୍ପାଦକ ମଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ନିଖ୍ଳ ଭାରତ ନାଟକୋସତ୍ସବରେ 
ଜନତା ମଂଚ ଏହି ସମୟରେ ଯୋଗ ଦେଇ ମଂଚସ୍ଥ କରେ 'ପରକଲମ”' (୧୯୫୪), ଉଠାପାଚେରୀ (୧୯୬୨) ଓ 
ଜୱ୍‌।ନ ( ୧୯୬୩) । ୧୯୬୫ ରେ ପୂଣି ଦଳତ୍ୟାଗ ଓ କଳାଶ୍ର।ରେ ଯୋଗ ଦାନ । କଳାଶ୍ରୀ ତିଷ୍ପି ରହିଲା ୧୯୭୧ 
ମସିହାଯାଏ ବାଇଶିଟି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରି । ୧୯୬୭ ରେ ଏହି ମଂଚ ଦିଲ୍ୟରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ‘ଶାସ୍ତି ' ନାଟକଟିକୁ 
ଏହାପରଠୁ ସେ ଆଉ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚରେ ଯୋଗ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ସେଭଳି କୌଣସି ମଂଚ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାହିଁ। ୨୫/୨୬ ବର୍ଷର ମଂଚ ଜୀବନ ନିଶ୍ଚୟ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ପୁଷ୍ଟଳା ମାତ୍ର ତହିଁରେ ସୁରକ୍ଷାର ଚିତ୍ତାରେ 
ଅଭିନେତାକୁ ଆଜି ଏଠି ତ କାଲି ସେଠି ଘୂରି ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା ନିଶ୍ଚୟ ବ୍ୟାହତ ହେବ, 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ଅଧ୍କାଂଶ କନାକାରଙ୍କର ଅବସ୍ଥା । 
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ଦିତୀୟ କଥା ହେଉଛି , ଏଠାରେ ଦଳଗଢ଼ା ହୋଇଯାଏ ହଠାତ୍‌ ଜଣେ ବା କେତେ ଜଣଙ୍କର ଖ୍‌ଆଇ 
ଖୁସିରେ । ତା' ପାଇଁ କୌଣସି ସୂନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଯୋଜନା କରାଯାଏ ନାହିଁ । କଳାଚର୍୍ଚା ପାଇଁ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠିକ୍‌ । ମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟ 
ସମ୍ୂର୍ଧ ଅଲଗା କଥା ! ଧରାଯାଉ ‘ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟରଂକଥା | ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ବେଳକୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା କଟକରେ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍ଏଟର୍ସ ବି ବାହାରେ ! ଏକଦମ ଫାଙ୍କା ମଂଚରେ ଅଭିନୟ ଭଳି କଥା | ହୃଦାନନ୍ଦ କର ( କଲେଡ୍‌୍ଟରିଏଟର କର୍ମଚାରୀ) 
କେତେକ ଯୁବକଙ୍କୁ ଜୂଟାର ଭାରତୀ ମଂଚ ଗଡ଼ିଲେ । ମଂଚସ୍ଥ କଲେ ବଂଗଳା. ନାଟକର ଅନୁବାଦ ‘ରୀତିମତ ନାଟକ 
(ଜଳଧର ଚାଟାର୍ଚି କୃତ ୧୯୩୬) । ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା (ଢଳଧର ଚାଟ୍ଚିଙ୍କ ସିନ୍ଧିର ସିନ୍ଦୁର ନାଟକର ଅନୁବାଦ - ୧୯୪୦) 
ଅଭିମାନ (ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ) ଓ ସହଧମିଣୀ (ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ) ଦୂଇବର୍ଷରେ ଚାରୋଟି ନାଟକ | ଅଥଚ ଅଭିନୟର 
ସମସ୍ତ ସାଧନ ଏପରିକି ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚଟିଏ ବି ଏମାନଙ୍କର ଥଲା । ଶେଫାଳୀ, କମଳା, ହରପ୍ରିୟା ପ୍ରଭୃତି ନଅଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମଧ୍ଯ ଯୋଗଦେରଥ୍‌୍ଲେ । ବରଗଡ଼, ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର ମଂଚରେ ପରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌୍ବା କଳାକାର କବିରାଜ ରାଧାରମଣ 
ରାଏ ଥରେ ଏହି ମଂଚର ସଂଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସିନ୍‌ ସିନେରୀ, ସେଟ ତିଆରି କରିଥ୍ଲେ ବିମଳା ମହାପାତ୍ରା 
ସବୂ ତ ଥ୍ରା । ମାତ ତଥାପି ଦଳ ବଂଚିଲା ନାହିଁ । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ମାନେ କହନ୍ତି ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ମିଳିଲା ନାହିଁ 
ମାତ୍ର ଅନିୟମିତ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠା କି ଭଳି ଦାବୀ କରାଯାଇପାରିବ ? 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ଉତଥାନ ପତନର ବିବରଣୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ, କେବଳ 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଓ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସକୁ ବାଦ ଦେଲେ କୌଣସି ଦଳ ଏହାକୁ ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ‘ହେଉହେଉ 
ଯାହାହେବ' ଏହିଭଳି ଏକ ଲଘୁ ଧାରଣା ନେଇ ମଂଚ ପରିଚାଳନା କରିଛନି । ପରିଣାମ ତ ଆମ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ | ନିଜର 
ଖ୍ଆଲ ଖୁସିର ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ମଂଚ ଗଢ଼ିବା ଭଲକଥା । ମାତ୍ର ତାହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ନିର୍ଭର କରେ ଏ ଦେଶର ଅଜ୍ଚସ୍ତ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ଉପରେ । ସେମାନଙ୍କୁ ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ସପ୍ତମ 
ଦଶକ ହେଉଚି ଏଠାକାର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର କବର ଭୁମି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସିନେମା ଶିଛର ଗ୍ଲାମର ତଥା ଅନ୍ୟଦିଗରେ 
ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକର ଉଦ୍ତାନ - ଏ ଉଭୟର ଚାପରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ରୁଗ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 
ନିଜର ଅପାରଗତା ପାଇରଁ ଆମେ ସବୁବେଳେ ଅନ୍ୟ ଉପରେ ଦୋଷ ଲଦି ଦେବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ମଂଚରୁ ଯାହା ଆଶା 
କରାଯାଉଥ୍ରା, ତାହା ନମିନିଲେ, ଦର୍ଶକ ତ ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ ଆଖ୍‌ ପକାରବେ ନିଶ୍ଚୟ । ସେତେବେଳେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆକର୍ଷଣ କ”ଣ ଥ୍ଲ।, ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତର ଦେବାକୁ କେହି କେବେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି କି ? ଏଇଠି ରହିଛି 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ମଂଚ ବିମୁଖତାର ମୂଳ ବୀଜ | ବର୍ଭମାନ ଅବଶ୍ୟ ସେ ସବୂ ଆଲୋଚନା କରି କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ । ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ବିଲୁପ୍ତ ଘଟିଛି । ଦୂରଦର୍ଶନ ମନୋରଂଢନକୁ ଶସ୍ତା ଆଉ ସୁଲଭ କରିଦେବା ଫଳରେ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଂଚ ପାଇଁ ଆଉ କୌଣସି ସୂଯୋଗ ନାହିଁ । ବର୍ରମାନ ନାଟକର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛନି ଏଠାକାର ଗ୍ର ପଥ୍‌ ଏଟର ଦଳ । 
ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ ସୁରକ୍ଷିତ ଅଛି । ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ବର୍ରମାନ ଅଧ୍କ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ମଂଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯ 
ହେଉଛି । ନାଟକ ମରିନାହିଁ, ମରି ପାରିବ ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀର | ବ୍ୟବସାୟରେ ଉଦ୍ମାନ 
ପତନ ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର । ଏଥ୍ପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନା କରି ଲାଭ କଂଣ ? 
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ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଓଡିଶାର ଗପ୍‌ ଥ୍ଏଟର 
(କ) ଉନ୍ତେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ : 


ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ଓ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁରପଟ ଭଳି - ପରସ୍ପରର ପରି ପୂରକା 
ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ ହିଁ ହେଉଛି ଗପ ଥ୍ଏଟରର ଅନ୍ୟନାମ ! ତେଣୁ କୌଣସି ଦେଶରେ ଏହାର ଇତି ହାସ ବିନା ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ 
ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ୁଁ ହୋଇ ନପାରେ । ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚ ଅପେକ୍ଷା ଏମାନେ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୁହନ୍ତି । କାରଣ ଏମାନଙ୍କ ଗୁଣାମ୍ମକମାନ 
ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ରଚିହ୍ନ ଲଗାଯାଇ ନ ପାରେ । ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ପାଇଁ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଛି 
ସେତେବେଳେ ଏର ମାନେହିଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । କାରଣ ନିଢ୍ରର ସୀମାବଦ୍ଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚମାନେ କସ୍ିନ୍‌କାଳେ 
ସେଇ ସବୁ ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିପାରିନଥାନ୍ତେ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାରଛି ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକ । ବନହଂସୀ , ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, 
ଶବବାହକମାନେ ଜଣେ ରାଜାଥ୍ଲେ, ମାଂସର ଫୁଲ, ଚରତି ଘୋଡା, ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ କସ୍ଟିନ୍‌ କାଳେ 
ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ରାତିରୁ ଅଧ୍କ ଚାଲିପାରନ୍ତା ନାହିଁ । ଏ ଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଯଦି ଗ୍ରପ୍ଥ୍ଏଟର ନଥାନ୍ତା, ତେବେ 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ଆଣିଥାଆନ୍ତା କିଏ? କିଏ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥାଆନ୍ତା ‘ଆଗାମୀ? ‘ଅବରୋଧ” ଭଳି ନାଟକ ସବୂକୁ? 


ଓଡିଶାରେ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ସେତେ ଦୃତନୂହେଁ ଆର୍ଥ୍କ ଦଃସ୍ଥିତି କାରଣରୁ ! ଟିକେଟ୍‌ ବିକ୍ରିକରିନାଟକାଭିନୟ 
ବ୍ୟାପାର ଏଠାରେ ଅସମ୍ଭବ । ଅତୀତରେ ରାମଶଙ୍କର ଭିକାରୀଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ସୌଖୀନ୍‌ ଦଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଭଳି ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥଲେ । ମାତ୍ର ସଫଳତା ମିଳିନଥ୍ଲା । ସୌଖୀନ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଚାନ୍ଦା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରାଯାଉଥ୍ଲା । ଏବେ ବି ଗୁପ୍‌ 
ଥ୍ଏଟର ମାନେ ତାହାହିଁ କରୁଛନି । ନିକ ପକେଟରୁ ମଧ୍ଯ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଛନ୍ତି । ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ନାଟକ 
ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ଏଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ହଲ ଖାଲି ପଡୁଛି । ଟିକେଟ କରି ନାଟକ ଦେଖ୍ବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ । 


ଆଜି ବ୍ୟବସାୟୀ - ମଞ୍ଚର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଏଇମାନେହିଁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର ସକଳ ଆଶାଭରସାର 
କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ ହୋଇରହିଛଚ୍ତି । ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା , ବହିରଙ୍ଗ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପରେ ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଏଇ ମାନେ 
କରି ଆସିଛନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ବତ କଥା ଅଭିନୟ , ଅଭିନେତା, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଦର୍ଶକକୁ ନୂତନ - ଅଭିଜ୍ଞତାର ସ୍ଵାଦୂ 
ଚଖାଇ ଥାଆନ୍ତି , ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା କ୍ଳଟିତ୍‌ ସମ୍ଭବ । ଗତାନୂଗତିକ କଥା ବସ୍ତୁ ସେଇ ଏକା ଅଭିନେତା , 
ଅଭିନେତ୍ରୀ, ନିର୍ବାଚିତ ନାଟ୍ୟକାର ଙ୍କର ଧରାବନ୍ଧା ଫର୍ମୁଲା ଏହିକାରଣରୁତ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପତନ ଘଟିଲା । ମଞ୍ଚରୁ 
ଦର୍ଶକ ସବୁବେଳେ ନୂତନତା ଚାହେଁ । ସେତକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଯୋଗାଇ ନ ପାରି ବିସ୍ବତିର ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଗଲା । 


ଗୁପଥ୍‌୍ଏଟର ଏଠାରେ ସଂଖ୍ୟାରେ ବହୁତ, ସେମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚୁର । ଅଧ୍କାଂଶ ଦଳର 
ନିଜନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଅଛଚ୍ତି । ଏମାନେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖ୍‌ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନି, ଦନ ଗଢି ନାଟ୍ୟକାର ଖୋଜି ନାହିଁ 
ଦଳର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଓ ନିଷ୍ଠା ଅକଥନୀୟ ! ସେମାନଙ୍କର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନାତୀତା ମାତ୍ର ସେଇ ଅନୂପାତରେ 
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OSORNO 
ଅଣ୍ତାର ଯୋର ନାହିଁ । ପକେଟ୍‌ ପ୍ରାୟଶୂନ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ କିଛି ଦଜ ଅଛତ୍ି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଆର୍ଥକ ସିତି ମନ୍ଦ ନୁହେଁ, 
ଚେବେ ଅଧ୍କାଂଶ ଦଳ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁର୍ବଜ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚନାହିଁ । 
ଆଜି ଏଠି ଭଡା ନେଇ, କାଲି ସେଠି ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଢି ସେମାନେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । କଟକ ଆଉ ଭୂବନେଶ୍ବର 
କଥା ଧରାଯାଉ । କଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ କେବଳ ଶହୀଦ୍‌ ଭବନ ମଞ୍ଚ ରହିଛି । ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ ମଞ୍ଚ ଅତିଶୟ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ । ଜନତା ଆଉ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାମ୍ଚ ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । ଏତେ ବଡ଼ ପ୍ରାଚୀନ ସହର | ସେଠି ମଞ୍ଚର 
ଅବସ୍ଥା ଏଇଆ । ସେମିତି ଭୁବନେଶ୍ବର ।! ସେଠି ଆପାତତଃ ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚ ଗୋଟିଏ ସୂଚନା ଭବନ, ଆରଟି ରବାନ୍ଦ୍ର 
ମଣ୍ଡପ । ସବୂଯାକ ସରକାରୀ ଉତ୍ସବ ସେଇଠି । ଏ ଦୁଇଟି ଯାକ ସରକାରଙ୍କ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ । ସେଠି ବୁକିଙ୍ଗ ପାଇବା 
ଏବେ ବଡ ସହଜ ହେଉ ନାହିଁ । ପୁଣି ଏ ସବୂମଞ୍ଚର ଦେୟ ସାଧାରଣ ଦଳପକ୍ଷରେପଇଠ କରିବା ମଧ୍ଯ ସୁବିଧା 
ଜନକ ନୂହେଁ । କିଛି ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ମଞ୍ଚ ଥୁଲେ , ଅସୁବିଧା ହୁଅନ୍ତା 
ନାହିଁ । ସରକାରୀ ସହାୟତା କଥା ତ ସବୂବେଳେ ଶୁଣାଯାଉଛି । ଏବେ ଶୁଣାଗଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସହରରେ ଗ୍ର ପ୍ଥ୍ଏଟରର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସରକାର ଗୋଟିଏ ଲେଖୀ ମଞ୍ଚ ଗଢିଦେବେ । ସେ କଥା କେବେ ସମ୍ଭବ ହେବ ତାହା କୁହାଯାଇ 
ପାରୁନାହିଁ । ବର୍ରମାନ ପାଇଁ ଅସୂବିଧା ଯେମିତିକି ସେମିତି ରହିଯାଉଛି । ଏବେ ଅନୁଗୁଳଭଳି ଛୋଟ ସହରରେ 
ଗୋଟିଏ ଚମଜ୍ରାର ମଞ୍ଚ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲା । ମଞ୍ଚଟି ତ ପାଖାପାଖ୍‌ ୭ ୦।୮୦ ବର୍ଷତଳର |! ଏଇଠି ବହୂକାଳରୁ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ଦଳ ସବୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଆସୁଥ୍ଲେ । ଏବେ ସେଇ ସଭାଘର ମଞ୍ଚର ପୂନର୍ଗଠନ କରାଯାଇଛି ସେଠାକାର 
କଲେକୁରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ | ଏଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇ ନାହିଁ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ | 
ବର୍ରମାନ ତ ଓଡିଶାରେ ତିରିଶଟି ଜିଲ୍। । ଜିଲ୍ଲା ପାଳମାନେ ଯଦି ଅନଗୁଳର ଆଦର୍ଶକୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତେ ତେବେ 
ଓଡ଼ିଶା ଅନ୍ତତଃ ତିରିଶଟି ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚପାଇ ଯାଆନ୍ତା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଅନଗୂଳମଞ୍ଚ ଭଳି ମଞ୍ଚଟିଏ ସମ୍ପତି 
କଟକରେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଅତୀତରେ ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ବିଜୟାନନ୍ଦ ପଟନାୟକ ଦାନକରି ଥଲେ 
ଟ ୨୮,୦୦୦ | ଏବେ ଓଡିଶାରେ ରାଜନୀତି ଜ୍ଞମାନଙ୍କର ଅଭାବନାହିଁ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଟଙ୍କାର କମ୍‌ତି ନାହିଁ । 
ଅଭାବ ରହିଛି ଖାଲି ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରାଣ ମନର। କିମ୍ବା ଏଦିଗରେ ଗ୍ର ପ୍ଥ୍ଏଟର ମାନଙ୍କର ସକ୍ରିୟତା ମଧ୍ୟ ଭଲ 
ଫଳ ଦେଇପାରେ ! ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ସାଂସ୍ୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ପାରନ୍ତି 
କିମ୍ବା ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କଠାରୁ ଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରନ୍ତି । କଲିକତାରେ ଏଇ ଧରଣର ଉଦ୍ଯମରେ ମଞ୍ଚ ଗଢା 
ଯାରଥ୍ବାର ଶୂଣାଯାଏ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହା କରୀ ଯାଇପାରିବା ମୋଟ ଉପରେ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚ ସୁଲଭ ନ 
ହୋଇଛି ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଂଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ଦଳ ଇଛାନୂରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ମଞ୍ଚଖୋଚି ଖୋଜି ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଶେଷରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ବାଦଲ ସରକାର ଯେଉଁଠି ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ 
କିଛି ଦର୍ଶକ ପାଇଯାଉଛନ୍ତି ସେଇଠି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଉଛନ୍ତି। ଲୋକେ ନାଟକ ପାଖକୁ ଆସୁନାହାନ୍ତି, 
ନାଟକ ଯାଉଛି ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ପାଇଁ । ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଆୟର ପନଛ୍ଥା 
ହେଉଛି ଚନିମନ୍ତରଣ- ପ୍ରଦର୍ଶନ' । କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ ବା ଅନୁଷ୍ଠାନ କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟଭିରିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମତେ 
ଏମାନଙ୍କ ଡକାନ୍ତି କିଛି ପାରିଶ୍ରମିକ ବିନିମୟରେ । ଦଳମାନଙ୍କ ମଫସଲ ଗସ୍ତରେ ଯାଇ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଚାନ୍ଦୁଆ 
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ତଳେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବାକୁ ପଡେ । ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ସେମାନେ ସହରାଞ୍ଚଳ ଛାଡି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ଚନ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ବଢୁଛି । 


ତେବେ ଓଡିଶାରେ ସ୍ଥିତିଭିନ୍ନ । ଏଠାରେ କ୍ଲଚିତ୍‌ ଏହି ଭଚ୍ଚ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ 'ର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏା 
ଆଦୌ ଯେ କରାଯାଏ ନାହିଁ ଏହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ତାହାର ସଂଖ୍ୟା ଏତେ ନଗଣ୍ୟ ଯେ, ତା' ଉପରେ ନିର୍ଭର କଲେ ଦଳର 
ସ୍ଥିତି ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଯିବ । ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ପାର କିଛି ଦଳ ନିଜର ଆର୍ଥ୍କ ସିତିକୁ ସୁଦୃଢ 
କରନ୍ତି ଅଥବା ସେର ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରି ନୂଆ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ଅବା କେତୋଟି ? ଏଠାରେ ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି କେଉଁମାନେ କି ଭଳି ସେଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୂଯୋଗ ପାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଦଳ ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ନିଜ ସାଙ୍ଗରେ 
ହିଁ ସଂଘର୍ଷ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି , ମଦ୍ତିଷ୍ରେ ଭାବ ଅଛି, ମାତୁ ପକେଟ ସେଇ ଅନୁସାରେ ସମୃଦ୍ଧ ନୂହେଁ 


ଥ୍ଏଟର ଗୁପଟିଏ ଚଳାଇବାପାଇଁ ସର୍ବନିମ୍ନ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି ଅର୍ଥ ! ଶୁଣାଯାଏ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ 
ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ବାହାରୁଥ୍‌ରେ ! ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନାୟକ ଅବା ଏହି ଧରଣର 
କୌଣସି ଭୂମିକାଟିଏ ପାଇଗଲେ ସେଇମାନେହିଁ ଆର୍ଥକ ଦିଗଟିଜୁ ସମ୍ଭାଳି ନେଉଥ୍‌ଲେ ! ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟରର ସଭ୍ୟମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏ ଦେଶର ମଧ୍ୟ ଅବା ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଶିକ୍ଷିତ - କାହାର ଚାକିରୀ ଅଛି । ବେଶୀ ଚାକିରୀ ଖୋଜୁଛନ୍ତି ଜିଛି ଛାତ୍ର 
ବି ଅଛନି । ତେବେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଧା - ମଞ୍ଚରେ କେମିତି ନାଟକଟିଏ କରିବେ । ବାମପନ୍ୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ସମସାମୟିକ ସମାତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଫଳ । ସେମାନେ ନିଜେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍ବା ଦର୍ଶନକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ 
ପ୍ରଚାର କରିବା ପାରଁ ବ୍ୟଗ୍ର । ବ୍ୟଗ୍ତି ଗତ ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ଏମାନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ହିଁ ହେଉଛି 
ବଡ । 


ଯେତେବେଳେ ଏଠାରେ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚନଥ୍ଲା ଅର୍ଥାତ ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷପାଦରେ ଏଇ 
ମାନେ ହିଁ ପାଦ ପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ ଜଳାଇ ରଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ । ଚାନ୍ଦା ଭେଦା କରି ବର୍ଷକରେ ଥରେ ଅଧେ ନାଟକଟିଏ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରି ନିଜକୁ ଧନ୍ୟ ମନେ କରୁଥ୍ଲେ | ଅବଶ୍ୟ ସେତେବେଳେ ଏମାନଙ୍କ ପହରେ କୌଣସି ନାମର ମୋହର ବାଢଜିନଥ୍‌ଲା 
କାଳକ୍ରମେ ଏଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ନାଟ୍ୟାନୂରାଗୀ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ଗଢିଲେ । ଏ ରାଜ୍ୟରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳର ସଫଳତା 
ଏକ ଅଚିନ୍ତନୀୟ ବ୍ୟାପାର । ତେଣୁ ଯିଏ ଏ ବ୍ୟବସାୟରେ ଲାଗିଛନ୍ତି , ସିଏ ବିପୂଳ ପରିମାଣର କ୍ଷତି ସହି ବିଦାୟ ନେଇ 
ଛଚି । ମାଗ୍ନେଟିକ, ଉଷା, ବାସନ୍ତୀ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚ - ପ୍ରତ୍ୟେକର ଇତିହାସ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି । ତେବେ ପରିଚାଳକ 
ମାନେ ଥ୍ଲେ ଧନାଢ୍ୟ | ମଞ୍ଚର କ୍ଷତି ସେମାନଙ୍କ ଆର୍ଥକ ସ୍ଥିତିକୁ ଖୁବ୍‌ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରିନାହିଁ । ପ୍ରଥମ କ୍ଷତି ସହିଲେ 
ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର - ଚରମକ୍ଷତି । ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଶଛଡତା ହେବାକୁ ପଡିଲ। । ସେ ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଲହଛି । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ରାଜ୍ୟରେ ବିଶେଷ କରି କେତେକ ସହରାଞ୍ଚଳରେ କେତେ ଗୁଡିଏ କୁବ ଗଢି 
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ଉଭଠିଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ସଭ୍ୟମାନେ ସଂଧ୍ୟାବେଢେ ଏକତ୍ରିତ ହେଉଥ୍ଲେ, ତାସ୍ପଶା ଖେଳ ହେଉଥ୍ଲା ! ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କ୍ରମଶଃ ହୋଇ ଉଠିଲା ଏହାର ଏକ ଅଙ୍ଗ । ପୁରୀର ଜଗନାଥ କୂୁବ, କଟକର ପି: ତବ୍ୟୁଡି କ୍‌ବ, ଉମାକାନ୍ତ ସମିତି, 
ସମ୍ବଳପୁରର ଚିତ୍ରେପ୍ଳା କବ ପ୍ରଭୃତି ଥ୍ଲେ ଏହି ଧରଣର ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏଇମାନଙ୍କୁ ଆଜିର ଗ୍ରପ ଥ୍ଏଟରର ଅଗ୍ରଚ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇପାରେ । କଲିକଚାରେ ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ସୃଷ୍ଟି ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ଛାତ୍ର ଫେଡେରେସନ୍‌ ର ପ୍ରଚାର ବିଭାଗ କୁ ଶର୍ତିଶାଳୀ କରି ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ଏହାସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ଏଥ୍‌ସହ ଗୋଟିଏ ଅଭିନୟ ଦଜ ଯୋଡା ଯାଇଥ୍‌ଲା। ଏହା ହେଲା ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟରର ପଥପ୍ରଦର୍ଶନ କାରୀ 
। ଚା'ପରେ ୧୯୪୪ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ‘ଇପ୍ଟା' ଏବଂ ଏଥର ସଭ୍ୟମାନେ ସେଇବର୍ଷ ମଞ୍ଛସ୍ଥକଲେ ବିଜନ୍‌ ଭଙ୍ଗଟାଚାର୍ପ୍ୟଙ୍କର 
‘ଚମାନବନ୍ଦୀ' ଓ ‘ନବାର” ନାଟକ ।! ଶୋଷିଚ ଜନତାର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଥ୍ଲା ଏହିସବୁ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
। ମନେ କରାଯାଇପାରେ ଯେ , ବଂଗଳା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯେତେବେଳେ ବଞ୍ଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ରୂପାୟିତ ହେଉଛି, 
ଓଡିଆ ନାଟକ ସେତେବେଳେ ସେଇ ରୋମାଂଟିକ୍‌ ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ବିଭୋରା କ୍ଲବ ମାନେ ଅସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଛଚ୍ି । କେବଳମାତ୍ର ନାଟକାଭିନୟ ପାଇଁ କୌଣସି କୁବର କଳଚ୍ଚନା ବୋଧ 
ହୁଏ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ “ଆଗାମୀ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ 
ଗୋଟିଏ ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ମାଧ୍ଯମରେ ! ସଂସ୍ଥାଟି ହେଉଛି ‘ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆଟିଷ୍ଠ ଗ୍ରପଂ କଟକ | ‘ଆଗାମୀ” ଯେଉଁ ଧରଣର 
ନାଟକ, ତାକୁ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରଚ୍ତେ ନାହିଁ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର 
ସର୍ବମୋଟ ତିନୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟି “ଯୌବନ' (ଅନପୂର୍ଣା), ଦ୍ବିତୀୟଟି କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 
(ଓଡିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ) ଏବଂ ତୃତୀୟଟି ‘ବର୍କ ଜଗବଂଧୁ ' ( ଅନପୂର୍୍ା) ଏହାପରେ ସେ ଆଉ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମତ୍ତେ 
ନାଟକ ଇେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ‘ବର୍କ ଜଗବଂଧୂ' ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ କରିଥଲା | ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ମନୋରଂଜନ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ୟ ପାଇ ଥଲେ ! ସାଫଲ୍ୟର ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଧୁରୁ ହିଁ ବିଦାୟ ନେଇ ଅନ୍ୟ ଇଲାକାକୁ ଚାଲିଗଲେ | ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଆକର୍ଷଣ 
ସବୂଠାରୁ ବଡ ଆକର୍ଷଣ । ତା'ର ମୋହ କଟାଇ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନୂତନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡିବା ଖୁବ୍‌ ସହଜ କାମ ନୂହେଁ | 
ତେବେ ମନୋରଂଜନ ତାହା କରିଥ୍ଲେ । ଆଗାମୀ ରଚିତ ଓ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାପରେ ଏହା ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟ ହୋଇ ପଡିଲା | ତା” ସହିତ ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ସଂସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କାଳ କାଳକୁ ଅମର ହୋଇଗଲା । 


ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର ଗୁଡିକ ଆଗରେ ଆର୍ଥକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା ! ସେଇଟି 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିରୋଧରୁ ସୃଷ୍ଟ । ଏହାର ସଭ୍ୟମାନେ ପ୍ରାୟ ବୟସରେ ଯୁବକ । ବହୁକାଳରୁ ନାଟ୍ୟକଳା ସହିତ କଳଙ୍କ କଥାଟି 
ଜଡିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ସେ ଯୁଗରେ ନାଟ୍ୟକଳା ସହିତ ଛାତ୍ର ମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ କୂ ନାପସନ୍ଦ କରି ଦୀପିକା” ଭଳି 
ଉଦାର ପଛୀ ପତ୍ତି କା ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ, ଏହାଜିସୁରୁଚି ପ୍ରଣୋଦିତ ଯେ ସର୍ବଜନ ସମକ୍ଷରେ ସୁଇବାଳକମାନେ ଖେମଟା ନାଚ 
ନାଚିବେ ? କେବଳ ଓଡିଶା ନୂହେଁ, ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶର ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ମଧ୍ୟ ଏହି ଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଥ୍‌ବାର ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ମନ୍ତବ୍ୟରେ କୁହାଯାଇଛି, ଭଡ଼ରଯୁବକଗଣ ନିଜଭିତରେ ବେଶ୍ୟାକୁ ନେଇ ଆମୋଦ କରିବେ, 
ବେଶ୍ୟା ସହିତ ଏକ ହୋଇ ରଙ୍ଗଭୂମିରେ ରଙ୍ଗ କରିବେ, ବେଶ୍ୟା ସହିତ ନୃତ୍ୟ କରିବେ, ଏହା କ'ଣ କାନରେ ଶୁଣିହୁଏ? 
ଏଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଅବଶ୍ୟଥୁଲା ମାତ୍ର ତଥାପି ଯୁବ ସମ୍ପ ଦାୟର ଅଗ୍ରଗତିକୁ ରୋକି ହେଲା ନାହିଁ । 
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ସେ ଯୁଗରେ ଯେଉଁମାନେ “ବାବାଢୀ” ଓ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ, ସେମାନେ ସମସ୍ତ ଥ୍ଲେ ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀର - ସୌଖୀନ କଳାକାର । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିରେ ଯୁବଶଭ୍ଥିର ଭୂମିକା ସୃରଣୀୟ ହୋଇ 
ରହିଛି । ପଡୋଶୀ ବଂଗ ପ୍ରଦେଶରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାରରେ ଯୁବକମାନେ ଯେଉଁ ଦାୟିତ୍ଵ ତୂୁଲାଇଥ୍‌ଲେ ତାହାର 
ବିବରଣୀ ସେ ଦେଶର ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । 'ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟ ଶାଳାର ଇତିହାସ” ( ୧୯୩୩) 
ପୁସ୍ତକରେ ଆଲୋଚକ ବ୍ରଚ୍େନ୍ଦ୍ରନାଥ ମୂଖୋପାଧ୍ୟାୟ ଲେଖ୍ଛଚ୍ିୟ ବାଂଲାଦେଶ ନାଟ୍ୟ ଶାଲାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବାଗ 
ବଜାରେର ଦଲେର ଦ୍ଵାର! ହଇଲା ×× ବହୁଧନୀ ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନେକ ଚେଷ୍ଟା ସର୍ଲେ ଓ ଯେ କାଜ ଅସମାପ୍ତ 
ଓ ଅର୍ଵ ସମାପ୍ତ ଛିଲ , ତାହା ଅବଶେଷେ କୟେକଟି ନିଃସମ୍ବଲ ଯୁବକେର ଆଗ୍ରହ ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ହଇଲା 
×× ଏଇ ଯୁବକ ଦିଗକେ ଯେ କତ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଅସୁବିଧାର ମଧ୍ୟେ ତାଦେର ସଂକଳ୍ପକେ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣତ କରିତେ 
ହଇୟାଛହିଲ, ତାଦେର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆମରା ଅନେକ ଜାୟଗାୟ ପାର | ×× ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟଶାଇା ଯଦି ଚିରସ୍ଥାୟୀ ହଇୟା 
ଥାକେ ତବେ ଯେ ଏଇ କୟେକଟି ଯୁବକ ଦେର ଯନେ୍‌ ଓ ଚେଷ୍ଟା ତେଇ ହରୟାଛେ ତାହା ବଲିଲେ ଅତ୍ରୟୁଭ୍ତି ହଇବେନା 
- * ପୃ୧୩୮ - ୧୩୯) ସେ ଦେଶରେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚକୁ ବଞ୍ଚାଇଥ୍ଲେ, ତାହାକୁ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
। ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅନୂରୂପଥ୍ଲା। ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏରମାନେହିଁ ଅଗ୍ରଣୀ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ବହୁ ପ୍ରତିକୂଳତ।ା ନିନ୍ଦା ଅପମାନ ସର୍ତ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଣପାତ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
! ‘ୟୁନାଇଟେଡ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ସଂସ୍ଥାର ସଭ୍ୟମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏଇମାନଙ୍କର ଦାୟାଦ । 


ଗୁପଥ୍‌ଏଟର ସଦା ନୂତନତାର ପକ୍ଷପାତୀ ! ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରି ତାକୁ ଛାଡିଦେଇ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ଗଢିବାରେ 
ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏସବୁର ସୁଯୋଗ ନ ଥାଏ । ପୂର୍ବକମାନଙ୍କର ପଦଚିହ୍ନ ଉପରେ ସତର୍କ ପାଦ 
ଚାପିଚାପି ବଡ ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଆଗେଇବାକୁ ହୁଏ । ଏମାନଙ୍କର ପଦକ୍ଷେପ ହେଉଛି ସଂସାରାଭିଜ୍ଞ ଜଣେ ପ୍ରୌଚର 
ସାବଧାନୀ ପଦକ୍ଷେପ ! ନାଟକ ଏମାନଙ୍କର ଜାବିଜା । ତାହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହେଉଛନ୍ତି ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ । ସେମାନେ ପରମ୍ପରାର 
ଭିରି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ନୂତନତା ଚାହାନ୍ତି । ସହସା ପରିବର୍ଭନକୁ ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଧରାବନ୍ଧା 
ନିର୍ଘଣ୍ଟ ମଧ୍ୟରେ ତେଣୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୁଯୋଗ ବହୁତ କମ୍‌ - ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ସେମାନଙ୍କ ନାଟକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ।ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଗୋଟିଏ ନାଟକର ସଫଳତା ଉପରେ ଅନ୍ୟୁନ ପଚାଶଟି 
ପରିବାରର ଅନ୍ନସଂସ୍ଥାନର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ନ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ବା ବେଳେ ଜଣା ବାଟ ଛାଡି ଅଜଣା ବାଟରେ ଚାଲିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଆମ୍ମଘାତୀ ହେବା ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ତେଣୁ ପରିଚିତ ଶଗଡଗୂଳାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଭଲ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଦ୍ଧିମୁଖୀ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରଥମଟି: ହେଉଛି ନାଟକକୁ କୌଣସି ମତେ ବଂଚାଇ ରଖ୍ବା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି, ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ନୂତନ ଚିନ୍ତା ବା ଅଭିନବ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପ୍ରୟୋଗକରି ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନବତାର ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ନାଟକରୁ 
ଯାବତୀୟ ଆବର୍ଚ୍ଚନା ଦୂରକରି ଏହାକୁ ତାଜା ରଖ୍ବାର ଦାୟିତ୍ଵ ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏଇମାନଙ୍କ ଉପରକୁ ଚାଲିଆସୋ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏମାନେ ହେଉଛଚ୍ତି ଶକ୍ତିର ଆଧାର । 


ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ମୁଶ୍ତିନେଇ ନୂତନ ଆକାଶରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବାର ଆଦ୍ୟପ୍ରୟାସ ହେଉଛି ‘ଆଗାମୀ - ନୂତନ 
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On 
ପରମ୍ପରାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଅଗ୍ରସାରଥ୍‌ । ସଂଗୀତ ନାହିଁ, ନୃତ୍ୟ ନାହିଁ ହାସ୍ୟରସର ଉଚ୍ଛଳତା ନାହିଁ , କଭରସିନ 
ନାହିଁ । ସବୁଠାରୁ ବତ କଥା ରସ ଏଠାରେ ସୁପରିସୁଟ ନୁହେଁ । ସଂଳାପରେ ଆବେଗ ସଂଗୁପ୍ତ - ଅଭିନୟ ଆବେଗ 
ବିହୀନ । ଚରିତ୍ର ସବୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ନୁହନ୍ତି - ଅନ୍ୟ ଇଲାକାର, ଯାହାଙ୍କୁ ହୁଏତ ଭାରତର ବତବଡ ନଗରୀରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ - ଶିକ୍ଷିତ ପାଠକମାନେ ଏମାନଙ୍କୁ ଅହରହ ଭେଟୁଥ୍‌ବେ ରଂରାଜୀ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ନାଟକାଦିରେ 
। ମନୋରଂଜନ ଏଇଭଳି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପରିଚିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆଣି ଓଡିଶାର ନିରାଡମ୍ବର ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଥାପନ କରିଦେଲେ 
। ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ, ଏ ନାଟକ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥ୍ବା କେତେକ ବୁଵିଜଢୀବୀଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏହାର ପରିକନ୍ଥନା । ଦର୍ଶକ ପୁଣି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ପୁଣି କହିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି 
, ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ କିମ୍ବା ଦରବାରୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା 
। ସେମାନେ ହେଲେ ସେ କାଳର ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, ପଶ୍ଭିତ, ରାଜ କର୍ମଚାରୀ ବା ଦରବାରୀ | ମଝିରେ ନାଟକର ସାଧାରଣୀ 
କରଣ ହୋର ଯିବା ଫଳରେ ଏହିବୁବ୍ଧି ଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀକ୍ର ସାଲିସ୍‌ କରି ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ସହିତ ନାଟକ ଦେଖ୍ବାକ୍‌ ପତୁଥ୍ଲା 
। ବର୍ଗମାନ ପୁଣି ନାଟକ ଅଲଗା ହୋରଗଲା । ହୃଦୟ ବଦଳରେ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ହିଁ ହେଲା ଏହାର ଆବେଦନର କ୍ଷେତ୍ର 
। ଏ ଭଳି ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ କେବେ ରାଜି ହୁଅନ୍ତେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ‘ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର' 
ହିଁ ଏଥ୍ପାଇ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ! ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ଆଗାମୀ” ଏବଂ ତା” ସହିତ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ନାଟକ ମହ କ୍ଷିପ୍ରଗତିରେ 
ଆଗକୁ ବତିଗଲା । 


ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ସୃଷ୍ଚିରେ ପ୍ରମୂଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା ‘ଇପ୍ଟା (1A) ଏହା ୧୯୪୩ ରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ 
ଅଚିରେ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସଂସ୍ଥାରେ ପରିଣତ ହୋରଥ୍‌ବା ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । କଳା , ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତିର 
କେତେକ ଜଣାଶୁଣା ଦିକପାଳ ଏହାକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେଲେ । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଘଶା ଅର୍ଥଗୃଧୂ 
ମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଅତ୍ୟାଚାର କଳାବଜାରୀ, ମହଜୁଦ୍କାରୀମାନଙକ୍ର ଶୋଷଣ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରି ଏକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି କରିବା ! ସାମାଜିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପଙ୍କିଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନମତ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ 'ରପଟା' ନାଟକ ମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା | ମାର୍କସବାଦ ଏବଂ ସମାଜବାଦ ନିର୍ଭର ଏକ ନୂତନ 
ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ! କଲିକତାରେ ବିଜନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 'ଆଗୁନ୍‌ ( ୧୯୪୩) 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ତା'ପରେ ବିନୟ ଘୋଷଙ୍କର ‘ଲାବୋରେଟୋରୀ’ ( ୧୯୪୩), ମନୋରଂଜନ ଭଟ୍ଗଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
ହୋମିଓ ପାଥ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା | ସେଇଠୁ 'ରପ୍ଟା' ଆସିଲା ଲୋକମଞ୍ଚ( Public Theatre) କୁ ବିଢନ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
‘ଜମାନବନ୍ଦୀ ( ୧୯୪୪) ନାଟକ ନେଇ । ଶୀଘ୍ର ବଂଗଳାର ବିଭିନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ‘ରପ୍ଟା'ର ଶାଖାମାନ ଖୋଲା ଗଲା । ଏହାର 
ଇକ୍ଷ୍ୟଥ୍ଲା। ଏକ ସତ୍‌” (Hଠnest) ଏବଂ ସତନ୍ତ (Different) ଥ୍ଏଟର ନିର୍ମାଣ । 


ତଳେ କରିକତାସ୍ଥ ‘ବହୁରୂପୀ” ( ୧୯୪୮) ନାମକ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟରର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆ ଯାଉଛି, 
ଯେଉଁଥ୍ରୁ ଏହାର ଆଦର୍ଶ ବିଷୟରେ ଧାରଣା କରି ହେବ ¦ ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍ଲା ଗୋଟିଏ ‘Honest Indian Theatre’ 
ର ନିର୍ମାଣ । ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟତର୍‌ ର ମାନ ବଢାଇବା ପାଇଁ ଏହାର ସଭ୍ୟମାନେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍ଲେ | ସେତେବେଳର 
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OOOO OOOO AEs 0D¢ ED SONORA 
rr Tae ASRS aC PES SEG PS 0S SITES PRESET 
ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚର ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଏହାର କୃତିତ୍ଵ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏମାନେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ନଥ୍୍‌ଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ମତରେ 
ଏ ସବୁ ସ୍ଥାଣୁ ଏବଂ ପିଲାଳଜିଆ ହୋଇସାରି ଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଜୀବନର ରୃଢ଼ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ପରିଚିତ କରାଇ ଦେବା ହିଁ ଥ୍ଲା ଏହି ସଂସ୍ଥାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ସେମାନେ ନାତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଥ୍ଲେ । ତାହା ହେଉଛି ନିଜ ମାଟିରେ ପାଦ ଆପି ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା । “ବହୁରୂପୀ'ର ସଭ୍ୟମାନେ 
ଆହୁରି ଚିବତାକରି ଥ୍ଲେ ଏକ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରି ନିଜର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ କରିବା ସମ୍ପର୍କରେ । 
ଏହି ଆଦର୍ଶକୂ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ କଲିକତାରେ “ଳିଟଇ ଥ୍‌ଏଟର ଗୁପ୍‌ (17୮ଓ) ୧୯୫୩, ପିଉପିଲ୍ସ ଲିଟର ଥ୍‌୍ଏଟର 
(PLT - 1969) ଥ୍ଏଟର ସେଣ୍ଟର (୧୯୫୪), ରୂପକାର (( ୧୯୫୫) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 'ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର' ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା 
! 


~~ 


ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । କେତେକ ଘଟଣା ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତି ଏହାର ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ 
ରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା ! ଏହା ପଛରେ କୌଣସି କଳାମ୍ବକ ଶକ୍ତି ନଥ୍ଲା । ୧୯୪୦ର ଦୂର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନର ଦୟନୀୟତା 
କେତେଜଣ ସମ୍େଦନଶୀଳ ଯୁବକଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ଏ ଶକ୍ତି ସେରଥ୍ରୁ ଉଦ୍ଭୂତ | ଯୁଦ୍ଧର 
ଘଟଘଟା ମଧ୍ଯରେ 'ଇପଟା”ର ସୃଷ୍ଟି । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ସେତେବେଳକୁ ସମାପ୍ରି ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା , ଦୂଭିକ୍ଷ 
ଦେଶବିଭାଜନ ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର କ୍ଷିପ୍ର ଅବକ୍ଷୟ ଏ ସବୁ ଆସିଲା ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ! ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଅବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା କରାଗଲା ! ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡିକ ଲେଖାଗଲା 
ସେଥ୍୍‌ରେ ରହିଲା ( ୧) ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ( ୨) ସିତାବସ୍ଥା ବିରୁବରେ କ୍ରୋଧ ଓ ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରବ୍ରି (୩) 
ମାର୍କସବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ । ୧୯୪୪ ମସିହା ବେଳକୁ ସେଠାକାର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋର 
ଯାଇଥ୍ଲା । ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ସେଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍ବା ଆବେଗପ୍ରବଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଆଡୁ ମୁହଁ 
ଫେରାଇ ନେଇ ଜୀବନର ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର ହେଲେ । ସୂୁବିଧାବାଦୀ ସ୍ଵାର୍ଥ 
ପର ମଣିଷର କ୍ଷୁଦ୍ରତା, ନୀଚତା ବିରୂବ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଗଲା । ଦେଶବିରାଜନର ନିଷ୍କର ପରିଣାମ ସ୍ରୂପ ଯେଉଁ 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ଜୀବନର ଶାନ୍ତ , କାନ କୋମଳ , ମଧୂର ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ଯେଉଁ ଭଳି ନିରଜ ଭାବରେ ସେଇ ମଣିଷ ଦ୍ଵାରା ଛଡାଇ ନିଆଗଲା , ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କିଛି ନାଟକରେ ଦିଆଗଲା 
। ପରିଣାମରେ ଏ ସବୁ ନାଟକ ମନକୁ ବିଷାଦ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି ଦେଲା ଏବଂ ଜୀବନ ଉପରୁ ଭତ୍ତସା ତୁୂଟାଇ 
ଦେଲା । ଯେହେତୁ ଏ ସବୂ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା ଏକ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ଆଗରେ ରଖ୍‌, ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ 
ଜ୍ଞାତସାରରେ ଏଇଭଳି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକମାନ ଲେଖ୍ଲେ | ସାଧାରଣ ଲେଖକର ଜୀବନକୁ ତଳେଇ କରି ଦେଖ୍‌ ବାର 
ଇଛା କିମ୍ବା ଧୈର୍ଯ୍ୟ - କୌଣସି ଟା ନଥାଏ । ଏମାନେ ଯେହେତୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯଧର୍ମୀ ଲେଖା ଲେଖୁୂଥ୍ଲେ, ଜୀବନକୁ 
ନିକଟରୁ ଦେଖ୍ବା ଥ୍ଲା ଏମାନଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟ । ଏମାନେ ଦେଖ୍ଲେ ଏବଂ ଲେଖ୍ଲେ | ପରିଣାମରେ ହାଟକ ହେରା 
ଜୀବନ ଭଳି । ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ ଜୀବନ ପାଇଁ କଳା - କଳା କଳା ପାଇଁ କେବେ ନୂହେଁ । 


ଏକ ଉନ୍ନତ ଜୀବନ - ଶୋଷଣ ପୀଡନ ମୂସ୍ତ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ନାଟକବୁ ବ୍ୟବହାର 
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DONOR OREO ODODE 
:କରାଗଲା ଏକ ବାହନ ରୂପେ । ତାହା ଦାରା ନାଟକର କଳାପକ୍ଷ କେତେ ଦୂର ବ୍ୟାହତ ହେଲା ସେ କଥା ଚିନ୍ତା କରାଗଲା 
ନାହିଁ । ମଞ୍ଚ ଉପରୁ ଘନ ଘନ ସ୍ଟୋଗାନ ମାନ ଶୁଣାଗଲା । ବଦ୍ଧମୂଷ୍ତିର ଉତ୍ତୋଳନ ଦେଖାଗଲା ! ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟକ୍ତିହିଁ ଥୁଲା ନାଟକର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଗୃପ୍ଥ୍‌୍ଏଟର - ନାଟକରେ ଏହି କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଖରୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିକଟକୁ ଚାଲିଗଲା ! ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପୃଷ୍ଠ ଭୂମିରେ ନାଟକ ଗୁଡିକରେ ବିଶ୍ନେଷିତ ହେଲା । ନାଟକରୁ ନାୟକର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସ ପାଇଲା ! ଏଣୁ ଏଣିକି 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହେଲା ଗୋଷ୍ଠୀର କେହି ଜଣେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌, ବ୍ୟକ୍ତି ନ ହୋର ଏକଟାରପ୍‌ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ସାମାଜିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଦରିଦ୍ର ଉପରେ ଧନୀର ଅତ୍ୟାଚାର, ନୀଚ୍ଚତା ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ଅର୍ଥଲୋଭ, ପୁଂଜଢିପତିର ସଇତାନୀ ଚକ୍ରାନ୍ତ - 
ଏହି ସବୂ ନାଟକର ଭାବ ବସ୍ତୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୁଲା ! ଦୃଶ୍ୟଯଦି ଗ୍ରାମର ଥ୍ଲା ତେବେ ଧନୀ ଚମିଦାର, ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ପ୍ରା ଭଛୁନ୍ନ ଚାଷୀ କୂଳ, ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ଅଧମର୍ଣ୍ଣ - ଏଇମାନେ ଥ୍ଲେ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ! ସେମିତି ଦୃଶ୍ୟ ଯଦି ସହରର - 
ତେବେ ପୁଂତିପତି ର ଶୋଷଣରେ ନିଷ୍ପୀଡିତ ଶ୍ରମିକ କୂଳର ଦୂର୍ଦଶା ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଉଥ୍‌୍ଲା । ମୋଟ ଉପରେ 
ଧନୀ ଦ୍ଵାରା ଦରିଦ୍ରର ଶୋଷଣ ହିଁ ଏସବୁଥ୍‌ରେ ଦେଖା ଯାଉଥଲା ! ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଏଇ ରୂପାୟନରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
ଚରମ ଦୁର୍ଦଶା ଭିତରେ ମହତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଷ୍ୂରତା ସହିତ ପାପାଚାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଉଥ୍ରା । ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଚିହ୍ନିତ ଥ୍ଲା ! ଦୂଃଖ ଆଉ ଆନନ୍ଦର ଛାୟାନ୍ଧକାର 
ଖେଳଭିତରେ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଥ୍‌ଲେ । ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ସୃଷ୍ଟି ଥ୍ଲା ଏହି ଶ୍ରେଣୀ 
ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଦର୍ଶନର ମୂଜଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଏ ସବୁ ନାଟକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ 
ହେଲା ୧୯୪୭ ମସିହାରେ | ଗ୍ରପ୍ଥ୍ଏଟର ଆମ୍‌ ପୁକାଶକଲା ୧୯ ୪୩ରେୋ ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା 
ନାଟକରେ ରାଜନୈତିକ ଦାସତ୍ୃ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାର ନାହିଁ କିମ୍ବା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ରେ ଝାସ 
ଦେବା ପାଇଁ ଚନତାକୂୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ରାଜନୈତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ନଯାଇ 
ନାଟକରେ ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ହିଁ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଥ୍ଲା । ନାଟକରେ ତେଣୁ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇ ମାର୍ଜସବାଦ ପ୍ରଭାବିତ ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! 


ନାଟକଚୂ ଦେଶର ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ତଥା ନଗର ଉପକଣ୍ଠରେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା ବସ୍ତିବାସୀଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ନେଇଯିବାର ରକ୍ଷ୍ୟଥୁଲା । ତେଣୁ ନାଟକକୁ ସେଇ ଭଳିଭାବରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିରାଡମ୍ବର ଓ ସରଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ତାପିତ କରାଯିବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ରା । ଶବଦ ଓ ଆଲୋକର କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ସିନ୍‌ ସିନେରୀର ଆୟୋଜନ ଏହି ସବୁ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଥଲା ¦ ପ୍ରଯୋଜନା କୌଶଳର ତେଣୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଗନ ଘଟାଇବାକୁ ହେଲା | ସ୍ଥାନହେଲା ହାଟ 
ବଜାର, ଛକଗଳିମୁଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସିଠାରେ ମିଳୁଥ୍ବା ଟିକିଏ ଖୋଲା ଜାଗାର ଗୋଟିଏ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ, ପର୍ଦ୍ଦା 
ରୂପରେ ଦୂଇଟାରି ଖଣ୍ଡ ପାଇ, ମଞ୍ଚୋପକରଣ ରୂପେ ଖଣ୍ଡେ ଅଧେ ଢ଼ାବଲ - ଏଇଥ୍‌ରେ କାମ ଚଳାଇ ନିଆଯାଉଥୁଲା | 


ମଞ୍ଚ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅଭାବରେ କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ସର୍ବକନ ବୋଧ୍ଯ ସରଳ ଏବଂ ଗଜ ସଂଜାପ ଉପରେ 
ହିଁ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପତୁଥ୍ଲରା ! ଏହାର ଭାଷା ତେଣୁ ହେଲା ଅଳଙ୍କାର ହୀନ ସାହିତ୍ୟିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ବିରହିତ ଏ ଦେଶର 
ରକ୍ଷ 


ରକ୍ଷ ଜନତାର ମୂହର ଭାଷା ! ଏଥ୍‌ରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପଭାଷା, ଢଗଢମାଳି, ଲୋକୋକ୍ରି, ପ୍ରବଚନ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନ 
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ବୋଧରେ କିଛି ଅଶ୍ବୀଳତା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନପାଇଲା । ନାଟକ ସବୁ ହେଇା ସରଳ ସୂବୋଧ୍ଯ ,ଏବଂ ଜ୍ରୋଧ, ଘୃଣା ଏପରିକି 
ଉତ୍ତେଜନା ପ୍ରଭୃତି ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମ । କ୍ଷିପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡିକୁ କାମରେ ଲଗାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । 
ଏ ଗୁଡିକର ପ୍ରଯୋଜନାମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜଢ । ଏହି କାରଣରୁ ସେକାଳର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରୁହିଁ ଏକାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ର ଏକ ପ୍ରମୂଖ ଶାଖା 
ରୂପରେ ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପ୍ରଥମ ବଂଗଳା ଏକାଙ୍କିକା 'ମୁସ୍ତି ର ଡାକ” (ମନୃଥରାୟ) ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରେ 
୧୯୨୩ ମସିହାରେ | ଓଡିଆ ଭାଷାର ଯଥାର୍ଥ ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ଆହୁରି ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡିଛି । 


ବଂଗ ଦେଶରେ “ବହୁରୂପୀ” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଶମ୍ପମିତ୍ରଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ଗନ ଆଣିଲା । ସେମାନଙ୍କର ‘ପଥ୍କ” ‘ଛେଡାତାର'ଉଲ୍ଖାଗରା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ମ୍ରଷ୍ଠ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନେ ମଧ୍ଯ ମିତ୍ରଙ୍କ ଅନୁସୃତି ଧାରା କୂ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଲେୋ। ଉପ୍‌ ଳଦରଙ୍କ 
ଲିଟିଲ ଥ୍‌୍ଏଟର ଗପ କିନୁ ବାମପନ୍ଞୀ ଚିନ୍ତା ଧାରାକୁ ନିଜର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଭଳି ଜନତାର ନାଟକ 
(People's Drama) ଏବଂ ନବନାଟକ (New - drama) ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ଗୁଡିକ ଜନତାର ନାଟକ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ ରହୁଥ୍ଲା ବେଳେ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ମାନେ ନବନାଟକ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଦେଲେ । 
‘ଆଗାମୀ' ହେଉଛି ଏହି ଭଳି ଏକ ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । ଦଶବର୍ଷ ଭିତରେ ସେ ଦେଶରେ ରପ୍ଟା ସୃଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ବିଭିନ୍ନ 
ନାଟ୍ୟ ଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 


ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ରୂପର ଚିତ୍ରଣ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷ୍ୟଥ୍ଲା । ମାତ୍ର ଏ ଢୀବନ କେବଳ ଦରିଦ୍ର 
କୃଷକ ଶ୍ରମିକ ବେକାର ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ କ୍ଷୁଧାର୍ର କିମ୍ବା ନିମ୍ନ ବର୍ଗୀୟ ମାନଙ୍କର ନହୋଇ ହେଲା ଢୀବନର ଏକ ସାର୍ବିକ ରୂପ । ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ତଥା ଯୌଭ୍ତିକ ପଦ୍ଧତିରେ ନିରପେକ୍ଷ ରୂପରେ ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ହେଲା ଏମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରୁ ସେମାନେ 
ଅନୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷ ତୃଟି, ବୈପରୀତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର କାରଣକୁ । ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଲା ଜୀବନର 
ଏକ ନବର୍‌ୂପ ନିର୍ମାଣର, ଯେଉଁଠି ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ, ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଇତ୍ୟାଦି ନଥ୍ବା ନାଟ୍ୟତର୍ଵର ସମସ୍ତ 
ନୀତି ନିୟମ କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବଢାୟ ରଖ୍‌ ସେମାନେ ଏହା କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ । ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପୃଷ୍ଠ 
ପୋଷକ ମାନଙ୍କମତରେ ଜନତା ନାଟ୍ୟଧାରାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଧ୍୍‌ରେ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ଫୁଟିବା ସମ୍ଭବ 
ନୂହେ ˆ” । କେବଳ ମାତ୍ର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ ଦ୍ଵାରା ନାଟକ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡିବ ଏବଂ ତାହାର 
କଳାପକ୍ଷ ନିଶ୍ଚୟ ବ୍ୟାହତ ହେବ ଏହାଥ୍‌ଲା ସେମାନଙ୍କ ମତ | ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ତେଣୁ ଆଧୂନିକ ଜୀବନର ଯଥାଯଥ 
ରୂପ ସ୍ଥାନପାଇଲ। । ଏଇଠି ଆସିଲା ମଣିଷର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଆଗ୍ରହ ହେତୁ ନିଜଭିତରକୁ ଉଙ୍କିମାରି ଚାହିଁବା ପ୍ରବୃରି 
ବଂଗଳା ଭାଷୀରେ ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର ‘ଏବଂ ଇରନ୍ଦ୍ରଚିତ', ‘ଯଦି ଆର ଏକବାର? ମୋହିତ ସରକାରଙ୍କର ‘ରାଜରକ୍ତ' 
ଉପ୍‌୍ଳଦରଙ୍କର “ଟିନେର ତରଞୱାଲ,' ଦୂଃସ୍ବପ୍ପେର ନଗରୀ” ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ନାଟକ । ଏଥ୍ଭିତରୁ କେଉଁଟିରେ 
ଢୀବନର ଆବସର୍ତିଟୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଛି ତ କେଉଁଥ୍‌ରେ ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତା ଧାରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି 
ଜୀବନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ରହିଛି । ଓଡିଶାରେ ନବନାଟ୍ଯ ଧାରାର 
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ପ୍ରବର୍ଭଗନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସୃଜନୀ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ସାଗର ମଛନ” ର ମଂଚାୟନରେ । ୧୯୬୪ 
ମସିହାରେ ଅବଶ୍ୟ “ଆଗାମୀ” ‘ଅବରୋଧ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା କରି ମନୋରଞ୍ଜନ ‘ଅନ୍ୟନାଟକ” ବିଷୟରେ 
ସୂଚନା ଦେଇ ସାରିଥ୍ଲେ । ସାଗର ମଛନ'ର ରଚନା ଅଭିନୟ ଓ ଚର୍ଟା ଏଇ ଧାରାର ଅନୁସରଣ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟନାଟ୍ୟକାର 
ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା । ଏହି ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ନାଟକ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ରହିଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନେ ସମସ୍ତେ କିଛି କିଛି ନୂଆ କଥା ନୂତନ ଫର୍ମ ମାଧମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛତି । ଜୀବନର ଆଭିମୂଖ୍ୟ 
କୂ ଭିନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହାର ପରିସରକୁ ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ କରିବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ଉଭୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରୂପ ନିର୍ମାଣରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ବିଦେଶୀ ନାଟକ ଉପରେ ନିର୍ଭର ଶୀଳ ହୋଇ ପଡି ଛତି । 
ସେଦେଶର ଦର୍ଶନ ଭାବନା ଚିତ୍ରା ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ଚାହାଣି ଚଳଣି ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତି ଅବିକୃତ ଭାବରେ ଏ ଦେଶର 
ନାଟକ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଯାଇଛି । ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛଚ୍ି ସୋଫୋକ୍ସିସଙ୍କଠାରୁ ଆଲ୍‌ବୀ ଏବଂ ଆୟା ନେସ୍ତୋଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନଦୀନ ନାଟ୍ୟକାର । ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ନାଟକରୁ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଯାହାକୁ ଯାହା ଭଲଲାଗିଲା ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ ଛନ୍ତି । ଏହି ଅନୁସରଣ ପର୍ବ ସରିଗଲା ପରେ ଗ୍ରୁପ ଥ୍‌୍ଏଟରର କର୍ମ 
କର୍ର। ମାନେ ବହୁ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇ ପ୍ରେରଣା ନିମନ୍ତେ ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ସୁବ୍ଧା ନିଜ ଦେଶର 
ନାଟକ ଆଡକୁ ଅନାଇଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ଏଇମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶାଖାଦରଙ୍କର ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ, ଶ୍ବଦ୍ରକଙ୍କର ମୃହୁକଟିକ 
ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍ୃତ ନାଟକର ନବ ରୂପାୟନ ହୋଇଛି । ଏ ଦେଶର ଲୋକକଥା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଭିତରକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ମୋହନରାକେଶ ବିଜୟ ଚେନ୍ଦୁଲକର ଗିରୀଶ କନଡ, ମାମା ଓ।ରେରକର ପ୍ରମୁଖ ଗ୍ର ପଥ୍‌ଏଟରର 
ନେତୃତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହି ଧରଣର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରହଣ ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ 
ଯାପନ ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକମାତ୍ର ଲାଭ । 


କେବଳମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର କର୍ମୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି କୌଣସି ସମସ୍ୟାକୁ ଏବଂ ତା'ର ସାମ୍ପୃତିକ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ । ତେଣୁ 
ଏମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ ସବୁ ପ୍ରକୃତିରେ ଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ପରିବେଷଣରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ଆଚ୍ତର୍ଚାତୀୟ ସମସ୍ଯା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଭିଏଟନାମ, ରୋଡେସିଆ, କଟୋ, 
କ୍ୟ୍ୁବା ପ୍ରଭୃତି ଦେଶର ମୁକ୍ତିଯୁବ୍ଧ ନାଜୀ ଅତ୍ୟାଚାର, ଫାସିଷ୍ଟ ମାନଙ୍କର ନିର୍ମମତା ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ବର୍ବରତା, ଉପନିବେଶବାଦର 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ପୁଞ୍ଚିବାଦର ଶୋଷଣ, ଧୃଂସକାରୀ ଅସ୍ତଶସ୍ତ୍ର ନିର୍ବିଚାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟ ଏହି ସମୟର ବଂଗଳା ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇ ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ମଣିଷ ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସମ୍ପର୍କର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ନୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ନୂତନ ଭାବରେ ବଂଚିବା ପାଇଁ ମଣିଷ ଆଗରେ ଏକ ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ଵାର ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । 


ଓଡିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମୂଖ୍ୟତଃ ମାନବ ସମ୍ପର୍କର ଜଟି ଳତାର ରହସ୍ୟ 
ଉଦ୍ଘାଟନରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ରହସ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତର୍ଜଭୋକର ଜଟିଳ ଗ୍ରଛି ଉନ୍‌ମୋଚନ ହିଁ ହୋଇଛି 
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ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ । ତେଣୁ ପୂନରାବୃରି ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ୟର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷିତ 
ନ ହେବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିରେ ଏ ସବୁ ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଅପରର ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଉଳି ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି । ଏହାର ଅବଶ୍ୟ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ କାରଣ ଅଛି । ଓଡିଶାର ସାମାଜିକ , ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ଯାହା ସେଥ୍‌ରେ 
ଯେଉଁ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସବୁ ନବ - ନାଟକରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଅସୁବିଧା ହେଉଥ୍ଲା ! ସେମାନଙ୍କ ସହ ଦର୍ଶକମାନେ ଏକାମ୍ବ ହୋଇ ପାରୁ ନଥ୍ଲେ । ଏ ଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଦୂର ବିଦେଶର 
ନିପୀଡ଼ିତ ଜନତାର ଦୂୁଃଖଦୁର୍ଦଶାର କାହାଣୀ ଶୁଣିବାର ମାନସିକତା କିମ୍ବା ବୌଦ୍ଦିକତା ସେମାନଙ୍କର ନଥ୍‌ଲା । ଏହା 
ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ଯେ ଅର୍ଥନୀତି ହିଁ ଗୋଟିଏ ଦେଶ ବା ଜାତିର ସାମାଜିକ ତଥା ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ନିର୍ମାଣରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଦୁର୍ବଳ ଏକ ଅର୍ଥ ନୈତିକ ପରିବେଶରେ ଓଡିଆମାନେ ଭ୍ଢ ବୌବିକ ସ୍ତରର ଚିନ୍ତାର ମାନସିକତା 
ପାଇବା ତେଣୁ ସମ୍ଭବ ପର ନଥ୍‌ଲା । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଏଠାରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନୂତନ ନାଟକ ଗୁଡିକ କେବନ 
ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବିଷୟକୂ ହିଁ ନେର ରଚିତ । 

ଭାରତୀୟ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟରର ନାଟ୍ୟ କାରମାନେ ନାଟ୍ୟକାର ବଟୌଲଟ ବ୍ରେଖ୍ଟ (Bertolt Brecht) 
ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସତ୍ୟ, ଅସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟଅନ୍ୟାୟ, ପାପ ପୁଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ରହିଥ୍‌୍ବା ଜଟିଳ 
ସମ୍ପର୍କ ତଥା ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ସଂଘର୍ଷର ଉର୍ବ୍ଧରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଓ ଉନ୍ନତତର ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ 
କରାରବାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ । ବିଚାର ବା ନୀତି ବୋଧ ହୀନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଆଛି । ସେ ଏପିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର ବା ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପରି ପ୍ରଚାରକ । ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ସହାନୁ 
ଭୂତି ରହିଛି । ଏସବୂ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟିକୁ ଆମର ନାଟ୍ୟ କାର ମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ସେ ଦେଶର ପରିବେଶକୁ 
ନେର ବ୍ରେଖ୍ଟତ ଅନେକ କଥା କହିଥ୍ଲେ | ତା” ଭିତରୁ 'ଥା€nation Theory’ ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ବବିହୁିନତା 
ବାଦୀ ତରୁ ' ଦର୍ଶକ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକାମ୍ବତା ସ୍ଥାପନ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ । ବରଂ ନାଟକ ଦେଖୁଥ୍ବା ବେଳେ 
ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ନ କରି ନିଜର ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତୁ ବୋଲି 
ବ୍ରେଖ୍ଟ ମନେ କରୁଥ୍ଲେ | ଏହା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ନାଟକ ସହିତ ଦୂରତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରି ମଧ୍ଯ ଜଡିତ ହୋଇ ପାରିବେ । 


ଓଡିଶାର ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସାମାନ୍ୟ । ତା'ର କାରଣ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ 
ହୋରଛି । ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଜନତାର ସପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉଠାରବା ଏକ ପୁରୁଣା ତରୁ ! ଏହା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରୋକ୍ଷରେ 
ହେଉ ଅବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉଁ ତହିଁରେ ରହି ଆସିଛି । ଅନା Theatre ପ୍ରସଙ୍ଗ ଟି ଏଠାରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଆବଦ୍ଦମଞ୍ଚର 
ମାୟାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିସର୍ଜନ ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ସାର୍ମୁତିକ ମୁସ୍ତ ମଞ୍ଚର ଅପେରାକୁ ଯଦି ଏହାର ଏକ ପରି ବର୍ରିତ 
ରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଏ ତେବେ ଆମର ନବନାଟ୍ୟ କାର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ତହିଁରେ ସାମିଲ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି! 
ଦର୍ଶକ ସମ୍ପୃକ୍ତି (କଧ୍ା€Ne's participation) କଅଆା ଏଠାରେ ବେଳେବେଳେ ଶୁଣାଯାଏ । ମାତ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି 
ମଞ୍ଚନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଶାଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରା ଯାଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । କହିବାକୁ ଗଲେ ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଶା 
ପାଇଁ ଏରଟି ସମ୍ପୂର୍ଶ ନୂଆ ମଧ୍ଯ ନୂହେଁ । ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକ ନାଟକ ଯଥା : ଦଣ୍ଡନାଟ ଘୋଡାନାଚ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତିରେ 
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ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ସେ କାଳରେ ଚୁମ୍ବନ ? ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ କାଳୀଚରଣ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍ଳେ 
। ତେବେ ମଂଚ ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଏ ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠିକ୍‌ ଖାଏ ନାହିଁ । ହୁଏତ ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି 
ଏଠାରେ ଗୃହୀତ ହୋଇନାହିଁ ! ବ୍ରେଖ୍ଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭଳି ମଣିଷର ଅବଚେତନର ରହସେ୍ୋଟ୍‌ 
ଘାଟନର ପକ୍ଷପାତୀ ନଥ୍ଲେ | ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବରଂ ସେଇ ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ଏଇ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ 
ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ସଫଳତା ପାଇଥ୍‌ଲେ, ସେହି ବିଷୟର ଅନୁଶୀଳନରେ । ତାହା 
ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଯେ ନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ । ଅଶୀଦଶକରେ ବିଜୟ ମିତ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ଜଣେ ରାଜାଥ୍ଲେ, ‘ପରଶୁରାମ? ଏବଂ ବାଦ୍ଶାହ ପ୍ରମୁଖ ନାଟକ | ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ରେଖଟ 
ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଅନୁସଂଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରନ୍କର ଚଇନି ଏବଂ କାରିଁକ ରଥ ପ୍ରମୁ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିର କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାର ଏକ ପରମ୍ପରା ଏବେ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ମେ 
କରାଯାଇପାରୁ ନାହିଁ । 
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କୁହାଯାଉଛି ଯେ ଗୁପଥ୍‌ଏଟର ନାଟକ ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିଶେଷ କୌଣସି ସାହିର୍ତଯଙ୍କ 
ଯୋଗ୍ୟତାର ଧାର ଧାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଗୁଡିକ ପଠନ ଯୋଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ମଞ୍ଚରେ । କେବଳ 
ପଢାଯିବା ପାଇଁ କେହି ନାଟକ ଲେଖେ ନାହିଁ । ତେବେ ବର୍ଭମାନ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଶକ୍ତିର ସାହାଯ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକ 
କୌଶଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟକ ଅଧ୍କ ସୂଚନା ଧର୍ମୀ ହୋଇ ଉଠୁଛି ! ବସ୍ତୁତଃ ଛାୟାଜଚିତ୍ରର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓ ନାଟକ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଦୂରତ୍ବ ମଧ୍ଯ ଦୁତ ଗତିରେ ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ପରିଣାମରେ ନାଟକରେ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର 
ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ କମିବାରେ ଲାଗିଛି । ବକ୍ତବ୍ୟ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚଚ 
କରିଦିଆଯାଉଛି । ଆରାମରେ ଘରେ ବସି ନାଟକ ପଢ଼ିବାର ଦିନ ଶେଷ ହୋଇଛି । ଏହା ବର୍ଭମାନ ‘ସୋ- ଜନେ ଚି 
ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଅଙ୍ଗ ତଥା ଲୋକ ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅସ୍ତ ରୂପରେ ଗୃହୀତ । ଆମର ପାରଞ୍ପିକ ନାଟକର 
ଭାଷାର ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଥ୍ଲା ସେ କାଳ ନାଟକର ଧାଡିଏ ଧାଡ଼ିଏ ସଂଳାପ ଯେମିତି ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକର ସୃତିର 
ଉଦ୍‌ଜୀବିତ ରହୁଥ୍ଲା ବର୍ରମାନ ଆଉ ସେ ଅବସ୍ଥା ନାହିଁ । ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ନାଟକ ପୁଣି ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିତଃ: 
କରିଥ୍ଲା ! ବର୍ଭମାନ ଅବଶ୍ୟ ତାହାକୁ ପୁନର୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି ! 
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ବ୍ରେଖ୍ଟ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର କଥା କହିଥ୍‌ଲେ | ପରିଣାମରେ ଏଠାକାର ନାଟକରେ ଆସିଛି ସମବେତ ଗାନ, ବଶ୍ତିନ. 
ପ୍ରାଚୀର ପତ୍ର, ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ଘଟଣା ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାନର କଥା ! ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତୁକୁ ତ ବହୁକାଳରୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି 
ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ନାଟକ ପାଇ" ବର୍ଭମାନ ଆଉ କୌଣସି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନିୟମ ନାହିଁ । ଯାହା ମନଙ୍କୁ 
ଯେମିତି ଆସୁଛି ସେ ସେମିତି ଲେଖ୍ଯାଉଛି ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅଭିନବତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ କରିଦେଉଛି : 
ଏହି ସବ୍ୂ ନାଟକକ୍ର କୁହାଯାଉଛି ଆବସର୍ଡନାଟକ । ୧୯୬୫ ମସିହାରେ କଲିକତାର ଶୌଭନିକ ସଂସ୍ଥା ମଞ୍ଚ କରନ୍ତି ବାଦଳ 
ସରକାରଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ‘ଏବଂ ଇନ୍ଦିଜିତ୍‌' ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତିରେ ଯାହା ସେ ଦେଶର ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟଧାର ଇ 


ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ରୀ । ଏଇଟି ହିଁ ହେଉଛି ଏ ଦେଶରେ ସେଇ ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ । ବହୂ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ଧାର ୭ 
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ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ତ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର କେହି ସଫଳତା ପାଇ ନାହାର୍ତି । ଏହି ଧରଣର ନାଟକ 
ଆଦୌ ଲେଖା ହେବା ଉଚିତ ଥୁଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ଏକ ବିବଦମାନ ପ୍ରଶ୍ନ । ତେବେ କଲିକତାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆବସର୍ଡ ନାଟକ ‘ବେକେଟ୍‌' ର (Waiting for Godot’) ‘ଭଶ୍ଵରବାବୁ ଆସ୍ଛେନ? ନାମରେ ୧୯୬୯ ମସିହାରେ 
‘ଶିଳ୍ୀ ଯାଯାବର” ସଂସ୍ଥା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଓଡିଆରେ ଏହି ନାଟକ ‘ଗେ।ଦୋ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା? 
ନାମରେ ଏଇ ଏବେ ମାତ୍ର ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଛି କେବଳ ପଢିବା ପାଇଁ । ୧୯୬୪ରେ କଲିକତାରେ ଆୟାନେସ୍ବୋଙ୍କର 
Rhinoceros’ ନାଟକର ସୌମେନ ନନ୍ଦୀ କୃତ ଅନୁବାଦ ‘ଗଣ୍ଡାର? ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇ ଥ୍ଲା । ବାଦଲ ସରକାର ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ” ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଯେତିକି ନିକଟକୁ 
ଆସିଥ୍ଲେ, ପରବରଁୀ ନାଟକ “ବାକି ଇତିହାସ” ଓ ‘'ପାଗଲା ଘୋଡା” ରେ ସେତିକି ପଛେଇ ଗଲେ ¦ ହୁଏତ 
ସେଇ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନାବଶ୍ୟକତା ତାଙ୍କୁ ଜଣାପଡ଼ିଥ୍‌ଲା ! ସ୍ବାର୍ଟାକସ୍‌ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ 
ପୁଣି ବଦଳିଗଲା 


ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ଆବସର୍ଡନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଯଶଃପ୍ରାର୍ଥୀ ଯୁବ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବେଶ୍‌ 
ସୁହାଇଲା। କାରଣ ଏ ଧରଣର ନାଟକର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗାଠନିକରୀତି ନଥ୍ଲା, ସାଂଜାପିଜ ସଂଗତି ନଥ୍ଲା କିମ୍ବା 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଧରାବନ୍ଧା ପଦ୍ଧତି ନଥ୍ଲା । ଜୀବନ ଏଠାରେ ଯେଣୁ ଅର୍ଥହୀନ ତେଣୁ ନାଟ୍ଯ କାରମାନେ ନିଜ ମନକୁ 
ଯାହା ଆସିଲା ତାହା ଲେଖ୍‌ଯିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ନେଲେ । ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ବୃତ୍ତ କ୍ରମଶଃ ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ 
ଏବଂ ହତାଶା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାରେ ଲାଗିଥ୍ଲା - ଯାହା ଏ ଧରଣର ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ସହିତ କିଛିଟା ଖାପ୍‌ ଖାଇଗଲା | 
ମାତ୍ର ଏସବୁ ଘଟଣା ଥ୍ଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ନଗର କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଏଠାରେ ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟାର ୯୫ ଭାଗ ଗ୍ରାମରେ ଏବଂ ସେମାନେ 
ସିଧାସଳଖ ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଲେ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ କିନ୍ତୁ ଏଭିତରେ ସେମାନଙ୍କର ଯାହା ପାଇବାର 
କଥା ପାଇଯାଇଥ୍ଲେ ।! ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟଧାରା ପଶ୍ଚିମ ଭୂଖଣ୍ଡରୁ ଅନ୍ତରହଁତ ହେଲା ଷାଠିଏ ଦଶକରେ, ଯେତେବେଳେ 
ଆମ ଏଠାରେ ତାହାର ଚର୍୍ଚା। ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ସେ ଦେଶର ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟ କାରମାନେ ପୂର୍ଣ୍ଣା୍ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା 
ସେମାନଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର କରିବାର ଦୁଃସାଧ୍ୟତା ବୁଝିବାକୁ କେତୋଟି ମାତ୍ର ବର୍ଷ ସମୟ ନେଲେ । ଆୟାନେସ୍ୋ 
ପିଣ୍ଟର ପ୍ରଭୃତି ଏହାପରେ ରୂପକାମ୍ମକ, ମିଳନାନ୍ତ, ପାରମ୍ପରିକ କଥା ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | 
କାରଣ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତିଷ୍ଠି ରହିବାରେ ସେଇ ସବୁ ବିଛି ନ୍ନତା ବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଧାରାର ନାଟକ ଯେ, ଆଦୌ ସହାୟକ 
ହେବ ନାହିଁ, ଏମାନେ ସେଇ କେତେ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝି ଯାଇଥ୍‌୍ଲେ । ଏ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ 
ହେଲା । 


ସହର ଆଉ ସହରତଜି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଅସଂଖ୍ୟ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ସଂସ୍ଥାମାନ ଗଢିଉଠୁଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ପ୍ରଚୂର ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖା ଯାଉଛି । ପୂରୁଣା ନାଟକ ସେ ଯେତେ ସଫଳ ହୋଇ ଥାଉନା କାହିଁକି ତା'ର ଅଭିନୟ କରିବା 
ପରମ୍ପରା ଏଇଦଳ ମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ଓଡିଶା କଥା ଧରାଯାଉ ! ଏଠାରେ ବର୍ଭମାନ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥା 
ନାହିଁ । ତେବେ ଓଡିଆ ନାଟକର ସୂବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗରେ ଏଠାରେ ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା ତାହାର ବହୁଗୁଣ ଅଧ୍କ ନାଟକ 


ଏବେ ଏଠାରେ ଲେଖାଯାଉଛି ଏବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ୟ ହେଉଛି । ଏବେ ଏଠାରେ ଅନ୍ତତଃ ପାଞ୍ଚଟି ସଂସ୍ଥା ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ନିୟମିତ 
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reer een retire 
ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କର ବାର୍ଷିକ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରୁଛଚ୍ି । ଏଥ୍‌ରେ ହାରାହାରି ପନ୍ଦରଟି ଲେଖା 
ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ବର୍ଷକୁ ଅନ୍ତତଃ ସତୁରୀ / ପଚସ୍ତରୀଟି ନୂଆ ନାଟକ ଲେଖାହୋଇ ଯାଉଛି । ଅବଶ୍ଯ 
ପୂର୍ବର ନାଟକ ଭଳି ଏଗୁଡିକ ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି ଯାଉଛି । 
ମୁଦ୍ରିତ ହେଉନଥ୍‌ବାରୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ମଧ୍ଯ ପହଂଚି ପାରୁ ନାହିଁ । ଏ ଗୁଡିକ ହେଉଛି ‘ଗୋଟିଏ ରାତିର 


ନାଟକ” । 

ନାଟକ ନାମରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସୃଷ୍ି ବର୍ରମାନ ହେଉଛି, ସେଗୁଡିକ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସଫଳ ଏହା 
କୁହାଯାର ପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ତାହା ଭିତରୁ କେତେକ ନିଶ୍ଚୟ ସମ୍ଭାବନା ପୂର୍ଣ । ନାଟକର ଇତିହାସରୁ ସୂଚିତ 
ହୁଏ ଯେ, କେବଳ ସେଇ ଧରଣର ନାଟକ କାଳଜୟୀ ହୁଏ ଯାହାର ବିଶ୍ବଵଢନୀନ ମାନବିକ ଆବେଦନ ଥାଏ | ଅସ୍ଥାୟୀ 
ସାମୟିକ ବିଷୟ ( Topical Subject) କୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟଜ ଖୁଦଶୀଘ୍ର ସ୍ୃତିପଟ୍ଟର୍‌ ତିରୋହିତ ହୁଏ 
। ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ ଭାବଧାରା ବଦଳରେ ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା ହିଁ ନାଟକକୁ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଦିଏ । ନାଟକ - ଯାହା କେବଳ 
ମସ୍ତିଷ୍ଠକୁ ସ୍ପର୍ଶକରେ ମାତ୍ର ହୃଦୟକୂ ଆଲୋଡିତ କରେ ନାହିଁ, ମାନବ ସମାଜ ପ୍ରତି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କର 
ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟେନାହିଁ - ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଏକ ସହନ ଶୀଳ ଦୃଵ୍ତି କୋଣର 
ପ୍ରତିଫଳନ ହୁଏନାହିଁ, ସେ ସବୂର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ନରହିବା ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅନ୍ଧରଭାବରେ କୌଣସି 
ଦର୍ଶନ ବା ମତବାଦର ଅନୁସରଣ କରିବା ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ନାଟ୍ୟକାରର ଧର୍ମନୂହେଁ । ସେ ହେଉଛି ଜୀବନର ଜଣେ 


~~ 


ନିରପେକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷକ । ଭଲ ଆଉ ମନ୍ଦକୁ ନେଇ ଏହାର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଙ୍ଗ ରୂପ ତାକୁ ହି ସେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବ । 


ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଦଶତଃ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟରର ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିଆଉ ଦର୍ଶନରେ ଭାବବସତୁ ଆଉ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଜୀବନର 
ଗୋଟିଏ ପଟର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ସଚେଷ୍ଟ । ଏହି ସବୂ ନାଟକରେ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାରର ଅଭାପ୍ତ୍ରା ଅଛି, ସ୍ଵୋଗାନ 
ସର୍ବସ୍ବତା ଅଛି ନିଜର ବୌଵିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ସ୍ଵଦ୍ଧୀ ଅଛି । ମାତ୍ର ନାହିଁ କୌଣସି ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଆଉ ବିଶାସ । ଏଇ ଥ୍ରୁ ଆସେ ମାନବିକତା ପ୍ରତି ଅତୁଟ ଆସ୍ଥା । ଅଭିଯୋଗ ଯେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଜି ବିଡନ୍ବିତ । ଏହାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ନଷ୍ଟମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ପାଇଁ ପ୍ରଯନ୍‌ ଯେ ସୃଢନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟକର ଧର୍ମ ଏକଥା 
ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ନାଟକ ତ କୌଣସି ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ ନୁହେଁ । ସମାଜ ପ୍ରତି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏହାର ରହିଛି ଏକ କମିଟ୍‌ମେଣ୍ଡ | 
ସେତକ ନ ମିଳିଲେ ଦର୍ଶକ କେବଜ ବୌବଦ୍ଧିକତାର କସରତ ଦେଖ୍ବାକୁ ମଞ୍ଚକୁ ଯିବ କାହିଁକି ? ସେଇ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର 
କଥା ଶୂଣି ଶୁଣି ଚ୍ଵାନ୍ତ ହୋର ପଡିତ ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚକୁ ଯିବା ଛାଡି ଦେଇଛି । ଶୋଷକ ଆଉ ଶୋଷିତର ମାନସିକ ଦଵନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର 
ଆଉ କେତେ ସହ୍ୟ କରା ଯାଇପାରିବ ? ବେଳେ ବେଳେ ଯେ ଏହି ସବୂ ନାଟକରେ ଅଭିନବତା ଦେଖାଯାଉନାହିଁ ଏହା 
ନୂହେଁ । ଭାବବସ୍ତୁର ନିର ସତା, ପ୍ରଯୋଜନାର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନନବତା ଦ୍ଵାରା ଦୂର କରିଦିଆ ଯାଉଛି । ଅଭିନୟ 
ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ଦଜଗତ କର୍ମର ଉ୍ଳର୍ଷ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳୁଛି । 


କୁହାଯାଉଛି ଯେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ରଚନା କରୁଛନ୍ତି ଏକ ଅନର୍ନ୍ତିହିତ ପ୍ରେରଣାରୁ । ନାଟକ ରଚନାରେ 
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ସେମାନେ ବେଶ୍‌ ଏକ ନିଷ୍ପ, ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀକ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ କେତେକ ଶ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ଅଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 
ପୂର୍ବେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଜର ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ଯେଉଁଭଳି ମଞ୍ଚର ଶକ୍ତି ଆଉ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ଯାଉଥ୍ଲେ, 
ଆଜିର ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ନାଟ୍ୟକାରମଧ୍ଯ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୁପ୍‌ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ବାରୁ ଏଇଭଳି ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି 
! ଏହି ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଅଟକି ରହିଲେ କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ହୋରପାରିବ ନାହିଁ। ତେବେ 
ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଗପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ 
ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ କୁଣ୍ଠା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ଅସ୍ତ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୂ ଚାହାନ୍ତି ଏବଂ ଯଦି ଏହି 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ଆଘାତ କରିପାରିବେ ତେବେ ସେମାନଙ୍କର କାମ ହୋଇଯିବ ବୋଲି 
ସେମାନେ ମନେ କରନ୍ତି । 


ପଶ୍ଚିମ ବଂଗରେ ଉପ୍‌ ଳଦଭଙ୍କ ଲିଟିଲ ଥ୍‌ଏଟର ସଂସ୍ଥା ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚ ରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଗୋଟି ଏ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଫେରାରୀ ଫୌଜ, ଅଙ୍ଗାର, କଲ୍ଲୋଳ ପ୍ରଭୃତି ଯୁଗାନ୍ତ କାରୀ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସବୂ 
ହେଉଛି ମୂଳତଃ ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକ ରଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏହି 
ପ୍ରଭାବ ନିମ୍ନ ଲିଖ୍ତ ଦିଗର୍‌ ମଧ୍ୟ ପଡିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଯଥା:- 


( ୧)ନାୟକ - ପ୍ରଧାନ ନାଟକର ବିଲୁପ୍ରି । 


( ୨) ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଚନତା ପ୍ରତି 
ସମ୍ଭେଦନ ଶୀଳତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ । 


(୩) ସାମନ୍ତ ତାନ୍ତ୍ରିକ ସମାଜ ବଦଳରେ ସମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରଗଠନର ଟିନ୍ତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ । 
(୪) ନାଟକର ଭାବବସୁରେ ରାଜନୈତିକ ସାମାଜିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟାର ମିଶ୍ରଣ । 
( ୫) ପ୍ରଯୋଜନା କୌଶଳର ମାନ ବଢାଇ ନାଟକକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଧର୍ମୀ କରିବା ପ୍ରଭୃତି । 


ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟରର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶର ଧାରା ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସହିତ ଏହାର ଦୃଦ୍ଧି ଓ ଦର୍ଶନ, ଚାହାଣି ଓ 
ଚଳଣି, ପରିବେଶ ତଥା ପରିସର ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟରର 
ସୃଷ୍ଟି ୧୯୫୦ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇ ନାହିଁ ଯଦି ଓ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଗୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରଭାବିତ ନାଟଜ ମାନ ମଞ୍ଚସସ 
ହୋଇଛି । ଭାତ, ଜହର, ଗରିବ ଫେରିଆ, ବେକାର ପ୍ରଭୃତି ସେ ସମୟର ନାଟକକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ଜଣାଯିବ । 


ଓଡିଶାରେ ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ପ୍ରଥା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ୧୯୫୦ ମସିହାରେ । ତାହାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ବିକାଶ ଧାରା 
ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ସେଇ ସମୟରେ ଏଠାରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀର ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଓଡିଶାଥ୍ଏଟର୍ସ ର ପାଦପ୍ରଦୀପ ସେଭ ମାତ୍ର ଲିଭି ଥ୍ଲା । ଅନ ପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚ ଦୂରଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଲ କଟକ ଓ ପୂରୀ ଠାରେ ନିୟମିତ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥଲା । ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ା ର ତୃତୀୟ ବିଭାଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
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ଅଛ ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ କଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ରୂପରେ ରୂପଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା । ଏହି ଭଳି ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶୈଳୀର ନାଟକ ପରିକନ୍ତନା 


କଲେ ! 


(ଖ) ନକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ ଆଗାମୀ ? ଏବଂ ଓଡିଶାରେ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟରର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ୯୫୦ ମସିହା ବେଳକୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲେ । ୧୯୪୪ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୧୪ ତାରିଖରେ ତାଙ୍କର 
ନାଟକ ‘ଯୌବନ?! ପ୍ରଥମେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ? ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଦାରା ୧୯୪୭ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ପହିଲାରେ । ତୃତୀୟ ନାଟକ ବର୍କ ` ଜଗବଂଧୁ ଅଭିନୀତ ହେଲା ଅନପୂର୍ଣ୍ 
ବି” ମଞ୍ଚ ଦ୍ବାରା ୧୯୪୯ ମସିହାରେ । ଏହି ନାଟକ ସେତେବେଳେ ବକ୍ସ ଅଫିସର ସମସ୍ତ ରେକର୍ଡ଼ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଥ୍‌ଲା 
ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋର ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସମୟରୁହିଁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏକ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍ଲେ | 


ପଡୋଶୀ ପ୍ରବେଶରେ ସେତେବେଳେ ରପଟା (1 7A) ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଲାଣି ଏବଂ ଏହାର ରାଜନୈତିକ 
ଆଦର୍ଶ ରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ଏକ କେତେକ ସଭ୍ୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଏକ ନୂତନ ଶାଖା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିସାରିଲେଣି । ଉପ୍ଳ 
ଦତତଙ୍କର 'ରିଟିଲଥ୍ଏଟର ଗୁପ୍‌ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଲାଣି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏ ସବୂ ସମ୍ବାଦ ନିଶ୍ଚୟ ରଖୁଥ୍‌ବେ । ନୂଆନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ଅଭିନବତା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବ ଏବଂ ଓଡିଶା ପାଇଁ ସେ ଏହାର ପ୍ରବର୍ଗନ କରିବା ପାଇଁ ନିଷ୍ଣରି ନେଇ ଥ୍ବୋ 
ତେବେ ଏଠାରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଆଶାନୂର୍‌ ପ ଘଟି ନଥ୍ବାରୁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଦର୍ଶନରେ ଅଭ୍ୟସ୍ଥ ଏଠାକାର ଦର୍ଶକ 
ଏହି ନୂତନ ନାଟକ କୂ କିଭନି ଭାବରେ ନେବେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମରୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମନେରଖ୍‌ବାକୁ 
ହେବ ଯେ ଓଡିଶାରେ ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 'ଇପ୍ଟା' ର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର ଶାଖା କଟକରେ 
ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ୧୯୫୫ ମସିହାର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ! ଥ୍ଏଟର ସେଣ୍ଟର ଇଶ୍ତିଆ (୦|)ର ଏକ ଶାଖା ଉଚଳ 
ନାଟ୍ୟ ସଂଘର ପ୍ରତି ଷ୍ଧତା ମଧ୍ଯ ସେଇ ସମୟରେ ହୁଏ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ସରେ । ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ଧାରାର 
ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ର। ଏ ଉଭୟ ସଂସ୍ଥାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ତେବେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହି ଘଟଣାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଶୈଳୀ କୁ ବଦଳାଇ ନୂଆ ରୀତିର ନାଟକ 
ଲେଖ୍ବା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍ଲେ | ଦରିଦ୍ର ଜନତାର ସୂଖ ଦୁଃଖର କାହାଣୀ ସେ ସମୟର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍ଲା ! ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ତାକୁ ମଧ୍ୟ ବାଦ ଦେଲେ । ଚିନ୍ତାନାୟକ ମାର୍କସ ସେ 
ସମୟରେ ଭାରତର ବୁଵିଜ୍ୀବୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରାର ପରିସର ଭିତରକୁ ଆସିସାରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଏକ ନୂତନ 
ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଫଳପ୍ରଦ ହୋର ପାରିବ ଏ ବିଶ୍ଵାସ ସେତେବେଳର ବୁଵିଜୀବୀ ମାନଙ୍କର 
ହୋଇଥଲା! । 


ଆଉଜଣେ ଗୁଣୀ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଚିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଚିନ୍ତାରାଚ୍ୟରେ ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଠି କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର 
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ବୁଵିଜୀବୀମୀାନଙ୍କୁ ସ୍ଵସ୍ତ କରି ଦେଇଥ୍‌ବା ସେର ବ୍ୟଭ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ମନସ୍ତରୁ ବିତ୍‌ ସିଗମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ । ମଣିଷର ମନଗହନର 


ଅନ୍ଧାରୀ ମୁଲକର ଖବର ସେହି ପ୍ରଥମେ ବିଶ୍ବଜନତାଙ୍କୁ ଦେଲେ । ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଯେ ମଣିଷକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ସହାୟକ 
ହେବ ଏହା ବୁଝାଇଲେ । ସାହିତିୟକମାନେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଏ ଉତ୍ତୟ ଚଟିନ୍ତାନାୟକଙ୍କର ଚିନ୍ତାକୁ ମିଶାଇ ଦେଲେ । ଶ୍ରମିକମାଲିକର ବିବାଦ ମାର୍କସଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ର ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ରୂପ ଭାବରେ ନାଟକରେ ଗୃହୀତ ହେଲା । ଏହି ବିବାଦର କ୍ରାମିକ ଧାରା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଗଲା ବେଳେ ମାର୍କସଙ୍କର 
ସାମ୍ୟବାଦ ବାରମ୍ବାର ବିଚ।ରର ପରିସରକୁ ଆସିଗଲା । ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଜଟିଳତାର କାରଣ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ମନମନ୍ତ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଲେ ପ୍ରଂଏଡଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି । ନାଟକରେ କୌଣସି ସ୍ଲୋଗାନ ଦିଆଗଲା 
ନାହିଁ କୌଣସି ରାଜନୈତିକ ମତବାଦର ପ୍ରଚାର କରାଗଲାନାହିଁ କିମ୍ବା ଦୂଃଖ ଆଉ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଥା ମିଧ୍ୟ କୁହାଗଲା ନାହିଁ 
ଏ ସବୂ ବାହାରେ ଅନ ବସ୍ତର ସମସ୍ୟା ନଥାଇ ସମ୍ପଦର ପାହାଡ ଉପରେ ବସିଥ୍ବା ମଣିଷର ଯେ କିଛି ସମସ୍ୟା ଥାରପାରେ 
ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲା । ଏହି ଭାବବସ୍ତୁ ( ୟeme)ଟି ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସର ବିପରୀତ ଥ୍ଲା । ତେଣୁ 
ଉଭୟ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଭାବବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଗାମୀ” ପ୍ରକୃତରେ ଓଡିଆ ନାଟକର ଆଗାମୀ କାଳ ପାଇଁ ଏକ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ 
ହୋଇ ରହିଲା । 


ଏହି ନୂତନ ନାଟକରୁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ନୃତ୍ୟ - ସଂଗୀତ ବିଦୂଷକୀ ହାସ୍ୟରସ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ଉଠାଇ ଦିଆ ଗଲା । ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କମାଇ ଆଣି ତିନିରେ ରଖାଗଲା । ମଣିଷକୂ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବା ଥ୍ଲା ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଭଦ୍ର, ମାର୍ଟିତ ଏବଂ ସଂଯତ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷର ମନତଳେ ଯେଉଁ ଜଟିଳତା 
ଥାଏ ତାହା ହିଁ ତା'ର ଢୀବନକୁ କି ଭଳି ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଏ ତାକୁହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାର ଦିଆଗଲା । ମଣିଷ ଜୀବନକୁ 
ଅଶାନ୍ତ କରୁଥ୍ବା ଖଳନାୟକ ଚରିତୁଟି ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ ପଡିଗରା | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହାପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଏହି ଚରିତ୍ର କୂ ବ୍ଯବହାର କରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ହେଉଛି ସୂ ଆଉ 
କୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସମନ୍ଧୟିତ ବିଗ୍ରହା କେବଳ କୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜରେ ନଥାନ୍ତି ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । I 


ଯାହା ହେଉ ଆଗାମୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଗଲା । ଏହାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାପାଇଁ ସେ ଜିନ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେଲେ ନାହିଁ । ବଜ୍‌ସି ଜଗବଂଧୁର ମଞ୍ଚ ସାଫଲ୍ୟ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ହାତରେ ଥୁଲା | ମାତ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ସୀମାବବ୍ଧତା ତାଙ୍କୁ ଜଣାଥ୍ଲା । ଆଗାମୀ ନାଟକରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ନଥ୍ଜା । ତେଣୁ କୌଣସି 
ମଞ୍ଚ ଯେ ଏହାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ବାକୁ ସାହସ କରିବେ, ଏ ବିଶ୍ଵାସ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନଥ୍ଲା | ତେଣୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ଏକ 
ସୌଖୀନ ଦଳର ସହାୟତା ନେବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କଲେ । ଅନ୍ତତଃ ସେମାନେ ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚ ପରି ନାଟକରେ ମସଲା ଖୋଳିବସିବେ 
ନାହିଁ । ବକ ଅଫିସର ନାଲି ଆଖ୍‌ ତାଙ୍କର ଗତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବ୍ରାକୂ ନଥ୍ବା ଅନ୍ତତଃ ଏହି ଭଳି ଏକ ଦଳ ସାହାଯ୍ୟରେ 
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ଆଗାମୀର ଭାଗ୍ୟ ପରୀକ୍ଷିତ ହେବା ଉଚିତ ହେବ । 


ସେତେବେଳେ କିତୁ ବର୍ଭମାନ ପରି ସୌଖୀନ ଅଭିନୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏତେ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ସେ ନିଚେ 
କେତେଜଣ ସମଧର୍ମ। କଳାକରଙ୍କ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ କଲେ | ନାଟକର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଦଳ ଗଢିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ଯ । ଏହି ଦଳଟି ପରିଚିତ ହେଲା ୟୁନାଇଟେଡ ଆଟିଷ୍ଟ କୂବ 
- ରୂପେ ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡିଶାରେ ଆଧୁନିକ ଗୁରୁପ୍ଥ୍ଏଟରର ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ ।! ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସେତେବେଳେ ସହଯୋଗିତା 
କରିଥ୍ଳେ ନିତାଇ ପାଲିତ, ଗୋବିନ୍ଦ ତେଜ ଏବଂ ଧୀର ବିଶ୍ଵାଳ ପ୍ରମୁଖ । 


ଅଭିନେତା ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲେ । ଗୁପ୍ଥ୍‌୍ଏଟରର ନିଚସ୍ଵ ମଞ୍ଚ ନଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନପୂର୍ଣ୍ ମଞ୍ଚକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରାଗଲ!| ! ଆଗାମୀ ମଞଚସ ହେଲାପରେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବେଶ୍‌ ଅନୂକୂଳହେଲା । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଠାରୁ ସ୍ୃଵତନ୍ତ ଏଇ ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ରୀତି ସେତେବେଳର ଶିକ୍ଷିତ ବୃବଦିତୀବୀ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଭଇ ଲାଗିଲା । ପତ୍ରପତ୍ରିକାର 


ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଉତ୍ସାହ ଜନକ ଥୁଲା ଏହାକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ ଲେଖାଗଲା, ‘Sri Manoranjan Das wrote and 
staged ‘Agami’ through an ameteur organisation again which to my mind seems his 
best till to-day. The play had a well kind psychological plot with two hours of acting 
time. The dialogue were very powertul and the charaterisation strong. Agami was not 


only a stage success but also powerful literature." ୟୁନାଇଟେଡ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ଏଇ ନାଟକରୁ ବେଶ ନା 
କରିଗଲା ଏବଂ ପରେ ପରେ ଆଉ ତିନୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଞସ୍ଥ କଲା ଏଥ୍ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର | ହୁଏତ 
ତାହା ହେଉଛି ଓଡିଶାରେ ଗ୍ର ପଥ୍‌ଏଟର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମ ଅଣଓଡିଆ ନାଟକର ମଞ୍ଚାବତରଣ । ୟୁନାଇଟେଡ଼ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ପ୍ରଥମେ 
“ଦୋ ଆଁଶୁ' ନାମକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚରେ | ଯୁଗ୍ଵଲେଖକ ମନୋରଂଜନ ଓ ନିତାଇ ପାଲିତ, 
ନିତାଇବାବୂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ବେଦପ୍ରକାଶ ସହକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ କଳାକାର ମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ହିନ୍ଦୀ ଅଭିନୟ | 
ନାୟକ ଗୌରପ୍ରସାଦ ଓ ନାୟିକା ଗ୍ଲୋରିଆ ରାଉତ । (ଏପ୍ରିଲ ୨୩/୨୪ - ୧୯୫୦ - ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଆଗାମୀ’ 
ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବଦାନ ଓ ଏହା ୧୯୫୧ ନଭେମ୍ବର ୧୨ତାରିଖରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ ! ଗୋବିନ୍ଦ ତେଜ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ, 
ବ୍ରଜନାଥ, ଗ୍ଲୋରିଆ, ନୋରା ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟରେ ଏବଂ ନିତାଇ ପାଲିତ ନିର୍ଦେଶନାରେ ଥଲେ । 


ଦଳର ଆୟୁଷ ପାଖାପାଖ୍‌ ଦୂଇବର୍ଷ । ଅଭିନୟରୁ ନାମ ଖ୍ୟାତି ସବୂମିଳୁଥୁଲା ତେବେ ଯେଉଁ ବିପୂଳ ସମ୍ଭାବନା 
ନେଇ ଦଜ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଉପଯୁକ୍ତ ନାଟକର ଅଭାବରୁ ତା' ଆଉ ବଜାୟ ରଖ୍ପାରିଲା ନାହିଁ 
ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ମାନଙ୍କର ପୂର୍ବର ଉତ୍ସାହ ମଧ୍ଯ ରହିଲା ନାହିଁ । ହୁଏତ ଆର୍ଥ୍କ ସମସ୍ୟା ଥ୍ଲା | ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟାର ଚାଲରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । । ସାଂସାରିକ ଦାୟିତ୍ଵର ଚାପ ସେମାନଙ୍କ ନିଷ୍ଠାକୁ ଦୂର୍ବଳ କରି 
ଦେଉଥ୍୍‌ଲା । ଏମାନେ ପରସ୍ପର ଠାରୁ ଦୂୁରେଇବାରେ ଲାଗିଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ ଦଳ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲା । 


ଏହାପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିଜର କୌଣସି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଆଉ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନାହାନ୍ତି। 
ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ମାନେହିଁ ଏହାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆଗାମୀ” ନାଟକ ସେକାଳରେ ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ 
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ଖ୍ୟାଡି ଦେଇଥ୍‌ଲା, ପରବର୍ରୀ କାଳର କୌଣସି ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ତାହା ହୋର ପାରିନାହିଁ । ଏ ଭଳିକି ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ 
ମଧ୍ଯ ନୂହେଁ । 


(ଗ) ଓଡିଶାର କେତୋଟି ଗୃପ୍‌ ଥ୍ଏଟର : - 


ସୃଜନୀ : ୧୯୬୪ ମସିହାରେ କଟକଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୁଏ “ସୃଢନୀ' ନାମକ ଏକ ଗ୍ରପଥ୍‌ଏଟର ସଂସ୍ଥା , 
ଯାହା ଓଡିଶାରେ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରଚାରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ରୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । “ଆଗାମୀ” ଠାରୁ ଏହି 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ତନ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଅବରୋଧ (୧୯୫୩) ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହି ଚୌଦବର୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ା]ଙ୍ଗ ନାଟକ ଲେଖ୍ନଥ୍ଲେ ! ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବାହାରୁ 
ବିଶେଷ କିଛି ଜଣାପଡୁନଥ୍ଲା |! ଏହି ସମୟରେ ପୁଣି ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଞର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥ୍‌ଲା | ତେଣୁ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର 
ନାଟକ ହିଁ ଏହି ସମୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଥ୍ଲା । ଅବରୋଧ ନାଟକ ଶେଷ ହେଲା ବେଳକୁ ୟୁନାଇଟେଡ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ସଂସ୍ଥା ଭାଟି ଯାରସାରିଥ୍ଲା 
ତେଣୁ ଏହାର ମଞ୍ଚାୟନ କରାଗଲା ଆଇନ କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଧୀର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହି 
ଚୌ ଦବର୍ଷ ନିଷ୍ପିୟ ନଥ୍‌ଲେ | ପରିବରିତ ନାଟ୍ୟଧୟାରା ସହିତ ଲୋକଙ୍କୁ ଅଭ୍ୟସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ବେତାର ନାଟକମାନ ଲେଖୁଥ୍ଲେ 
ଏବଂ ଏହି ଧାରାର ଏକ ପରମ୍ପରାସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍‌ଲେ ।! ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ ଏହି ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି 
ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ବତୁଥ୍ଲା ଏବଂ ସ୍ଵୀକୃତି ସ୍ତରରପ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ରାଜ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍ବାର ମଧ୍ଯ ମିଳିଥ୍‌ଲା! 
ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ହେଲା ସାଗର ମନ୍ନ, ମୌଳିକ ନାଟକ ନୁହେଁ - ଛାୟାନୁବାଦ ! ଏହାର ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଅଭିନେତା ହେମନ୍ତ ସେତେବେଳେ ବେତାରରେ । ନୂଆ ଗୋଟିଏ ଗୁପଥ୍‌ଏଟର ସଂସ୍ଥା 
ଗଢିବା ନିମନ୍ତେ ଏ ଦୂଇଜଣ ସ୍ଥିର କଲେ ଏବଂ ସମଧର୍ମ। ଦଶଢଣଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା !: ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା 
ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଛାତି ଏଥ୍‌ରେ ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଗୋବିନ୍ଦ ତେଜ, ସୁଖଲତା ମହାନ୍ତି, ଉର୍ବଶୀ ତ୍ରି ପାଠ ଏବଂ କୁଂଜଲତା 
ନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ରହିଲୋ ସୃଷ୍ଟି ହେଲ। ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷ ସୃଢନୀ । ସୂଖଲତା ମହାନ୍ତି ପେଶାରେ ଡାକ୍ତର 
ଏବଂ ଅଭିନୟଥ୍‌୍ଜା ତାଙ୍କର ନିଶା ।ସେ ପ୍ରତିଭାଶାଜୀ ଥ୍ଲେ ! ଚଳଚିତ୍ର ରେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ି । ଅକାଳରେ 
ମୃତ୍ଯୁ ବରଣ କରି ନଥ୍ଲେ ସେ ରାଜ୍ୟର ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରି ଥାଆନ୍ତେ । ଯାହାହେଉ 
ଢୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସମଭାବାପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଦଜଗଢା ହୋଇଗଲା । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାର, ଅଭିନେତା, 
ନିର୍ଦେଶକ, ବ୍ଯବସାୟୀ, ଚାକିରିଆ ସମସ୍ତେ ଥ୍ଲେ ! ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତା ହିଁ ଏମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବାଛ୍ଧିଥ୍ଲା 
। ସୃଜନୀ ଏହିଭଳି ଗଠିତ ହେଲା । ଭଲ ଅଭିନୟ ଆ ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ନା କମେଇଲା ¦! ଏହାର ସମୟାନୁବରି ତା 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚ୍ଟାର ବିଷୟ ହୋର ରହିଛି । ୧୯୬୪ ଜୁଲାଇ ୧୩ ତାରିଖରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା 
‘ସାଗର ମନଛନଂ' J. B. Pristlye An Inspector calls ର ଓଡିଆ ରୁପାନ୍ତର | 


ନିଜର ଆଠବର୍ଷର ( ୧୯୬୪ - ୭୨) ଢୀବନ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ସୃଜନୀ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛି ମାତ୍ର ଚାରୋଟି 
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ନାଟକା ସେଥ୍‌ରୁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ତିନୋଟି ଏବଂ ବିଶ୍ବଚଢିତ ଦାସଙ୍କର ଗୋଟିଏ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ସାଗର ମଛନ 
( ୧୯୬୪) ବଳହଂସୀ ( ୧୯୬୮) ଏବଂ ଅମୃତସ୍ୟ ପୂତୁଃ ( ୧୯୭୧) ବିଶୃଚିତ୍ଙ୍କର ପ୍ରତାପଗଡରେ ଦି ଦିନ ( ୧୯୬୫) 
ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଦୂଇଟି ହେଉଛି ଅନୁବାଦ ବା ଅନୁସରଣ ! ବାକି ଦୂଇଟି ମୌଳିକ ନାଟକ | ସାଗର ମଛନଂ' An Inspector 
alls ଏବଂ ପ୍ରତାପଗଡରେ ଦି ଦିନ 1Npector General ର ଛାୟାରେ ରଚିତ । ଏ ଗୁଡିକ ମଞ୍ଚଛସ ହେଉଥ୍‌୍ଚା 
ନାରୀ ସଂଘସଦନ ମଞ୍ଚରେ ! ଅଭିନୟରେ ନିୟମିତତା ନଥ୍ଲା । ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଶେଷ ହେବା ପରେ ଖବର କାଗଜରେ 
ବିଜ୍ଞାପନ ଦିଆଯାଇ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍ଲା । 


ଓଡିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କର ନାଟ୍ୟରୂଚିକୂ ବଦଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ସେ ଦେଶର ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚ 
ସଫଳ ନାଟକର ଛାୟାନୁସରଣରେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା । ୧୯୬୪ରେ ଯେଉଁ ସାଗର ମଛ୍ଷଧନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା କିମ୍ବା 
ତା ପର ବର୍ଷ ଯେଉଁ ପ୍ରତାପ ଗଡରେ ଦି” ଦିନ ? ଅଭିନୀତ ହେଇା, ଏ ସବୂର ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଥ୍ଲା, କେବଳ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଶୈଳୀର ଅଭିନବତା ହିଁ ଥ୍ଲା ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆକର୍ଷଣ । ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଉ୍ଚମଧ୍ଯବିର ପରିବାରର ଯେଉଁ ପ୍ରତିନିଧ୍ମାନେ 
ଆସିଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଆଗାମୀ ଆଉ ଅବରୋଧ ରେ ଭେଟି ସାରିଥ୍ଲେ । ତେବେ ଏଠାରେ ସେମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ସ୍ଥାୟା ଭିତ୍ତି ତଥାପି ପ୍ରସୂତ ହୋଇ ନଥ୍‌ଳା | କିନୁ ୧୯୬୮ରେ ବନହଂସୀ ରଚନା କଲାବେଳକୁ ମନୋରଞ୍ଜନ କାହାଣୀ 
ଉପରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦୂର କରିଦେଲେ । କାହାଣୀର ସତା କ୍ଷୀଣ ହୋଇ ଜୀବନ ଓ ମନର ବିଶ୍ନେଷଣ ଉପରେ ଜୋର 
ଦିଆଗଲା । ଠ୦୩tent ଆଉ Form ନାଟକର ଏ ଦୂରଟି ଉପାଦାନ ଭିତରୁ ୮ଠ୮mକୁ ଆଗକୂ ଅଣାଗଲା । ଏହି 
ରୀତିର ଅନୁସରଣ ଚାଲିଲା ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁଠି ପୁଣି ଠଠtent ବିଷୟରେ ଚିଚ୍ତା କରାଗଲା । 
ତେବେ ‘ଅମୃତସ୍ୟ ପୂତ୍ରଃ”' ମଧ୍ୟ ଏହି ନୂତନ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 


୧୯୭୨ ମସିହାରେ ସୃଜନୀ ଭାଙ୍ଗଗଲା ! କାରଣ ଏହାପରେ ଏମାନେ ଆଉ କୌଣସି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିନାହାନ୍ତି। କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ସାଂସାରିକ ଚାପରେ ଦଳର ଉଦ୍ୟୋଭ୍ତାମାନେ ଆଉ ଏକାଠି ହୋଇ 
ପାରିଲେନାହିଁ । ଯୋଗା ଯୋଗ ରହିପାରିଲ। ନାହିଁ । ଦଳ ଭାଙ୍ଗିବା ପଛରେ ସଚରାଚର ଯେଉ!” ରାଜନୀତି ରହିଥାଏ, 
ମନୋମାଳିନ୍ୟ, ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଥାଏ ଏମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସବୁ କିଛି ନଥ୍ଲା। କେବଜ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ମାନେ 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଯିବାରୁ ଆଉ ଅଭିନୟ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଦଳ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି ବୋଲି ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନେ ପୁଣି ଏକାଠି ହୋଇ ଗଲେ ପୂଣି ନାଟକ ଚାଲିବ ବୋଲି ଏମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । 


ଓଡିଶାରେ ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରବର୍ଗକ ରପେ ସୃଜନୀ ର ଭୂମିକା ସ୍ଵରଣୀୟ | ଆଗାମୀ ହେଉଛି ଓଡିଶା 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସୁଦର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ନାଟକ ! ଏହା କେବଳ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ବାଟ ଦେଖାଇ ଥ୍ଲା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦୂର 
ଅନ୍ୟନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୌଣସି ଚିନ୍ତା କରିବାର ନଥ୍ଇ! । ସେମାନେ ଏହାକୁ ଏକ 
ସାମୟିକ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ଉଦ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେରଥ୍‌ଲେ ! ଆସିଛି ‘ଏବଂ ଯିବ” ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥଲା ମଧ୍ୟ ତାହାହିଁ, ଅଗାମୀ ଆଉ ଅବରୋଧ ସେମାନଙ୍କ ପଛରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଛାତି ଯାଇ ନଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଚାଣି ନଥ୍‌ଲେ ଆଗାମୀ ପରିବର୍ରନର ମଞ୍ଜି ପୋତିଥ୍‌ଲା ସମସ୍ତଙ୍କ 
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ଅଜ୍ଞାତସାରରେ । ୧୯୬୪ମସିହା ବେଳକୁ ଏହା ହେଲା ଏକ ବିଶାଳ ବୃକ୍ଷ । ଡାଳପତ୍ର ଟେର ମେଲି ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଭିରିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଲା । ଏତିକି ବେଳକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଲେ | 


ଗଣନାଟ୍ୟ ଧାରାର ନାଟକ ଗୁଡିକ ସହିତ ଏ ନାଟକର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ଲା, ଯଦିଓ ଏହା ତାହାରି 
ଭିତରୁ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ, ସେମାନଙ୍କର ଅଜସ୍ର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଅନୁପସ୍ଥିତ 
ଥ୍ଲା । ଚରିତ୍ର ସବୂ ଆସିଲେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗରୁ , ସୀଗର ସେପାରିରୁ । ସେତେବେଳେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ଓଡିଆ ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅପରିଚିତ ଥ୍ଲେ । ଅନବସ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ନଥ୍ଲା | ଅଧ୍କାଂଶ ଥ୍ଲେ ଭୋଗ ବାଦୀ ସଂସୃତିର 
ଚଳଚ୍ତି ବିଗ୍ରହ, ଅସୂସ ମନର ଅଧ୍କାରୀ । ରୁଗ୍ଳ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ସନ୍ଦେହ ଅବିଶ୍ବାସ ବ୍ଯକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିଜତା, ଇର୍ଷା, 
ଅସ୍ଵୟା, ଅନ୍ଯକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ବ୍ୟାକୂଳତା ପ୍ରଭୃତି ଚାପରେ ଜୀବନକୂ ଜଟିଳ କରିପକାରବାରେ ଏମାନେ 
ଥ୍ଲେ ନିପୂଣ । ଯୌନତା ଥ୍ଲା ଏମାନଙ୍କର ମୂଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଆ ମଞ୍ଚରେ ଏ ଦିଗଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇ ନଥ୍ଲା । ତା ସହିତ ନାଟକକୁ ଆସିଲା ସିତିବାଦ, ଅଭିବ୍ୟଂଜନାବାଦ, ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଇଜମ” ଏବଂ ସମୟହୀନତା, 
ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ତର୍‌, । ଓଡିଆ ନାଟକରେ ଏ ସବୂର ଚର୍୍ଚା। ନଥ୍ଲା । ସିଧା ସଳଖ ସେ ଦେଶରୁ ଆମଦାନୀ 
କରାଯାଇ ଓଡିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା, ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵନାଟକର ସମକକ୍ଷ କରିବା ପାଇଁ । ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା କହିଦେବା ଉଚିତ ହେବ । ଓଡିଆ ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ସତ୍ଯ ମାତ୍ର ଏହା 
ବିଶ୍ବନାଟକର ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରଣୀୟ ହୁଏ ନିକର ମୌଳିକ ଦର୍ଶନ କୂ ନେଇ । 
ଆହୃତ ତନ୍ତ କୌଣସି କାଳରେ ଏହାକୂ ବତ କରିନାହିଁ । ଓଡିଆ ନାଟକ ଯଦି ବିଶ୍ଵନାଟକର ସମକକ୍ଷ ହେବ ଡେବେ 
ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବ ଓଡିଆ ସଂସ୍ଟତି ଓ ସମାଜ । ଓଡିଶା ମାଟିର ଭିଜାଭିଜାଗନ୍ଧ ଅନ୍ତତଃ ସେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ଏହି ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ନୂତନ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆମକୁ 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଆଜି ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଦେଶକାଳ ପାତ୍ରର ବ୍ୟବଧାନ ଏତେ କ୍ଷିପ୍ର ଗତିରେ ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ 
ଲାଗିଛି ଯେ ନାଟକରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶ କାଳ ବା ପାତ୍ରର ଅନ୍ବେଷଣ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହୋଇଉଠିଛି । ତେଣୁ ନବନାଟକର 
ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ଏଠାକାର ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ହୋଇପାରେ ଯେ କୌଣସି ଦେଶର, ସବୂଠିକ୍‌ କଥା । ନବନାଟକରେ 
ଯେଉଁ ସବୂ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ଲେ ଏବେ ସେ ସବୂ ଆମକୁ ଆଉ ଅପରିଚିତ ଲାଗୁନାହାନ୍ତି। ମୂଲ୍ଯ 
ବୋଧ ହୀନ ଆଜିର ଏ ଯେଉଁ ସମାଜ ସେମାନେ ତାହାର ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି । ମାତ୍ର ତଥାପି 
କହିବାକୁ ପଡୁଛି ଯେ ଏହି ରୀତି ଓଡିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇନାହିଁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ପରନିର୍ଭରଶୀଳତା ବଢିଛି । 
ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ପାଇଁ ଅନାଗ୍ରହ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ନାମରେ ସ୍ଟେଛାଚାର ବଢିଛି । ନିଜ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତି ଅନାଦର ପ୍ରକାଶର ସହା ବଢିଛି ଏବଂ ଓଡିଆ ନାଟକ ବିଶ୍ବନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତର ରୂପ ହୋଇଛି, ସମକକ୍ଷ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତେବେ ଏହି ପ୍ରବୃରିର ସମର୍ଥନରେ ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହା ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ପ୍ରବୂରଭି ଥ୍ଲା ଏବଂ ଏଥ୍ରୁ ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରି ନିଜ ବାଟରେ ନିଜେଚାଲିବା ବତ ସହଜଚ୍ଚ କଥା ନଥ୍‌ଇଲା । 


ସୃଜନୀ ଓଡିଆ ନାଟକକୁ ବହିର୍ବିଶ୍ଵରେ ପରିଚିତ କରାଇବାର ଦୁରୁହ ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜ କାନ୍ଧକୁ ଉଠାଇ ନେଇ 


mere Co pee 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[re er a a i Ea Tt Nn 


ଥ୍ଲା । ଓଡିଆ ନାଟକ ପାର ଏକ ନୂତନ ମାର୍ଗର ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ନାଟକକୁ ବିଚାର 
କରିବାର ସୂଯୋଗ ସଶି କରିଥ୍ଲା । ନାଟକକୁ ହୃଦୟକ୍ଷେତ୍ରରୁ ନେଇ ମସ୍ତିଷ୍ଠ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାପନ କରି ଦେଇଥୁଲା । 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଆବରଣ ତ୍ୟାଗ କରି ବୌବିକତା କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକତାର ବ୍ଯବହାର 
କରିଥ୍ଲ। ! ସିନ ସିନେରୀର ଆଡମ୍ବର ମଧ୍ୟ ବାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ବନ ହଂସୀ ନାଟକରେ ସମୟ ହୀନତାର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପେ ଏକ କଣ୍ଟାହୀନ ଘଣ୍ଟାର ବ୍ୟବହାର ଓଡିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିନବ: ହେଲେ ହେ ଧୀରେ ଧୀରେ ସେମାନେ 
ଏହା ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ଥ ହୋରଗଲେ | ଆଗାମୀ” ଭଳି ସୃଢନୀର ସମସ୍ତ ନାଟକରୁ ସଂଙ୍ଗୀତ,ନୃତ୍ୟ, ହାସ୍ୟରସ, ଅନାବଶ୍ୟକ 
ଚରିତ୍ରସବୁକୂ ବାଦ୍‌ ଦିଆଗଲା । ନାଟକ ଏଣୁ ଏଣିକି ରସପ୍ରଧାନ ନ ହୋଇ ଭାବ ପ୍ରଧାନ ହେଲା । ନାଟକ ଦେଖ୍ଲା 
ବେଳେ ଏଣିକି ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତକୂୁ ଉନ୍ନକ୍ତ ରଖ୍ବାକୁ ହେଲା ! କାହାଣୀର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସପାଇ ଚରିତ୍ର ଓଘଟଣା ଉପରେ 


ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା । 


ସୃଜନୀ ହେଉଛି ଓଡିଶାରେ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରବର୍ରନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ଚାରଣ ( ଆଗାମୀ ଏହାର ଅଗ୍ରଦୂତ 
ଅବଶ୍ୟ) ପାରମରିକ ନାଟକର ଏକାଧ୍ପତ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ଏକ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ । ସେ ସମୟର ବୂବ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ମାନେ 
ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେରଥ୍‌ଲେ , ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇଛି “ଏକାଡେ ମିକ ସ୍ବୀକୃତି” । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଓଡିଆ ନାଟକର ଲାଭ ହେଲା 
କିମ୍ବାକ୍ଷତି ଏହା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କଥା । ତେବେ ଓଡିଆ ଦର୍ଶକ ମାନେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ନପତି ମଧ୍ଯ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟରସର ଆସ୍ଵାଦନ 
କରି ପାରିଲେ । ତାହାହିଁ ଥ୍ଲା ସୂଢନୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ସ୍ୃଷ୍ଟା, ବାଲେଶ୍ବର : ଏହା ବାଲେଶ୍ଵର ସହରରେ କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । 
ଜନ୍ମ ଲଗ୍ଧ ହେଉଛି ୧୯୭୯ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ଦୂଇତାରିଖ |! ନାଟ୍ୟ ରସିକ ରନ୍ଦୁ ଭୂଷଣ କର ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ସଭାପତି । 
ଶିଶିର ପ୍ରମାଣିକ ସମ୍ପାଦକ ! ଏମାନଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ପରିଚାଳନା ମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ! ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଏମାନେ ନାଟକ - ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ରନ୍କର ଚରନିଙ୍କର ରାଜହଂସ 
ନାଟକ 1 ପରର ନାଟକ “ବିଷଣ୍ଡବସନ୍ତ' । ଲୋକ ନାଟକ ମହୋସବରେ ଚାରୋଟି ପୂରସ୍।ର ପାଇଯିବାପରେ ସଂସ୍ଥାର 
ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ଯୟ ବଢିଯାଏ । ତୃତୀୟ ନାଟକ “ଜାହାଣୀ ଆମ ସମୟର” ଆହ୍।ବାଦ ନାଟକ ପ୍ରତି ଯୋଗିତାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୁଏ। ୧୯୮୧ ରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଆୟୋଜ୍ଚନ କରେ ନିଖ୍ଳ ଉନ୍ଚଳ କ୍ଷୁଦ୍ରନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଛଅଟି 
ଦଳ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ଏହାପରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଆଉ କେତୋଟି ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅଧ୍କାଂଶ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ୍ଚ କୃତିତ୍ଵର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖୁଛଚ୍ତି । ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରି ଦେଖାରବା ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବିଭିନ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଚଳାଇ 
ଛନ୍ତି । ପରି ବରିତ ସମୟର ରୂଚିକୂ ଆଖ୍ରେ ରଖ୍‌ ଏମାନେ ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ, ହାସ୍ୟରସ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାମ୍ମବାଦ ପ୍ରଭୃତିକୂ 
ନିଜ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲେଣି ୧୯୯୫ ରେ ଅନଗୁଳ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାର! ଆୟୋଜିତ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତ। ରେ ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ ଅନ୍ଧ ଆଖ୍ର ବନ୍ଧନ? ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଛିଥ୍ଲା ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହି ସଂସ୍ଥାର ନାଟ୍ୟକାର । 
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୧୯୮୪ ମସିହାରେ ଏମାନେ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ ଏକ ଲଘୂନାଟକ ପ୍ରତି ଯୋଗିତ।ର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି 
ହାଇସ୍ଲୁଇ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ୧୯୮୫ରେ ଆୟୋଜିତ ହୁଏ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳୀୟ ନାଟକ କର୍ମଶାଳା ଓ ସେମିନାର । ୧୯୮୬ 
ମସିହା ଜୁନ୍‌ ନଅ ତାରିଖରୁ ପନ୍ଦର ତାରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନେ ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି ଏକ ସର୍ବଭାରତାୟ ବହୁୂଭାଷାଭାଷୀ 
ନାଟ କୋସ୍ସବ ଓ କର୍ମଶାଳା । ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ ‘ଆଗ୍ନେୟ” ବାରିପଦା ଠାରେ ଆୟୋଜିତ ଉତ୍ତର ଓଡିଶା ଯୁବଲେଖକ 
ସମ୍ମିଳନୀ ତଥା ସଂଗୀତା (ଚଟଣି ) ଦୃାରା ଆୟୋଜିତ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହୋଇଛି । ଏହାଛଡା ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ‘ମହାସମର!', ‘ଏଥୁଅନେ', 'ରଭାଭ୍ତସ୍ାକ୍ଷର,'ଚୂପ୍‌ କୋର୍ଟ ଚାଲିଛି, 
'ମନ ଅରଣ୍ୟର ଇଡିକଥା', ଶାସ୍ତି', ନାଟକ ହେବ ‘ମୃଗୟା, ‘ଅସମାପ୍ତ କାହାଣୀ”, ‘ଅନନ୍ତ ଆକାଶର ନାଳିମା' 
ଦେଖଇ ନେତ୍ର ଯାହା ଜତୁ ଗୃହରେ ଅଗ୍ନି, ଅନ୍ୟ ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେଗମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ୧୯ଟିରୁ ଉର୍ଧ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ କରିସାରିଲେଣି । ଏମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ଯକାର ଅଛନ୍ତି । ତା' ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଙ୍କର ମଞ୍ଚ 
ସଫଳ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସମୟ ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାର! ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । 


ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଗୁଡିକ ଯେଉଁ ରୀତିର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ହେଉଛି ଏମାନେ ମଧ୍ୟ ମୋଟା 
ମୋଟି ଭାବରେ ତାହାହିଁ କରୁଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ ମନନର ସୂଯୋଗ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ରହୁଛି । ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକର 
କାହାଣୀ ଭାଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । ନାଟକର ଆଟଙ୍ଗିକକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ରହିଛି। 
ଦୀର୍ଘ ସତର ବର୍ଷର ଆୟୂଷ ଗୋଟିଏ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା ପକ୍ଷରେ କିଛି କମ ନୁହେଁ । ଏହି ସଂସ୍ଥାରେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ସମର୍ପିତ 
ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀ ନିଶ୍ଚୟ କିଛି ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ମାନେ ଏହାକୁ ତଥାପି ବଂଚାଇ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । 


କଣ ସବୁ ରହୁଛି ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ଦ୍ଵାରୀ ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ଗୁଡିକରେ ? ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ବେଶ ସହଜ । 
ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ ନାଟକକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଭାବେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ହେଉଛି 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମ ସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି ଅଧ୍କ । ପୁଣି ଏମାନେ ମଞ୍ଚ 
ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶନୀୟ ପରିବର୍ରନ ଆଣି ଛନ୍ତି, ଗୋଟିଏ କଳା ପର୍ଦ୍ଦାର ବ୍ୟବହାର କରି ଏବଂ ଫ୍ରି ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
କରି । ଏହି ରୀତିଟି ପ୍ରଥମେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋରଥ୍‌ଲା ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଶବ ବାହକମାନେ ନାଟକରେ ଏବଂ ପରେ 
ପରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଯିବାରୁ ଅନ୍ୟ ଅନେକେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ଶବ୍ଦତଥା ଆଲୋକର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଏବଂ 
କଳାମ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ଏଇ ଗ୍ର ପ୍ଥ୍ଏଟର ଦଳ ହି ପ୍ରଥମେ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏମାନଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ 
କୌଶଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏ ଉଭୟ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥ୍ଲ। | ଏହି ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ମାନେ ନାଟକ ପାଇଁ ଅନେକ ପ୍ରତୀକ 
ସଂକେତ ଏବଂ ସୂଚନା ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ଯବହାର କଲେ ଯେଉଁଥ୍‌ ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ଆଉ ଆଲୋକର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ଅତି 
ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇ ଉଠିଲା 1 ଏଠାରେ ମନେକରାଯାଇପାରେ ଶବ ବାହକମାନେ” ର ମଞ୍ଚକୁ । ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆବୃର 
କରିଛି ଏକ କଳା ପରଦା ¦ ମଞ୍ଚକୁ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି କେତୋଟି ‘ଅଭିନୟାଞ୍ଚଳ'ରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ କୋଠରୀର ପ୍ରତୀକ | ଗୋଟିଏ କୋଠରୀରୁ ଅନ୍ୟ କୋଠରୀକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଦୂଆର ବଂଧର ଛାଞ୍ଚଟି 
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ମାତ୍ର ରହିଛି । ଚରିତ୍ରମାନେ ତାହାରି ଭିତର ଦେଇ ଯିବା ଆସିବା କରୁଛଚି, ଗୋଟିଏ ଜୋନରେ ଅଭିନୟ ଚାଲୁକ୍ପୁବା 
ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଜୋନର ଅଭିନେତା ମାନେ ନିଶ୍ଚଳ ବା ଫ୍ରିଚ ଅବସ୍ଥାରେ ରହୁୂଛନି । କେବଳ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ବା ଢୋନଟି 
ଆଲୋକିତ ହେଉଛି । କହିବା ବାହୂଲ୍ୟ ଯେ, ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ସଫଳ ଅଭିନୟପାଇଁ ଆଲୋକ ସମ୍ପାତର 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ପୃଷ୍ଠ ପଟରୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶହଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟକୀୟ ଆବହାୱ୍‌। ସୃଷ୍ଠି କରିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 


ତୃତୀୟତଃ ନାଟକର ଥ୍ମ୍‌ ରେ ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଂଗ ଗର୍ଭକ ବ୍ୟାପାର ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଏହି 
ଗୁପ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ଏଥ୍ପାଇଁ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ତଟନିରଞ୍ଜନା” କିମ୍ବା ଜଣେ 
ରାଜାଥ୍ଲେ” ନାଟକ ଦୃରଟିକୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ସଂଘନିକଟରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି ‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ନାଟକରେ | ସର୍ବ ଶକ୍ତିମାନ “ସଂଘ” ନିକଟରେ ତାହାର ସ୍ରଷ୍ଠା ତଥାଗତ ଅସହାୟ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି । 
ସଂସାରରେ ଏହାହିଁ ତହୂଏ । ସୃଷ୍ଟି ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ନିଜ ନିକଟରେ ଅସହାୟ କରିଛାଡେ । ଏ ଅନୁଭୂତି - ଏ ଦର୍ଶନ - ତଥାଗତଙ୍କର 
ହୋଇଛି ତୀବନର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଗରେ । ସେମିତି ‘ଜଣେ ରାଜାଥ୍ଲେ” ନାଟକରେ ରାଜା ବଦଳିଲେ ଲୋକଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ କେମିତି 
ବଦଳେ ନାହିଁ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସିଂହାସନ ହିଁ ରାଜାକୁ ପରିଚାଳିତ କରେ, କଥା କୁହାଏ ତେଣୁ ରାଜ ପଦର 
ମୃତ୍ଯୁ ନାହିଁ । ଦେଶର ସୀାମ୍ପୃତିକ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେର ରଏ ଏକ ଚମଳ୍ଜାର ବ୍ୟଂଗ ଧର୍ମୀ ନାଟକ । 


ଚତୁର୍ଥତଃ ଏମାନଙ୍କ ନାଟକର ସଂଜାପର ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତିରେ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ପରିବର୍ରନର ସୂତ୍ର ପାତ । 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟଜର ସଂଜାପ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା ବର୍ଣ୍ଣନା ଧମୀ ବିଶ୍ଳେଷରାତ୍ମକ | ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ପାଣ୍ତିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ସୁଯୋଗ ପୂର୍ୟ ପ୍ରାଣରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସୂଯୋଗ ପାଉଥୁ୍ଲେ ! ମାତୁ ଘୁପ୍ଥ୍ଏଟରର ନାଟକରେ ଏହାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ କୃପ୍ତ 
କ୍ଷିପ୍ର ଇଙ୍ଚିତ ବହ ଓ ଉଦେଶ୍ୟ ଧର୍ମୀ କରି ଗଢିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଗଲ୍ନା | ଲକ୍ଷ୍ୟ ବସ୍ତୁକୁ ସିଧାସଳଖ ଆଘାତ କରିବା ହେଲା 
ଏହାର ଇଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ପଞ୍ଚମତଃ ଏମାନେ ନାଟକରୁ ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ହାସ୍ୟରସ ଅନାବଶ୍ୟକ ଦୃଶ୍ୟ ଖଳନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୁପେ ଉଠାଇ ଦେଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଆଗାମୀ ନାଟକରେ ଏହାର ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ | ଦର୍ଶକମାନେ 
ଆପରି କଲେନାହିଁ । ତେଣୁ “ସୃଜନୀ” ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୂ ନାଟକ ଲେଖାଗରା ତହିଁରୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପୂରାପୁରି 
ବାଦ୍‌ ଦିଆଗଲା ସେତେବେଳେ ପ୍ରଜାତନ୍ତୀ ଏ ବିଷୟରେ ରେଖ୍‌ଥ୍‌ରେ ଓଡିଶାର ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ନୃତନତୃ ଓ 
ମୌଳିକତ। ସୃଵ୍ଚିହିଁ ସୃତନୀ”? ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 'ଅମୃତସ୍ୟ ପୂତ୍ରଃ'ର ପ୍ରଯୋଜନା ମଧ୍ୟ ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରୁ ବାଦପଡିନି 
। ଯୁବ ଓ ଯୁଗର ଯନ୍ତଣାହିଁ ଏହାର ବାର୍ର। । ପ୍ରଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଧିରୁ ଏଭଳି ସଫଳ ନାଟକ କ୍ଵଚିତ ଦେଖ୍ବାକୂ ମିଳେ 
। ”” ନାଟକରେ ଅଭିନେତା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତରେ ସୂୃଢନୀ ହେଉଛି ଅଗ୍ରସାରଥୀ । 


ଶିହୀ, ଚେଙ୍କାନାଳ :¬ ଏହାର ସୃଷ୍ଷି ୧୯୭୫ ମସିହାରେ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଯଥାରୀତି ସେଠାକାର କେତେକ କଳାପ୍ରାଣ 
ଯୁବକ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସେତେବେଳେ ମୁମୂର୍ଷୁ । ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକ ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ବୀତସ୍ଟହ । ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
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DOOD GOODEN 
ee 
ନାମରେ ନାଟକର ଆମ୍ମା କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ । ବିଶେଷ କରି ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍ଟାର ପାଇ ଯିବା ପରେ 
ଏହାର ମାତ୍ରା ଯଥେଷ୍ଟ ବଢି ଯାଇଥ୍‌ଲାଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପୁନରଭୁ୍ୟୁଦୟ ଘଟି ସାରିଛି । ଏତିକ ବେଳେ କବର ତଳୁ ନାଟକର 
ଆତ୍ମା କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ‘ଶିଚ୍ରୀଂର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ଭିନ୍ନ ରୁଚିର କେତୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଏମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଚଳ୍ାରଥ୍ଲୋ ଦିଇୀପ ନନ୍ଦ ଥ୍‌ଲେ ସଂସ୍ଥାର ସଭା ପତି ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାତି 
ସମ୍ପାଦକ । ଏମାନେ ଆହ୍ୟବାଦର ଛୋଟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ ! ୧୯୮୪ ମସିହା ଜୂନମାସ 
ପାଞ୍ଚ ତାରି ଖରୁ ଏଗାର ତାରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଏକ ନିଖ୍ନ ଉନ୍ନଳ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରାଯାରଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଷୋହଳଟି ଦଳ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ । ସେଗୁଡିକ 
ହେଲେ ଧର୍ମାମ୍ବା-କଲଚରାଲ ଆସୋସିଏସନ, ସମ୍ବଲପୁର - ହୀରାଖଣ୍ଡର ଅଭିଶପ୍ତ ହୀରା, ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି କଟକ -ଚଉକି, 
କଳାକଚ୍ଥନା - ଭୁବନେଶ୍ବର - ମମତାଜମହଲ, କଳା ବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ରାଉରକେଲା - କୁହୁଡ଼ି । ପ୍ରିମିୟର କବ କଟକ 
ତାମସୀ ତୃଷ୍ଣା । ଆଞ୍ଚଳିକ କୁଂଜେଶ୍ଵରୀ ସାଂସ୍ଟୃତିକ ସଂସଦ, ପୂରୀ - ମୁକ୍ତି, ସଂଗୀତା - ଜଟଣୀ - ବିପୃବର ଜୀବାଣୁ, 
କଳାପରିଷଦ ଢେଙ୍କାନାଳ - ସୁଅ, ସାରଳା ସଙ୍କେତ, କଟକ - ବତୀଖୁଣ୍ଡ, ସ୍ରଷ୍ଟା - ବାଲେଶ୍ଵର- ନାଟକ ହେବ, 
ଗୋଲତେନ କୂବ, କଟକ - ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା, ବହୁମୁଖୀ ସୌଖୀନ କଳାକେନ୍ଦ୍ର ସମ୍ବଲପୁର ସସେମିରା, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ସାଂସ୍ବୃତିକ ସଂସଦ, ସମ୍ବଲପୂର - ଉତଲା ପତର ବୁଡଲା ଡଙ୍ଗା ( ସମ୍ବଳପୁରୀ ) ଶତରୂପା - ଢେଙ୍କାନାଳ - ନିନ୍ଦିତ 
ଯୌବନ, ସବୂଜ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଭୁବନେଶ୍ବର - ସୃଷ୍ଟିରୁ ବିଲୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓମ୍‌ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାଥ -କଟକ ବାହାନା । 


ଏମାନେ କାରିକ ରଥଙ୍କର ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ ‘ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୮୨), ମହାଭାରତର ଅନିମ ପର୍ବ 
( ୧୯୮୩), ଆଢିର ରାଜା ( ୧୯୮୨) ତଥା ରଣଜିତ୍‌ ପଟନାୟକଙ୍କର ‘ଟିଟୋ” ( ୧୯୮୩) ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ରେ । 
ଏମାନେ ତିନିବର୍ଷ ଧରି ( ୧୯୮୪-୮୬) ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତିୟ ଏବଂ ଫେରିଯାଅ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ଧ୍‌ ବୃତ୍ତାଛତ, (ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ), ଅଜ୍ଞାତ ଦାସ, ଶୁଣପରୀକ୍ଷ ଦଶ୍ଡଧାରୀ, ଦେଖ 
କହିଲେ ଦେଖ୍ବେନି, ଓ ଦର୍ପଣ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ପୂରସ୍ଟୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଏମାନେ ସମ୍ପତି ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ଏତେ ସକ୍ରିୟ ନୂହନ୍ତି 


କଳାକାର, କଟକ :- ଏହା ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରେ ୧୯୭୯ ମସିହା ଅଗଷ୍ଠ ୧୫ ତାରିଖରେ କେତେକ ଉସ୍‌ାହୀଯୁବକଙ୍କ 
ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମରେ । ବିଜନ ପରିଜା (ସଭାପତି) ରତି ମହାପାତ୍ର (ସମ୍ପାଦକ) ଏବଂ ଅଭୟ ମହାଳ୍ଥି (ଉପଦେଷ୍ଟା) 
ପ୍ରଭୃତି ଥ୍ଲେ ଏହାର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ । ଏକ୍‌ କବିତା କା ଅନ୍ତ । ନାମକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । ତା'ପରେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ କେବେ କେବେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଆସୁଛି 


କଲ୍ଚରାଲ ଏକାଡ଼େମୀ, ରାଉରକେଇ!:- ଶିବୁନଗରୀ, ରାଉରକେଲା ଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହୁଏ ଏହି ସାଂସ୍ୃତିକ ସଂସ୍ଥା 
୧୯୫୯ ମସିହାରେ । ସେଇ ଦିନଠୁ ବର୍ଗମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ତିୟଥ୍ବା ଏହା ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍ଥା । ଆଢି ଏଇ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଏହାର ଲୋକନାଟକ ମହୋସ୍‌ବ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଜନତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ସ୍ଟରଣୀୟ ନାମ । 
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ar 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ପ୍ରଥମେ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ନିମଚ୍ତେ ଏକ ଦଳରୂପରେ ଗଢିଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥ୍ଛା ଏକ ହାତଲେଖା ପତ୍ରିକା ଶିଛ୍ଥୀ' । ୧୯୬୦ରେ ଏହାର 
ନାମ କରଣ କରାଗଲା କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡ଼େମୀ । ୧୯୬୨ରେ ଏହାର ମୂଖପତ୍ର ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାରେଲା ‘ନବପତୁ' ! 
ଏହାଏକ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ରୁଚି ପୂର୍ଣ୍ଣ ପତ୍ତି କା ରୂପରେ ଆଜିମଧ୍ଯ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତଧ୍ଯୟ ବଢାୟ ରଖ୍ଛି । ୧୯୭୬ ମସିହାରୁ 
ଏହି ସଂସ୍ଥା ଲୋକନାଟକ ମହୋସ୍‌ ବର ଆୟୋଜନ କରେ ! ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରର ଏକ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା- 


(କ) ନାଟକକୁ ଜନତାର ଦରବାରରେ ସ୍ଥାପନ କରିବା । 
(ଖ) ନାଟକରେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ପୂନଃପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୋସ୍‌।ହନଦେବା | 
(ଗ) ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଚାର କରାଇବା ! 


` ପ୍ରତ୍ଯେକ ବର୍ଷ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଆଠ /ନଅଟି ନୂତନ ନାଟକ ମଞଚସ କରୁଥ୍ଲେ । ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବନ୍ୟା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ହେତୁ ଏମାନେ କୌଣସି ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରଖ୍‌ ନଥ୍‌ଲେ । ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଶତାଧ୍‌କ 
ନୂତନ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇସାରିଛି ଏବଂ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଛନ୍ତି । କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡ଼େମୀର 
ଉସ୍ବରେ ଯୋଗଦେବା ଆଜିର ଗୁ ପ୍ଥ୍ଏଟର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ବ୍ୟାପାରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ନଦନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରସାରରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ବିସ୍ତାରରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଏକ ଅତୂଳନୀୟ 
ରୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି । ଆଜିର ତରୁଣ ପୀଢ଼ିର ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ସଂସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଟି । ଗୁପ୍‌୍ଥ୍ଏଟର ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ 
ନିଜର ଜଣେ କିମ୍ବା ଦୂଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ ଦେଉଥ୍ଲାବେଳେ, ଅଥବା ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଗ୍ରୁପ୍ଥ୍ଏଟର ଦଳ ଗଢିବାରେ 
ଓ ନିଜ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ତାହାଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚ କରାଉଥ୍‌୍ବାବେଳେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବହୁ ଗୁ ପ୍ଥ୍ଏଟର ମଧ୍ଯ ଏହାପାଇଁ ସୃଷ୍ଧି ହେଉଛି । ଏହାର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵ ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସଙ୍ଗ ହାତରେ 
ନ୍ୟସ୍ତ ଅଛି । ଦିନେ ଏହାର ଲକ୍ଷଥ୍ଲା ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଟା । କ୍ରମଶଃ ଏହା ସଂସୃତିର ପ୍ରସାର, କଳାର ବିସ୍ତାର ତଥା ସମାଜ ସେବା 
ପ୍ରଭୃତିକୂ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଶିଛ ନଗରୀରେ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
କଳାର ପ୍ରଟାର କରି, ଏହି ସଂସ୍ଥା ଏକ ପବିତ୍ର ଜାତୀୟ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ କରି ଆସୂଛି ଏବଂ ଏହି ସଂସ୍ଥା ସକ୍ରିୟ ରହିଥ୍‌ବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯେ ବିଲୟ ନାହିଁ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡୁଛି । 


ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର, ଭୂବନେଶ୍ବର :- ରାଜଧାନୀର ଏହା ଏକ ଅଗ୍ରଣୀ ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରପ୍ଥ୍ଏଟର ସଂସ୍ଥା | 
୧୯୭୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ୧୮ ତାରିଖରେ ଏହାର ଜନ୍ଧଟ । ପଛରେ ରହିଥ୍‌ଲେ ଯଥାରୀତ ଦଳେ କଳଲାପ୍ରାଣ ଉସ୍‌।ହୀ 
ଯୁବକ । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥ୍ଲେ ରମାକାନ୍ତ ବାନା୍ଚିୟ ନାରାୟଣ ପତି, ଧୀର ମଲ୍ଲିକ ପ୍ରଭୃତି ତେରଜଣ କଳାକାର | 
ପ୍ରଥମେ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ରମାକାନ୍ତ ବାନାଚିଙ୍କର ରଚନା ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ! ଧୀର ମଲ୍ଲିକ ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦିଅନ୍ତ 
ଏବଂ ଏହା ପ୍ରଥମେ ରାଜଧାନୀର ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପଠାରେ ଓ ପରେ ରାଉରକେଲା ଲୋକନାଟକ ମହୋସ୍‌ବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
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ହୋଇ ପୁରସ୍ଟୃତ ହୁଏ । ଏହାପରେ ସେମାନେ କୁହୁଡ଼ି, ଯୁଗତ୍ୟୋତି, ଅଶୁନୁହେଁ ଅନଜ, ଦେଖ, ବର୍ଷା ଆସୁଛି, ଅବତାର, 
କାର୍ରବୀର୍ଯ୍ୟସଂହାର, ମହୀରାବଣବଧ, ଯାଦୁକର, ଦରଢାଖୋଲିଦିଅ, ଛମାଣ ଅଠଗୁଣୃ,ଲଛମା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିଛନ୍ତି । ଅନୁବାଦ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଜନଶତ୍‌ୃ , ଛେଳି, ମେଣ୍ଢା, ବାଂଛାର ବଗିଚା, ମହୁମାଛି, କ୍ରୀତଦାସ, କାଳୀମାତାର 
ସନ୍ତାନ, ଢୀବନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ସୂନାମ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । ବାଲେଶ୍ଵର, ଭଦ୍ରକ, ରାଉରକେଲା, ତଟଣି, 
ନିହାଲପ୍ରସାଦ, କଟକ, ଆହୁ୍ୟବାଦ, ଦିଲ୍ୟ ଓ ଗୌହାଟୀ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶର ବିଭିନ୍‌ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏମାନଙ୍କର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ଓ ଚିତ ହୋଇଛି । ୧୯୮୧ ଓ ୧୯୮୩ ରେ ଏମାନେ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି 


ବର୍ଷକୁ ଦୂଇଟି ଭଲ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ସଂସ୍ଥା ସାଧାରଣତଃ 
ରୁ 


ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା ପୁରୁଣା ନାଟକ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟର୍‌ୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏମାନେ 
କାର୍ରବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାର, ମହୀରାବଣବଧ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକ, ଛଅମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଲଛମା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାଟ୍ୟର୍‌ପ ଏବଂ ବାବାଜୀ ପ୍ରଭୃତି ପୂରୁଣା ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ମୁମୂର୍ଷ୍ୁ ନାଟ୍ୟକଳାର ପୁନରୁଜୀବନ, ନୂଆନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ କଳାକାର ସୃଷ୍ଟିୟ ଲୋକ କଳାର ପ୍ରସାର ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ 
ରହିଛି । 
କଳିଙ୍ଗ କଳାପରି ଷଦ, ରାଉରକେଲା: ଶିଛ୍ନଗରୀ ରାଉରକେଲାର ଏହା ହେଉଛି ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ସଂସ୍ଥା । ୧୯୬୮ 
ମସିହାରେ ଏହାର ଜନ୍ଧ । ସମ୍ପାଦକ ହୁଅନ୍ତି ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ମହାନ୍ତି ଓ ସଭାପତି ଗୋବିନ୍ଦ ସେନାପତି । ପ୍ରଥମେ ଏହି ସଂସ୍ଥା 
ପାରମ୍ପରିକ ପୂରୁଣା ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥ୍ଲେ । ମାତ୍ର ପରେ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି 
ପହିରିରଜ, ରଭ୍ତରଡ଼ାକ, ସୁନାପଂଜୂରୀ, ଆଜିର ରାଢ୍ଚା, ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ, ହେ ନିଷାଦ ନିବୃର ହୁଅ, ରାମ ଶ୍ୟାମ ଯଦ୍ଧ ( ଅନୁବାଦ), 
ଗୋଟିଏ ଘର କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ (ଅନୁବାଦ) ଇତିହାସ କାନ୍ଦେ, ସମ୍ରାଟ (ଅନୁବାଦ), ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, ନିଷାଦ ( ଅନୁବାଦ), ଭାରତ 
ବିଚିତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଜର କୃତିତ୍ଵର ସ୍ବାକ୍ଷର ରଖ୍ଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଦିଲ୍‌! ଏବଂ ବମ୍ବେଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
୧୯୮୫ରେ ଲୋକନାଟକ ମହୋସ୍ବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଏମାନଙ୍କର ନାଟକ ହନୁଉପଦ୍ରବ ସମ୍ବାଦ' ( ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ ) ଚର୍ାର 
ପରିସରକୁ ଆସିଛି । 

୧୯୭୫ରେ ଏମାନେ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି ନାଟକ ସମ୍ରାଟ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତୀ ( ଅନୁବାଦ) ଏବଂ 
୧୯୮୨ରେ କାଳାନ୍ତର?' । ୧୯୭୬ରେ ବିଶ୍ବନାଟକ ଦିବସ ଉପଇକ୍ଷେ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକ ସେମିନାର୍‌ ଆୟୋଜିତ ହୁଏ 
ଏବଂ ଏକ ସ୍ଲରଣିକା ମଧ୍ଯ ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଅନାଟକ (ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର), ଅଥେଲୋ (କିଛିଅଂଶ), ହେ ନିଷାଦ 
ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ ( ହରିହର ମିଶ୍ର ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହି ଅବସରରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ସମ୍ବର୍ବନା ଅବସରରେ ଏମାନେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “ନାକଟା ଚିତୁକର (ରଣଚିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ )ର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଏହିଭଳି ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା, 
ଅଭିନୟ, ଅଭିନେତା, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରୋସ୍‌।ହନ ପ୍ରଭୃତି କାର୍ଯ୍ୟମାନ ଏମାନେ ଦୁଇଦଶନ୍ଦିରୁ ଉର୍ବ୍ବ କାଳ ଧରି 
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କରି ଆସୁଛଚି । ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର ନାହାରି । 


ସୃଷ୍ଟି, ସମ୍ବଲପୁର:- ୧୯୮୦ରେ ଏହାର ଜନ୍ଧ । ସଭାପତି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଧର ! ସମ୍ପାଦକ ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ । ନାୟକଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ମଞ୍ଚ ହୁଏ ମାଂସର ଫୁଲ ( ୧୯୮୧) ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ ଉଖୀ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ଲୋକ 
ନାଟକ ମହୋତ୍ସବରେ ଏବଂ ଏହା ସମ୍ବଲ ପୂରୀ ଭାଷାର ନାଟକ | ୧୯୮୨ରେ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରତି ପୁନଶ୍ଚ" (ବିନୋଦ 
ପଶାଏତ ) ପରେ ପରେ ଏମାନେ ଖେଲବାଲା (କୁମାର ହସନ) ପୂନଶ୍ଚ (୧୯୮୩) ଭୁଖା ( ୧୯୮୩) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚହ କରିଛି । ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାର ନାଟକ ମଞ୍ଚ କରିବା ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ମିଳେ । ୧୯୮୪ ମସିହାର 
ନଭେମ୍ବର ମାସରେ ଏମାନେ ଆୟୋଜନ କରଚ୍ତି ନିଖ୍ଜଳ ଓଡିଶା ନାଟ୍ୟ ଶିଛ୍ୀ ସମାରୋହ । ଏହା ଏକ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମା 
୧୯୮୬ ମସିହାରେ ଏମାନେ ମଞ୍ଚଛ କରଚି ସମ୍ବଲପୁରୀ ନାଟକ ଭୂତି (ମଙ୍ଗୁଜୁ ଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ) ଏମାନେ ପୂର୍ବପରି ଏବେ 
ଆଉ ସକ୍ରିୟ ନାହାନ୍ତି । ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, ବେଗମ, ଦ୍ବିତୀୟ ମୃତ୍ୟୁ ଏରପଥ, ଭୁଖା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି 
ଦଵାରିକା ନାଥ ନାୟକ ଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ । 


ବିନ୍ଦୁ ବଳଯ, ବାଲେଶ୍ଵର : ଏହାର ସୃଷ୍ଠି ୧୯୮୧ ମସିହାରେ । ବହୁନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା, ଗୀତିକାର, 
ସଂଗଠକ ଏହାର ସଭ୍ୟ । ଶବମାନଙ୍କର ଶୋଭାଯାତ୍ରା (ପୁରୁଷୋରମ ରୂୟୀ) ଆଚି ଯେ ରାଚେନ୍ଦ୍ର ସନେ, ତଥାପି ଆମେ 
ବଂଚିଛୁ, ରାଜ କନ୍ୟା ରଜନୀଗନ୍ଧା, ସୃର୍ଗକୁ ସିଢି, ଅନ୍ୟଏକ ପୂଥ୍ବୀର ସନ୍ଧାନରେ ( ଶୋଭନଦାଶ ) କାଚଘର, ଅଥଚଚାଣକ୍ୟ, 
ଅସିର ଉପତ୍ୟକା, ଜଢଠର ( ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ ) ପ୍ରାଗୈତି ହାସିକ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏମାନେ ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ଖୁଲାର ଏହି ସଂସ୍ଥା ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଏବଂ ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟକ ବାହାରେ ପୁରସ୍ଟୃତ ହୋଇଛି । ୧୯୮୬ ରେ ଏମାନେ ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି ଏକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ! '୧୮ ଟି ଦଳ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗଦିଅନି । ପରବର୍ଷ ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ୧ ୨ଟି 
ଦଟ ତା'ପର ବର୍ଷ ଏହି ସଂଖ୍ୟା ବତି କୋଡିଏ ହୋଇ ଯାଏ ! ଏହି ଅବସରରେ ଏମାନେ ସ୍ଲରଣିକା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି 
ହାରସୂଇ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏମାନେ ଛୋଟ ନାଟକ, ଏକକ ଅଭିନୟ ଏବଂ ଲଘୁସଂଗୀତ ପ୍ରତି ଯୋଗିତା ଆୟୋଜନ 
କରନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରମାନ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 


୧୯୮୬ରେ ଏମାନେ ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରି ଥ୍ଲେ ତହିଁରେ ନିମ୍ନ 
ଦଳଗୁଡିକ ଯୋଗ ଦେଇ ଥ୍‌ଇେ । କଛପନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଭୁବନେଶ୍ବର - ଢୀବନ ଯାହାଜନାର୍ଦ୍ଦନ ବୁଝିବାକୁ ଅକ୍ଷମ 
( କପିଳାସ ଭୂୟୀ ) 


ସୃତନୀ , ଭୁବନେଶ୍ବର - ସଦ୍‌ ଗତି ( ଅଟଳ ବିହାରୀ ପଣ୍ଡା) 
ନବନାଟ୍ୟ ନିକେତନ, ଦେବଗଡ - ପ୍ରବାହ ମହାକାଳ ( ହେମନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 


ଆଜାମାଭୈ , କଟକ - ସଂରକ୍ଷିତ (ରତିମିଶ୍ର ) 
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ଫକୀର ମୋହନ ନାଟ୍ଯପରିଷଦ - ବାଲେଶ୍ଵର - ସତକହିବାକୂ କିଆଁ” ତରିବି (ଜୟଦେବ ଦାସ) 
ତା” ପରେ ଆମେ - ବାରିପଦା - ଧନ୍ଦା ଏବେ ମାନ୍ଦା ନୁହେଁ (ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ) 
କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ଝ ରାଉରକେଇା - ଆମଗୀ ହାଇଚାଇ ( ସତ୍ୟ ବାନ ସାହୁ ) 
ଚକାଡ଼ୋଳା - ଭଦ୍ରକ - ବିକ୍ତ ଅପରାହୁ ( ନନ୍ଦଦୁଲାଲ ଦାସ) 

ଅକ୍ଲୋପାସ, ବାଲେଶ୍ଵର - ରାଧା (ଆଶିଷ ଚକ୍ରବର୍ରୀ) 

କ୍ବୟୁଟୋପିଆ , କେନ୍ଦୁଝର - ଏକ ନିଶୂର ସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ( ବିଷୁଦାସ) 

ଭଂଜୟଯୁଦ କଳାପରିଷଦ , ଭଂଜନଗର - ପ୍ରଜାପତିର ମୃତ୍ୟୁ (ବିପିନ ସାମନ୍ତ) 

ଗଂଜାମ କଳାପରିଷଦ , ବ୍ରହ୍ମପୂର - ରାସ୍ତା କଡର ଗନ୍ଧ (ରମେଶ ପାରିଗ୍ରାହୀ ) 

କଖଗ, ସମ୍ବଳପୁର - ଉଇଟା ପୂରଥୀ ( ବ୍ରଢେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ନାୟକ ) 

କଳା କଳ୍ପନା , ବଲାଙ୍ଗୀର - ପ୍ରତୀକ୍ଷା (ଢୀବର ଧନ ବାରିକ ) 

ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି , କଟକ - ଚଉକି (ପ୍ରମୋଦ ରଂଜନ ମହାନ୍ତି ) 

ସଂଗୀତ , ଚଟଣି -ଅପମ୍‌ ତୁ୍ୟୁମାନଙ୍କର ସଂକଛ୍ଥ (ଗୋପାଳ ଦେ) ଚେତା (ଗୋପାଳଦେ) 
ନାଟ୍ୟକଳା ସଂସଦ ଦେବଗଡ - ସମ୍ଭବତଃ ( କ୍ଷିତୀଶ ପୁରୋହିତ ) 

କବ ଭରସା , ଭୁବନେଶ୍ବର - ଶ୍ରେଷ୍ଟାଂଶେ ନଟବର (ବିଶ୍ବଢିତ ଦାସ) 


୧୯୮୭ରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ନିମ୍ନ ଲିଖ୍ତ ଦଜ ଗୁଡିକ ଯୋଗଦିଅନି । ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର , 
ଭୁବନେଶ୍ବର - ଅବତାର (ରତିମିଶ୍ର ) ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି , କଟକ - ବିନ୍ଦୁବଳୟ ( ସଂଦୀପ ବେହେରା) ସୁଟନିକ କୃବ , କେନ୍ଦୁଝର 
- ତ୍ରିଭୁଜର ଶେଷକୋଣ ( ସୁବ୍ରତ ରାଉତ )ୟୁନାଇଟେଡ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ବାଲେଶ୍ବର - ଆସ ହାତରୁ ଖାଇ ଘୋଡା ଆଗରେ ନାଟିବା 
(ବିରାଜ ଦାସ ) 


ଜନକଲ୍ୟାଣ କ୍ଲବ , ଭୁବନେଶ୍ବର - ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋ (ମନୃଥ ଶତପଥୀ) ଆଟିଷ୍ଠ ଏଣ୍ଡ ଆଟି ଷ୍ଠ - ରାଉରକେଲା 
- ରାଜକକୁଦୁମଙ୍କୁ କେତୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ | (କାରିକ ନାୟକ) ପ୍ରିମିୟର କୃବ, କଟକ ଏଜନ୍ସର ତୀର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ର ( ନାରାୟଣ 
ସାହୂ ) ଜୟଜ୍ୟୋତି ଥ୍‌ଏଟର୍ସ, କଟକ ପ୍ରଣୟ ବିଜାସ (ଜ୍ୟୋତି ପଟ୍ଟନାୟକ ) କଖଗ ସମ୍ବଳପୁର - ବୁରତି ( ବରଢେନ୍ଦ୍ରନାୟକ ) 
ସପ୍ର୍ଷି - ଭୁବନେଶ୍ବର ମୃତସୂର୍ଯ୍ୟ (ଦିବାକର ଷଡଙ୍ଗୀ) ଅକ୍ଲୋପାସ, ବାଲେଶ୍ଵର ¬ ସ୍ଵନ୍ଦନ (କୁମାର ଆଶୀଷ ) କୁବ 
ଓ ରିଏଣ୍ଟା - ଭିଲଏକ ମଶାଣି (ବାବୂରାମ ଇାମା) ଧର୍ମାମପା କଲଚରାଇ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ସମ୍ବଭଲପୂର - ବେଲ୍‌ ଆଉଁ 
ଥାଉଁ ବନ୍ଧ ବାନ୍ଧରେ (ପ୍ରସନ କୂମାର ସାହୁ ), ସବୂଢନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଭୁବନେଶ୍ବର - ଭିନ୍‌ ଏକମନ ( ସୀମଛ ମହାନ୍ତି ) 
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ତା'ପରେ ଆମେ, ବାରିପଦା - ଗୁରୁକୃଭି ବାସ (ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ), କଳାକନନା ବଲାଇଁର - ମୂଇଁ (ନେତ୍ରାନନ୍ଦ 
ବାରିକ) ସୃତନୀ ସମ୍ବଲପୁର - ସରୀସୃପ (ପଂଚାନନ ମିଶ୍ର) ସଂଗୀତା - ଜଟଣି - କଳ୍ପବୃକ୍ଷ ( ଗୋପାଳ ଦେ) 
ନାଟ୍ୟ କଳା ସଂସଦ - ଦେବଗଡ - ମାଙ୍କଡ ଉପଦ୍ରବ (କ୍ଷିତୀଶ ପୁରୋହିତ) ପଲ୍ବୀ - କରଞ୍ଜଆ- କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ( 
ପ୍ରସନ୍ନ ବାସ) ଯାହା ଚଣା ଯାଉଛି ଏହି ସଂସ୍ଥାଟି ବର୍ରମାନ ନିଶ୍ତିୟ । 


କଖଗ ସଂସ୍ଥା, ସମ୍ବଲପୁର : ୧୯୮୨ରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ହୁଅନ୍ତି ଏହାର ସମ୍ପାଦକ | 
ସହଯୋଗ କରନ୍ତି ଆଉ କେତେକ ସମଧର୍ମା କଳାକାର ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ଉଲଟା ପୂରଥୀ | 
ତା'ପରେ ବୁରତି ମୁନା, ନିଆଁ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ବଲପୂରୀ ଭାଷାର ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଏହି ସଂସ୍ଥା ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତି ଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀ ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଉଛି ଏବଂ ସବୁଠାରୁ 
ବଡ କଥା ଏବେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ରହିଛି । 


ଆମେ ଏବଂ ତା' ପରେ ଆମେ : ବାରଁପଦା :- ୧୯୮୩ରେ ତା'ପରେ ଆମେ ସଂସ୍ଥାର ଜନ୍ଧ୍‌ ଆମେ ଏହାର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଜ ସୃଷ୍ଚି । ଉଭୟ ସଂସ୍ଥାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାର ଏବଂ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଦାନ -! ତା'ପରେ ଆମେ ସଂସ୍ଥାର । ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ନିୟମିତ ଉଭୟ ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରୁ ଛନ୍ତି । ସଂସ୍ଥାର ପୁରସ୍ୃତ ମଧ୍ଯ ହେଉଛନ୍ତି । ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂର୍ିର ନିର୍ମାଣ କରୁଛନି । ଉଭୟ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ଶୁଣପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧୟାରୀ ହେଉଛି, ‘ତା'ପରେ ଆମେ” ସଂସ୍ଥାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟକ (୧୯୮୩) ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ । ତା'ପରେ ଏମାନେ ଜଠର ( ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ) 
ସବୂଠୁ ଗରିବ ଲୋକ, ଗୁରୁ କୃରି ବାସ, ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବୟମ୍ବର, ସମ୍ବାଳୁଅ, କାନସର, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ 
ନିଶ ଧନ୍ଦା ଏବେ ମାନ୍ଦା ନୁହେଁ, ବାପା ତୁମେ କାହିଁକି ଏମିତି ହେଲ ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ କରି ଆସିଛି । ଗତ ବର୍ଷ 
( ୧୯୯୫)ରେ ଆମେ ସଂସ୍ଥାର ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟକ ‘ଆମେବଦି ମଣିଷ” ଅନୂୁଗୁଳଠାରେ ନାଟ୍ୟମ ଦ୍ଵାର। ଆୟୋଜିତ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପୂରସ୍ଵତ ହୋଇଛି । ଏହା ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ଚିନ୍ଵୟ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ରଚନା । 
୧୯୯୪ ରେ ଚାରି ପଦା ଠାରେ ଓଡିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏବ୍ରାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମୁ ଶିମିଳି ପାଜ କହୁଛି” ର ଏହା ଏଜ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଝ୍ଚି । ଉଭୟ ନାଟକର ନାଟ୍ୟ 
କାର ଏକ । 


ପଞ୍ଚମବେଦ , ରାଉରକେଲା : ଏହାର ଜନ୍ଧ୍‌ ୧୯୮୦ରେ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଂସ୍ଟୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସହିତ ଏମାନେ 
ନାଟକାଭିନଯନୁ ନିଜର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଅଭିନୀଡ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ମାଂସର ଫୁଲ (୧୯୮୧), 
ହୁଣ୍୍‌।(ପୂର୍ଣ୍ଧ ମହାପାତ୍ର - ୧୯୮୪) ବାଲ୍ୀକି ଉବାଚ ( ଅଧ୍ୟାପକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ୧୯୮୪) ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର 
ବେଳ (ଷଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ୧୯୮୬) ଶୂଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ (ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠ1-୧୯୮୭) ପ୍ରଭୃତି । ଏହାଛଡ଼ା 
ଟିଟୋ” (ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ -୧୯୮୩), ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ (ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ତ ୧୯୮୩), ବିଭ୍ରାନ୍ତ (ଡ଼ଃ କେକେରାଓ 
ORO) C CO eee OTT 
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Le a rR a a re 


- ୧୯୮୫) ତମୂୂତଜର ମଣିଷ (ରଣଜିତ ପଟନାୟକ - ୧୯୮୬) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଛି । ୧୯୯୫ରେ ଅନୁଗୁଳ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଦେଖ୍‌ବାକଜୁ ମିଳିଲା ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ “ଏବଂ ଆରମ୍ଭ ” 
( କୃଭିବାସ ନାୟକ-୧।୧୨।୯୫) ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ପାଇଁ ସମର୍ପଣର ମନ ନେଇ କାମ କରିଚାଲିଛି । 


କସ୍ତୁରୀ, ରାଉରକେଇ!:- ୧୯୮୬ରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଭାରତ ମହାନ୍ତି ଏହାର ସଭାପତି । ୧୯୮୮ ଭିତରେ 
ଏମାନେ ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପାଞଖଖଶ୍ତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଇଛ।ବନାମ୍‌ ପଦ୍ୃନାଭ (୧୯୮୬), 
ପଞ୍ପାଣ୍ଡବ ( ୧୯୮୮), ଚୌକି ( ୧୯୮୮) ନିରପେକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ( ୧୯୮୮) ଏବଂ ଦଧୀଚି ( ୧୯୮୮) । ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଏମାନେ ପୁରସ୍ୃତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛଚ୍ତି । ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କସୁରୀ' ନାମରେ ଏକ ଚମତ଼ାର 
ସଂକଜନ ପ୍ରସୂତ କରିଛନ୍ତି । ଜଣାଯାଉଚଟି ସଂସ୍ଥା ବର୍ରମାନ ନିଶ୍ତିୟ । 


କଳାବି କାଶକେନ୍ଦ୍ର କଟକ:- କେନ୍ଦ୍ର ୍ଥାପିତ ହୁଏ ୧୯୫୨ ମସିହାରେ ବାବୂଲାଲ ଦୋଷୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ । ସେଇ ବର୍ଷରୁ 
ଏହାର ଏକ ଅଭିନୟ ଶାଖା” କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋରଆସିଛି। ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ଏମାନେ କରିକତାଠାରେ ହେଉଥ୍‌ବା ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ପ୍ରାଣବଂଧୂ କରଙ୍କର ନାଟକ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' ଏବଂ ପ୍ରଥମ ପୂରସ୍ଟାର ପାଆନ୍ତି । ନାଟକର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍ଲେ ଖଗେନ୍‌ ମିତ୍ର । ଡ଼ାକ୍ତର ଖାନା, ରକ୍ତରଡ଼ାକ, ଜାତିର ଆହ୍ଵାନ, ମକଦମା, ଲଗ ପରି ବହୁ ମୌଳିକ ନାଟକ 
ତଥା ନୂଆବୋଉ ଜନଶତୃ ପ୍ରଭୃତି କିଛି ଅନୁବାଦ ନାଟକ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଜନସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଏହାଛଡା ଏମାନେ ବହୁସମୟରେ 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କର୍ମଶାଳା ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରମାନ ମଧ୍ୟ ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରାୟ ଗ୍ରୁପ୍ଥ୍‌୍ଏଟର 
ଦଜ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରୁ ବେଶ କିଛି ଭଲ ନାଟକର ମଧ୍ଯ ବାହାରି ଆସେ । ଗତ ତିନିବର୍ଷଧରି ଉଚ୍ଛଳ 
ଯୁବ ସାଂସ୍ବୃତିକ ସଂଘ ଏମାନଙ୍କ ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ବହୁ ଭାଷା ଭାଷୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରି 
ଆସୁଛନ୍ତି । ୧୯୮୬ ମସିହାରେ ଏଇଠି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିତ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ ପରିବର୍ରିତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ନାଟକ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ | କଟକର ଜନକଲ୍ୟାଣ ସମିତି ମଧ୍ୟ ଏର ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥଲେ ବିଶଵଢିତ ଦାସ ଙ୍କର ମୃଗୟା ନାଟକ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାସରେ ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ 
କରାଯାଇ ଟ୩୫.୦୦୦ ର ଗୋଟଏ ସ୍ଥାୟୀ ଜମାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା ! ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଅଭିନୟ ପ୍ରତି 
ଆଉ ଏତେ ଯନ୍ଶୀଳ ନୂହେଁ । ବାବୁ ରାଇଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରୁ ଏହି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଖି ହୋଇଥାଇପାରେ । କାରଣ ଯାହା ହେଉ, 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ କ୍ଷତି । 


ନାସନାଇ ମ୍ୟୁଜିକ ଆସୋସିଏସନ, କଟକ : - ଏହା କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ଅଭିନୟ ଶାଖା ଅତୀତରେ ମାଟିର ମଣିଷ ( ୧୯୫୫) ଏବଂ ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀ 
( ୧୯୫୬) ନାଟକ ଅଭିନୟ କରି ଚର୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସି ଯାଇଥ୍ଲେ ! ଅର୍ବାଙଇଗନୀ ସେତେବେଳେ ଓଡିଶା ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇ ଥ୍ଲା । ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍ଲେ 
ନିତାଇପାଲିତ୍‌ ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦ ତେଜ, ଅବନୀରାୟ, ଅନୁପ ପାତ୍ର ତଥ! ଶାନ୍ତିଲତା ରାଉତ ପ୍ରମୁଖ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ 


କରିଥ୍ଲେ । ତା” ପରେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ କେତେ ଗୁଡିଏ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ଆଜି ଆଉ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଢୀବିତ 
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ନାହିଁ । 
ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାଢର „, ଭୂବନେଶ୍ବର ୧୯୮୧, ୧୯୮୩ ଏବଂ ୧୯୮୯ରେ ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
ଆୟୋଜନ କରିଥ୍ଲେ ! ୧୯୮୯ରେ ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ନିମ୍ନ ଭିଖ୍ତ ଦଳ | ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର 
ଅବତାର (ରଡି ମିଶ୍ର ) 

କଳାପରିଷଦ, ଢେଙ୍କାନାଳ - ଉତର ପୁରୁଷ (ଦିଲ୍ଶୃରମହାରଣା ) ସୁଷ୍ଠା ବାଲେଶ୍ଵର - ଯୁଗଚରିତ ବୃରାନ୍ତ 
( ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ) 


ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ( ସାର୍ଚେଙ୍କ ନାଟକର ଅନୁବାଦ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ) 
ରୂପେଇ ( ଦିବାକର ଷତଟଙ୍ଗୀ ) 


କଳାପରିଷବ , ଢେଙ୍କାନାଳ : ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦେଶ ପୂରୁଣା | ଅନୁସନ୍ଧାନ ମୂଳକ ନାଟକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଲୋକ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉଦ୍ଧାର, ନୃତ୍ୟନାଟକ ଓ ସଂଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦାନ ସଂସ୍ବାର ଓ କୁସଂସ୍କାର ସମ୍ର୍କରେ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଚି ଜାତୀୟ ସଂହତି ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅଭିନୟ ସହିତ ଏମାନେ ନିୟମିତ 
ଭାବରେ ନାଟଜୋତ୍ସବର ଆୟୋଜନ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତି ଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ପ୍ରଭୃତି କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା ୧୯୮୧ ମସିହାରୁ ଏହାର ସଭାପତି ରହି ଆସିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡିକ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବ 
ମୁରରି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ସେଗୁଡିକ ହେଲା ଚନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ , ଗୋଟିଏ ଅବାସ୍ତବ ଗନ୍ଧ ( ବିମଳ ବନ୍ଦୋପୀଧ୍ୟାୟଙ୍କ ନାଟକର 
ଅନୁବାବ) ନୂତନ ପ୍ରଭାତ (ଦିଲ୍ୟଶୃବର ମହାରଣା ), ଅନ୍ଧେଷଣ , ସୁଅ (ଦିଲ୍ୟଶୃର ) ଶ୍ରୀମାନ ନାବାଳକ (ଦିଲ୍ୟଶ୍ବର ) 
ବାରମଜା ( ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ) ରଣ୍ଢଟରଭ୍ୟୁ (ମନୋଜ ମିତ୍ରଙ୍କ ନାଟକର ଅନୁବାଦ ) ସେ ଦିନ ଆସୁଛି (ଦିଲ୍ୟଶୃର ) ଉତର ପୂରୁଷ 
(ଦିଲ୍ୟଶୃର ) ଶହୀଦ ବଂଧୁ (ଦିଲ୍ୟଶୃର ) ଆସନ ପ୍ରଳୟ, ଭତାଘର, କୁମାର କୁଳଚନ୍ଦ୍ରମା, ବୂମେରାଂ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପରାଗ, ବାଉଁଶ 
ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା, ବାର୍ରା, ନ୍ୟାୟ, ସିବାନ୍ତ, ଦ୍ଵିତୀୟ ରଶ୍ଵର (ଏ ସମସ୍ତ ଶ୍ରୀ ମହାରଣାଙ୍କର ନାଟକ ) ପ୍ରଭୃତି । ବହୁ 
ଜଳାକାର ଏମାନେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ ପାଲଛନ୍ତି ! ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି, ଏହି ସଂସ୍ାର ପ୍ରାଣ ବିନ୍ଦୁ । 
ବର୍ଭମାନ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ସକ୍ରିୟ ନୂହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଅଛନ୍ତି କଳାକାର ଅଛନ୍ତି । ନାହିଁ କେବଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ 
ମଂଚ । ପୂର୍ବରୁ ଏମାନେ ଯେଉଁଠି ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ,ସେଇଟି ଏବେ ଆଉ ସେଇଟି ଏବେଆଉ ସେମାନଙ୍କୁ ମିନୁ ନାହିଁ । 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଭଳି ଜାଗାରେ ଏହାର ବିକନଛ୍ଥ ଖୋଜି ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବାହାରେ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା 
ଗୋଟିଏ ସୌଖ୍ୀନ ସଂସ୍ଥାର ଆର୍ଥ୍କ ଅବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନୂହେଁ । ତେଣୁ ଢେଙ୍କାନାଳର ଏହି ପୂରାତନ 
ସଂସ୍ଥାଟି ହାତବାନ୍ଧି ବସିଛି କହିଲେ ଚଳେ । 


ସୃଜନୀ , ର୍ବନେଷ୍ବର : ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ଏହାର ପରିକନ୍ଥନା । ସଭାପତି ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ମହାପାତ୍ର 
। ଏହି ସାଂସ୍ୃତିକ ସଂସ୍ଥାର କାର୍ଯ୍ୟ ପରିସର ବେଶ ବ୍ୟାପକ । ନାଟକାଭିନୟ ହେଉଛି ତନ୍ବଧ୍ୟରୁ ଏକତମ । ମଝିରେ 
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ମଝିରେ ଏମାନେ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି ¦ କାର୍ର ବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାର ହେଉଛି ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଏକ ବହୁପ୍ରଦଶିତ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ଏହାଛଡା ଏମାନେ କାହାପାଇଁ କିଏ, ଭକ୍ତ ବସ୍ତଳ ଢଗନ୍ନାଥ ( ଉଭୟ ନାରାୟଣ ବାବୁଙ୍କର ରଚନା 
) ପ୍ରଭୃତି ନାଟିକା ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ଏମାନେ ଏକ ଶିଶୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ 
କରିଥ୍ଲେ | ଏଧରଣର ଉଦ୍ୟମ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ହୋଇଛି । ଯଦିଓ ଏମାନେ ପରମ୍ପରାବାଦୀ, ଅଭିନୟ 
ଏମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମ ନୂହେଁ ଏବଂ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରସାରରେ ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ଶୂନ୍ଯ ପ୍ରାୟ 
ତଥାପି ନାଟ୍ୟ ତେଚନାର ପ୍ରସାର ଓ ଉଜ୍ୀବନରେ ଏହି ଦଳର ଭୁମିକାକୂ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟମ୍‌ , ଅନୁଗୁଳ : ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ୧୯୯୩ରେ ଏବଂ ସୁଧାଂଶୁ ଦ୍ଵିବେଦୀ ଏହାର ସଭାପତି ତଥା ଅଭିନେତା 
ଅଶୋକ କ୍ରମାର ଦାସ ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ରହି ଆସିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବର୍ଷଠାରୁ ଏମାନେ ଏକ ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷ ଏଥ୍‌ରେ ରାଜ୍ୟର ସାତଟି ଲେଖା ଦଳ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍୍‌ଲେ ¦! ଗତବର୍ଷ 
ଡିସେମ୍ବର ପହିଲା ଠାରୁ ଦଶତାରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆୟୋଜିତ ଏହି ପ୍ରତି ଯୋଗିତାରେ ଦଶଟି ଦଳ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ | 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି : 


ପଞ୍ଚମ ବେଦ ରାଉରକେଲା - ଏବଂ ଆରମ୍ଭ କୃଭିଦାସ ନାୟକ ପୁରବୀ, ବାରି ମନ୍ଦା ନରରଠିକଣା ଡ଼ଃ ପଂଚାନନ ପାତ୍ର 
ଶୁଭଶ୍ରୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନଗର, ଗଂଜାମ - ସ୍ପନ୍ଦନ - ଢି. ରାଜେଶ୍ଵର ପାତ୍ର 
ଜଗନ୍ନାଥ କଲଚରାଲ ଆସୋସିଏସନ, ତାଳଚେର - ଅବଶ ବିହଙ୍ଗ - ମଂଜୁଜା ମହାପାତ୍ର 
ଶ୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ର ନାଟ୍ୟ ଶାଳା ପୁରୀ - ଗାନ୍ଧୀ ଭୁମିକାରେ - ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ 
ଶାଶ୍ଵତୀ , ବ୍ରହୃପୁର - ଯାହା ଯେମିତି ଘଟେ - ଦୂର୍ଗ। ଚରଣ ପଟନାୟକ 
ଦେବଗଡ ସଂସ୍ଥା କଳିକା - କାହାକେ କହ୍ମା - ଅତୁଲ୍ୟ ପୂଢାରୀ 
କୌଶିକ , କେନ୍ଦୁଝର - ଆବର୍ର - ନିମାଇ ଲେଙ୍କା 
ଆମେ , ବରିପଦା - ଆମେ ବି ମଣିଷ - ଚିନ୍ୟ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ସ୍ରଷ୍ଟା , ବାଲେଶ୍ବର - ଅନ୍ଧଆଖ୍ର ବଂଧନ - ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର । 
ଏମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଗୋଟିଏ ଅଭିନୟ ବିଭାଗ ରହିଛି ଏବଂ ମଝିରେ ମଝିରେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରନି । 


୧୯୯୫ରେ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ “ସଂଘମ ଶରଣଂ ଗନଛାମି' । ତେବେ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏବଂ 
ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀ ଏକ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ଲରଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଏମାନେ 
ଅନଗୁଳ ଭଳି ସହରରେ ଯେଉଁଭଳି ମଞ୍ଚଟିଏ ପାଇଛନ୍ତି ବର୍ଗମାନ ସମଗ୍ର ଓହିଶାରେ ଏହାଭଳି ମଞ୍ଚ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାହିଁ । ଯାହା 
ଅଛି ତାହା ସାଧାରଣ ପହଞ୍ଚର ବାହାରେ । ଆଉ ଅଛଚ୍ତି ଦଳେ ନିଷ୍ଠାପର କର୍ମୀ ବହୁ ଭାଗ୍ୟରେ ଯେଉଁମାନେ ମିଳଚ୍ତି । ଏଭଳି 
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ନାଟ୍ୟକର୍ମ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ ଅଛଚି ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟକଳାର ଯେ ବିଲୟ ହେବ ନାହିଁ ଏହା ଧର ବସତ୍ୟ । 


ଶିଳାଷ୍ରୀ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍ୃତି ପରିଷଦ, ରୂୁବନେଷ୍ିର : ୧୯୮୫ରେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଡ଼ଃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ । 
ଏହାର ବହୁମୁଖୀ କାର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମ ଭିତରେ ନାଟକାଭିନୟ ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ । ତେବେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର 
କୌଣସି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିନାହାର୍ତି । ଉଷାବତୀ ହରଣ, ଭଦ୍ରା, ରୁକ୍ତିଣୀପରି ଣୟ ପ୍ରଭୃତି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କେତୋଟି 
ଗୀତା ଭିନୟ ଏମାନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ପାଇଁ ଏ ସବୂ ଯେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛି, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବା 


ଉଚ୍ଳଳ ଯୁବ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘ, କଟକ : - ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ନାଟ୍ୟକାର କାରିକ ରଥ | ଏହା ୧୯୭୫ରୁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗତ ତିନିବର୍ଷ ଧରି କଟକର କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ଠାରେ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ବହୁ ଭାଷା 
ଭାଷୀ ନାଟକ ପ୍ରତି ଯୋଗିତ। ର ଆୟୋଜନ କରିଆସୁଛି । ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ଏହି ପ୍ରତି ଯୋଗି ତାରେ ପ୍ରାୟ ଶହେଟି ଦଳ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଆସାମର ନଳବାରି ଶିଛୀ ଦଳ ପ୍ରଯୋଜିତ ପ୍ରଳୟ” ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥଲା ! 
ଏହାର ନାଟ୍ୟକାର ଥ୍ଲେ ନରେନ କଲିତା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକା ଚାରୁ ତାଲୁକଦାର । ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷ ( ୧୯୯୪) ମସିହାରେ ଏହି 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରାୟ ଛଅସ୍ତରୀଟି ଦଳ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ପାଞ୍ଚ ଛଅଟି ଲେଖୀ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଉଥ୍ଲା | ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥ୍ଲା ଯଦି ଓ ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ରାଜ୍ୟ ବାହାରର ସଂସ୍ଥା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍ଥାମାନେ ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି ତଥାପି ଭିନ୍‌ ପ୍ରଦେଶର 
ନାଟକ ଦେଖ୍ବା ସେମାନଙ୍କ ସହ ମତ ବିନିମୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ଚମନାର ସୂଯୋଗ ସୃଷ୍ଧି କରୁଛି ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ସହ ନାଟକ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରମାନ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ତିତ ହୁଏ ! ଭିନ ପ୍ରଦେଶର ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତା ଜାଣିବାର ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅବସର । ଓଡିଶା ଭଳି ରାଜ୍ୟରେ ପୂଣି କଟକ ଭଳି ସହରରେ ଏହି ଭଳି ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ 
କରିବା ଏକ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ନୂହେଁ ! ଏଥ୍ପାଇଁ ବିପୁଚ ପରିମ।ଣର ଧନ ବଳ ପ୍ରଚୁର ଜନବଳ ଓ ଦୃଢ ସାଂଗଠନିକ 
ଶ୍ତି ର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନୈ ଯେ ଏ ସବୂକୁ ଭୃ କ୍ଷେପ ନକରି ପ୍ରତିଯୋଗିତାଟିକୁ ଚଜାଇ ରଖ୍ଛନ୍ି ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସାଧୁବାଦ ଜଣାରବାକୂ ହେବ । 


ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ , ଭୁବନେଷ୍ନର : - ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାରଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏହି ଏକାଡେମାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ମାତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ଦିନ ଠାରୁ ଏହା ମାତ୍ର ତେଇଶଥର ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶେଷ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହୋଇଥ୍ଲା ୧୯୯୪ ମସିହାରେ । ସମଗ୍ର ଓଡିଶାକୁ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ, କେନ୍ଦ୍ରାଞ୍ଚଳ ତଥୀ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ 
ଏହି ଭଳି ତିନୋଟି ଅଞ୍ଚଳରେ ବାଣ୍ଟି ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ପାଇ କେନ୍ଦ୍ର ମନୋନୀତ ହୋଇଥଲା ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ସହର! ଏଥ୍‌ରେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଦଚମାନ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 


ଶାଶ୍ୃତୀ ବ୍ରହ୍ମପୂର - ରାକ୍ଷସ ଚରିତ (ଦୂର୍ଗାଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ) ଜାଗୃତି କଳାପରିଷଦ, ସୋରଡା ± ଫୁଟପାଥ - 
ଏନ୍‌ ରାମବାବୁ 
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ତରୁଣ କଳାକାର ସଂସ୍ଥା ଭଂଜନଗର - ଅସମାପ୍ତ ସଂଜାପ - ମନୃଥ ଶତପଥୀ 


କଳିଙ୍ଗ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରି ଷଦ ରାୟଗଡା - ଜୋତା ଆବିଷ୍ଠାରପରେ - ସୂରେଶ ବଳବନ୍ତ ରାୟ 


ସେରବର୍ଷମା୍୍ଟ ମାସରେ କେନ୍ଦ୍ରାଂଚଳ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରାଗଲା ବାରିପଦା ଠାରେ । ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ ନିମ୍ବ ଲିଖ୍ତ ଦଳ : 


ଆମେ ବାରିପଦା - ମୁ ଶିମିଳିପାଳ କହୁଚି ଚିନ୍ୃୟ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକ 

ବିନ୍ଦୁବଳୟ ବାଲେଶ୍ଵର - ତୁଳସୀଗଛ - ପ୍ରଦୀପ ଭୌମିକ 

ଦିଟ୍ରେପ୍ଡ ସେଟର୍ସ ଯାଜପୂର ରୋଡ - ବିଷାଦ ବୃରଭରେ ବୃହନଳା - ଗୋକୁଳଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
ମନନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଭୁବନେଶ୍ବର - ଅନ୍ତରାମତ୍ମାର ସ୍ଵର - ବୀରେନ୍ଦ୍ର ବେବର୍ରଗା। ପଟ୍ଟନାୟକ 
ତା'ପରେ ଆମେ ବାରିପଦା - ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ - ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ 
ପଲ୍ଲବୀ , କରଞ୍ଜିଆ - ଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ୟକା - ଡ଼ଃ ପଂଚାନନ ପାତ୍ର 

ଜଳାକର ବାଲେଶ୍ବର - ସମ୍ପର୍କ ପୁରୁଷୋରମ ଭୂୟାୀ 


ସେଇବର୍ଷ ମେ ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ ନିମନ୍ତେ ଭଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ରାଉରକେଲା ଠାରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ 
ଦେଲେ | - 


ସାଂସ୍ବୃତିକ କଳା ପରିଷଦ ରାଉରକେଲା - ମନର ମୂଳେ ଏ ଜଗତ - ଭାସ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର 
କଖଗ ସମ୍ବଲପୂର - କର୍ଣ୍ଣଧାର - ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ 
ନବନାଟ୍ୟ ନିକେତନ ଦେବଗଡ - ପୁନଶ୍ଚ କଳା ପାହାଡ - ସତ୍ୟବ୍ରତ ଦ୍ବିବେଦୀ 
ମଞ୍ଚତୀର୍ଥ ରାଉରକେଲା - ଛାଇ ଆଲୁଅ ବିଜୟ କୁମାର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ଶେଷରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭିରିରେ ଚାରୋଟି ନାଟକ ବଛାଯାଇ ସେଗୁଡିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇଥ୍ଲା ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ 
ସେପ୍ଲମ୍ବର ୧୯ରୁ ୨୨ ତାରିଖ ମଧ୍ଯରେ | ନାଟକ ଗୁଡିକ ହେଲା ଫୁଟପାଥ ତୁଳସୀଗଛ, ଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ୟକା ଏବଂ ଛାଇ 
ଆଲୁଅ । ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ରୂପେ ପୂରସ୍ଵତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଛାଇ ଆଇରୁଅ ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରଯୋଜନା ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ 
୧୯୯୫ ବର୍ଷରେ ଏକାଡେମୀ କୌଣସି ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିନାହିଁ । ଗୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ଗୁଡିକୁ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ମଞ୍ଚ ଯୋଗାଇ ଦେଇ ଏକାଡେମୀ ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟ୍ୟକନାର ପ୍ରସାରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେକ ଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆସୁଥ୍ଲା । ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଠି ନାଟ୍ୟକର୍ମ ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ଯକଳାର 
ସଂଜୀବନରେ ସହାୟକ ହେଉଥ୍‌ଲା ! କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହଁକି ଏହା ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯିବା ଫଳରେ ସମଗ୍ର 
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ରାଜ୍ୟରେ ନୈରାଶ୍ୟର ଏକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 


ପଲୂବୀ, କରଞ୍ଞଆ : - ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଏହି ସଂସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଟି । ପଛରେ ଥ୍ଲେ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର କଳାକାର 
ଏବଂ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି । ଆର୍ଥକ ସହାୟତା ମିଳିଲା ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଠାରୁ । ତା ପରଠୁ ଏମାନେ ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ଡ଼ଃ ପଞ୍ଚାନନପାତ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ସଂଧ୍ଯା, ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାର ସମୟ, ପଦ୍‌ ତୋଳା, ପ୍ରତିବିମ୍ବ, 
ଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ୟକା ଏବଂ ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସଙ୍କର କବର ତଳୁ କହୁଛି, କୌଣସି ଜଣେ ଗୌତମ ଚୌଧୁରୀ ପାଇଁ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଏମାନେ ବହୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ପୂରସ୍ୃତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ନାଟ୍ୟ 
ଚେତନାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ କରଞ୍ଜିଆ ଭଳି ଛୋଟ ଜାଗାରେ ଥ୍‌୍ଏଟର ଶୋର ଆୟୋଜନ କରିଛି । ଏମାନଙ୍କର ଦୂଇନାଟ୍ୟକାର 
ଓଡିଶାର ହାତଗଣନ୍ତା ନାଟ୍ୟ”ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ | ପ୍ରଚାର ଅଭାବରୁ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵୀକୃତିରୁ ବଂଚିତ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଉମାକାନ୍ତ 
ସାହା ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣା ଏକାଗ୍ର ନିଷ୍ଠା ଆଉ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ଥ୍ଲେ ଯେ ଯଥାର୍ଥରେ ସ୍ରଣୀୟ ନାଟ୍ୟକୃତୀ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ 
ପଲୁବୀ ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସ ବହୁ ସ୍ରାବୀ ନାଟ୍ୟ କାର ନୂହଚନ୍ତି । ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇ 
‘ପୂରବୀ: ହାତରେ ! ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ପଲୁବୀ ର ଭବିଷ୍ୟତ ଚିନ୍ତାଜନକ । 


ନାଟ୍ୟକଳାପରିଷବ, ସମ୍ବଲଫପୂର : ଏହା ସକ୍ରିୟ ଥ୍ଲା ୧୯୬୪ ମସିହାରୁ ୧୯୮୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଦୂଇ ଦଶନି 
ଧରି ! କ୍ଷିତୀଶ ପୁରୋହିତଙ୍କର ଆଦିମ, କ୍ଷୁଧା, ଶୈଳେଶ ପଟନାୟକଙ୍କର ନିଶ୍ଚଳ ନୂପୂର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ଙ୍କର ମହାନଗରୀରେ 
ବନ୍ୟା, ନିଷିଦ୍ଧ ନଗରୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି | ଏମାନେ ନିୟମିତ ନଥ୍‌ଲେ ସତ୍ୟ, ତେବେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ! 


ଓମ୍ନାଟ୍ୟସଂସଥା , କଟକ : - ୧୯୮୨ ରେ, ଏହାର ଜନ୍ଧ୍‌ କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ଯୁବକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଆୟୁଷ 
ମାତ୍ର ଦୂରବର୍ଷ । ଜୟଦେବ ଦାସ ଥ୍ଲେ ଏହି ସଂସ୍ଥାର ନାଟ୍ୟକାର । 


ଚିତ୍ରଲେଖା, କଟକ : ୧୯୮୮ ମସିହାରେ ତେଲେଙ୍ଗା ବଢାର ଅଞ୍ଚନରେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଏହା ସକ୍ରିୟ ରହେ ୧୯୯୨ 
ମସିହାଯାଏ ¦ କାରିକ ରଥ, ବନବିହାରୀ ପଶ୍ଡା, ଅନାଦି ସାହୁ ଏବଂ ଧନେଶ୍ବର ରାଉତ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କେତୋଟି 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥୟ କରିବା ପରେ ସଂସ୍ଥା ଭାଇଗଯାଏ । 


ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ନାଟ୍ୟଶାଜା , ପୂରୀ : - ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 

ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ” ପରେ ‘ଚଣେ ଥ୍ଲା ଗଧ”, ସରୀସୃପ, ସାଗର ସଙ୍ଗମ, ଶୁଣିବା 
ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, କାବ୍ୟପୁରୂଷ, କୁଶବିଦ୍ଧ, ପୃଥ୍ବୀ ଶରଶଯ୍ୟା, ରସବିନୋଦ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ତ୍ରି ପାଠୀଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ନାଟକ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । କଇଚରାଲ ଏକାଡେମୀ, ଆହୁୟବାଦ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଯୋଗ ଦେଇ 
ବହୂ ପୂରସ୍ଟ।ର ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୯୫ ଅନଗୁଳ ଠାରେ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ତ୍ରି ପାଠ1ଙ୍କର ନାଟକ “ଗାନ୍ଧୀ' ଭୁମିକାରେ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଏକ ଦର୍ଶନୀୟ କୃତି । କେବଳ ଅଭିନୟ ରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ 
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ନ ରହି ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାଶନ ବିଭାଗ ଖୋଲି ଡାହାଦ୍ଵାର। ନାଟକ ପ୍ରକାଶ କରିବାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହାତକୁ ନେଇ 
ଛଚ୍ରି ଏବଂ ଇଡି ମଧ୍ଯରେ ତ୍ରି ପାଠୀଙ୍କର କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଓ ସରୀସ୍ବପ ନାଟକ ଦୁଇଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକାଶକମାନେ 
ବର୍ଗମାନ ନାଟକ ଛପାଇବାକୂ ରାଜି ହେଉ ନଥ୍ବା ବେଳେ ନାଟ୍ୟଶାଳାର ଇଏ ହେଉଛି ଏକ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ । 
ଅନ୍ୟ ଗ୍ର ପଥ୍‌୍ଏଟର ଦଳ ଯଦି ଏମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୁଅନ୍ତେ ତେବେ ଗ୍ରପଥ୍‌ଏଟର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ଅନେକ 
ଭଲ ନାଟକ ଛପି ନ ଯାଇ ଛାପା ହୋଇ ପାରନ୍ତା ଏବଂ ଏହା ହୁଅନ୍ତା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଅବଦାନ । ଶ୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ର ନାଟ୍ୟ 
ଶାଜା ୧୯୯୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ ରହିଛି । 


ସ୍ଟୃତି ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଷଦବ, ପୂରୀ : - ଏହା ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ୧୯୮୯ - ୯୦ ମସିହାରେ ରବି ତ୍ରିପାଠୀ, କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଶତପଥୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ । ଏମାନେ କେତୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । 


ଟିଳି ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା , ସମ୍ବଭଲପୂର : - ୧୯୮୦ରେ ଏହାର ଜନ୍ଧ୍‌ ଏବଂ ଏହା ସକ୍ରିୟ ରୁହେ ୧୯୮୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତା 
ଭିନ୍ନ ଏକ ଶ୍ୃଶାନ ସନ୍ଧାନରେ, ହାରାକିରି, ଶଇତାନ ର କବର ଉପରେ ମୁଁ ମଣିଷ, ବଧୀର ଇଶ୍ଵର, ଦସ୍ୟୁ ବାଲ୍ୟକି, 
ରୀନ! ଏକ ନାରୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵ।ର। ମଞ୍ଚ ହୋଇଛି । 


ସ୍ୃନ୍ଦନ, ରାଉରକେଲା - ଏହାର ଆରମ୍ଭ ୧୯୮୬ ମସି ହାରେ ଉଦ୍ୟୋଭ୍ତା । ସମର ମୁଦାଲୀ, ବରଦା ପ୍ରସାଦ 

ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ଡରୁଣମାନେ । ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ତିନୋଟି ନାଟକ ମଂଚସ୍ତ କରିଥ୍ଲେ । କେବଳ ଅଭି ନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଣୟ 
ବଲ୍ରୀ, ନାୟିକା ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏମାନେ ମଂଚସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ବହୁଭାଷୀ ନାଟକ ଯଥା - ସାଦ୍ରୀ, ଓଡ଼ିଆ, ହିନ୍ଦୀ, 
ବଙ୍ଗଜା, ତେଲେଗୁ, ସାନ୍ତାଳୀ, ହୋ, ମୁଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି ମଂଚସ୍ଥ କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଅଭିନବ । ଏମାନେ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେମିନାର ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । “ସ୍ନ୍ଦନ' ନାମକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । 


ସ୍ଵର, ସମ୍ବଲପୂର : - ୧୯୮୩ ମସିହାରେ ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଜନ୍ନ୍‌ ଏବଂ ୧୯୯୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ ରହିଛି । ଏମାନେ ପଞ୍ଚାନନ 
ମିଶ୍ର ଓ ପ୍ରସନ୍ନ ସାହୁଙ୍କର ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ମିଶ୍ର ଜଣେ ବହୁ ସ୍ରାବୀ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଏହାଙ୍କର ପଚାଶରୁ ଉର୍ଦ୍ ନାଟକ 
ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଥା କରିଆରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 


ମହୁମାଛି, ରାଉରକେଲା : - ୧୯୮୪ରେ ଏ ସଂସ୍ଥା ସ୍ତାପିତ ହୁଏ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ରଥଙ୍କର ନେତୃତ୍ଵରେ ଏବଂ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ରହିଛି । ଏମାନେ ପ୍ରାପ୍ତି ( ଅନୁବାଦ) ସ୍ଲୋ ହ୍ଵାଇଟ ଗେଷ୍ଟ ହାଉସ୍‌ , ଆମ ଘରର ହାଇଚାଇ, ଭାରତ 
ବିଚିତ୍ରା, ଉଭାକୁବେର ପୋତା ସପନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଛତି । 


ଲାଇଫ୍‌ ଏଣ୍ଡ ରିଦମ୍‌ ରାଉରକେଇ। : - ୧୯୭୫ ରେ ଏହାର କଳ୍ପନା । ପରିଚାଳନା କରୁଥ୍‌୍ଲେ ଭବାନୀ 
ପଣ୍ଡା । ଭରସା, ଯୋଗ ବିଯୋଗ ( ଅନୁବାଦ) ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ନାଟକ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରଚି । ୧୯୮୦ ପରଠାରୁ 
ଏମାନେ ନିଶ୍ରିୟ ହୋଇ ଯାଆବ୍ତି । 
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ରାଉରକେଲା ହେଉଛି ଏକ ବହୁଭାଷାଭାଷୀ ସହର ଏବଂ ଏଠାରେ ବେଳେ ବେଳେ ଅନ୍ୟଭାଷାର ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ଶେଖରଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଏଠାରେ ୧୯୮୫ରୁ ୧୯୯୨ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାର ମାନଙ୍କ 
ସହଯୋଗରେ ଆଷାଢ କା ଏକ ଦିନ, “ତିର ଏକ ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟ', ଆଦମୀ ଯୋ ମଛୁୱାରା ନହିଁ ଆ, ଆଧେ ଅଧୁୂରେଂ 
ପ୍ରଭୃତି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଗୁଡିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଓଡିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର ନାଟ୍ୟଚେତନା 
ସହ ପରିଚିତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ଭଲ ଉଦ୍ୟମ । ଏମାନେ ବୋଧ ହୁଏ ଏବେ ଆଉ ସେଭଳି ଚେଷ୍ଟା କରୁନାହାନ୍ତି 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ରାଭରକେଇା : - ୧୯୮୮ରେ କୈଳାସ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଏହାର ଜନ୍ଧ୍‌ । ଏବେମଧ୍ଯ ଏହା ସକ୍ରିୟ 
ରହିଛି । ଏମାନେ ଏକ ବୃର ଗଢିବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀ, ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥ୍‌ , ମନ ତୋହର ନିଜଗୁରୁ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଛଚି । 

ଶିନ୍ପ ସହରରେ ନାଟ୍ୟଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏହିସବୁ ସ୍ବୈଛିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକାକୁ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ଲରଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଅବଶ୍ୟ ସବୂବେଳେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥାଆନ୍ତି । ତେବେ କଳାକାର 
ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ସବୂଠାରୁ ବଡକଥା ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ନାଟକ ମଞ୍ଛସ୍ଥ କରିବାକୁ ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଣାନ୍ତକର ଉଦ୍ୟମ 
କରିବାକୁ ପଡେ । ପ୍ରାପ୍ତି କେବଳ ସୃଷ୍ଚିର ଆନନ୍ଦ । ସବୁବେଳେ ଯେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଅନୁକୂଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଏମାନଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଚାଲିଥାଏ ' ଏମାନେ ପୁଣି ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶର ନାଟକ ମଞ୍ଚସ କରି ଓଡିଆ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସେଇ ସବୁ ଅଞ୍ଚଳର ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍ୃତିର ଗୌରବ ପ୍ରଚାରରେ 
ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇ କାମରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । 


ତଗଂଚଢାମ କଳା ପରିଷବ , ବ୍ରହ୍ମପୁର :- ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପୂରୁଣା ସଂସ୍ଥା । ବସନ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୂଖ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ସକ୍ରିୟ ସଭ୍ୟ । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଶୋଭନ ଦାସ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ନାଟକ 
ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏହି 
ସଂସ୍ଥାର ଅବଦାନକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ । 


ପଦାତିକ (୧୯୮୨-୮୫) ସଂସ୍ଥା ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଦୂଇଟି ନାଟକ ! ‘ଆରେବାୟା ସବୂମାୟା' 
ଏବଂ ଟିଟୋ” । 
ସୌଖୀନ୍‌ କଳାକାର, ବରଗଡ଼:- ଏହାର ସୃଷ୍ଷି ୧୯୬୮ ମସିହାରେ । ହରିହର ମିଶ୍ର, ବିଭୂତି ପାଢୀ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛନ୍ତି 


ଏହାର ଉଦ୍୍ୟୋକ୍ତା । ଗୋଟିଏ ବୂଲା କୁକୁରର ଜନ୍ଧ୍‌ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ, ଶଇତାନ୍‌ର କବର ଉପରେ ମୁଁ ମଣିଷ, 
ଚଠର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । 


ଉତ୍ଳଳଗୌର ବଦ କଳାକାରସଂଘ ( ୧୯୮୦)ର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ହରିହର ମିଶ୍ର, ପୃଥ୍1ରାଜ ନାୟକ ପ୍ରଭୃତି 
ଥ୍ଲେ । ଏମାନେ ନଅଙ୍କ, ଟିଟୋ, ଶାମୁକାସମାଧ୍‌ , ଇଚଛାବନାମ ପଦୃନାଭ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । 
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ସଂଗ୍ରୀତା , କଟଣୀ :- ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଗୁ ପ୍ଥ୍ଏଟର ସଂସ୍ଥା । ଭଲ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର ନାମ 
ଅଛି। ଗୋପାଳ ଦେ ହେଉଛନ୍ଥି ଏହି ଦଳର ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ । ଏହାଙ୍କର ନାଟକ ଚନ୍ଦ୍ରରେ 
ଝଡ, ପ୍ରମିଥ୍ଅସ ପ୍ରଭୃତି ଦଳଦ୍ଧାର। ମଞ୍ଚୟ ହୋଇଛି । ଏମାନେ ପ୍ରାୟ ରାଜ୍ୟରେ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ପ୍ରତି ଯୋଗିତାରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରଚ୍ତି ଏବଂ ବହୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଏମାନେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । ନିକଟରେ ଏହି ଦଳର ସକ୍ରିୟ ସତ୍ଯ ଅଭିନେତା ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଷତଙ୍ଗୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ରଙ୍ଗୀତା 
ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଉଛି । 


(ଘ) ଉପସଂହାର : - ମୋଟା ମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ରାଜ୍ୟର ଗ୍ରପ୍ଥ୍‌ଏଟର ସଂସ୍ଥା ଗୁଡିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଇତିହାସା 
ଏହାକୁ ଅନ୍ତତଃ ତାଲିକା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୂର୍ଣ୍ାୟ ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । କାରଣ ୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସହରରେ ଏଭଳିଜି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର ସଂସ୍ତାମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସହରରେ 
ଏକାଧ୍କ ସଂସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଏବଂ ସହରାଞ୍ଚଳ ମିଶାଇଲେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଦୂଇଶହରୁ ଉର୍ଦ୍ତ ହୋଇପାରେ ! 
ରାଜ୍ୟରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ମୃତ୍ୟୁ ହେବା ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହିଭଳି ଅଜସ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାନ ଗଢିଉଠିଟି । କଳାକାର 
ମାନେ ଏହାଦ୍ଵାରା ନିଜ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚ ପାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ନୂଆ ନାଟକ ଦେଖ୍‌୍ବାର ସୂଯୋଗ ପାଉଛନ୍ତି। 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଠି କରୁଥ୍‌ଲୋ 
ବର୍ଭମାନ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକର ଆଦର ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଅସମ୍ମାନ ଜନକ ମନେ କରାଯାଉଛି । ଅଥଚ 
ତାହାରି ଭିତରେ ରହିଛି ଓଡିଶାର ଅଭିନୟ କଳାର ମୌଳିକ ରୂପ । ବାହାର ପାଇଁ ସେଇ ଆମର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଶୈବୀକୁ ଅବଶ୍ୟ ନିଜ ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହା ସହିତ ସିଧା 
ସଳଖ ସମ୍ପ କ୍ତ ହେବାଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁଛନ୍ତି । ବର୍ଗମାନ ଗ୍ର ପଥ୍‌ ଏଟର ସଂସ୍ଥା ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ 
ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନେତା ଏବଂ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀ ଏଇଥ୍‌ରୁ ବାହାରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ବହିବିଶ୍ଵ ସହିତ ଏର ସଂସ୍ଥା 
ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ଯୋଗା ଯୋଗ କରାଇ ଦେଉଛି । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରରେ ଏବଂ କେତେକ ରାଜ୍ୟବାହାରେ 
ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଛନ୍ତି । ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଗୁଡିକ ଏମାନଙ୍କୁ ପାରସ୍ଵରିକ ମତ ବିନିମୟର ଚମନାର ସୁଯୋଗ 
ଦେଉଛି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ଦେଉଛି । ଏଇ ସଂସ୍ଥାର ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀମାନେ ବେତାର ଦୂରଦର୍ଶନ ଚଳଚିତ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ ସୁଯୋଗ ପାଉଛନ୍ତି। ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଏମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ ଦେଉଛି ଏକ ସାଧାରଣ ମଂଚ । ନିଜ 
ନିଜର ଦୋଷ ତୃଟିଜୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାର ରଉଏ ହେଉଛି ଏକ ଚମଳ୍ାର ସୁଯୋଗ । ସ୍ଵୀକୃତିର ସୁଯୋଗ ଥ୍ବାରୁ ଏ ଧରଣର 
ସଂସ୍ଥା ବିଚାଲିଛି । ସହରାଞ୍ଚଳ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍ଥାମାନ ବଢିଚାଲିଛି । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ବହୁ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା 
ଅଭିନେତା ରୂପରେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୂପରେ ରାଜ୍ୟସ୍ତରରେ ନିଜ କୃତିତ୍ବର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ଅନ୍ତତଃ ଏତକ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 


ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏକଦା ଗ୍ରୁପ୍‌ 
ଥ୍ଏଟର ସୃଝି ହୋଇଥଲା । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୁଯୋଗ ନଥ୍‌ଲା ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ତାହା 
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ଯୋଗାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧ ଥ୍ଲା । ଆଜିର ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀ ହେଉଛଚି ଏହି ଗ୍ରପ୍ଥ୍ଏଟର ର ସୃଷ୍ଟି । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟର ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଭଳି ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା , ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରି ଆସିଛଚି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ଭଳି ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଏହି କାରଣରୁ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇନାହି । ଏମାନେ ଯାହା କରିବାର 
ଇଚା। ଯାହା କହିବାର ବା ଯେମିତି କରିବାର ଇଛା ସ୍ବଛଚନ୍ଦ ଭାବରେ କରିଛଚି । ତେଣୁ ନାଟକରେ ସ୍ଵଛୁନ୍ଦତାର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କଥା ଉଠିଲେ ଗ୍ୂପ୍ଥ୍‌୍ଏଟର କଥା ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବା 


ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ପାଇଁ ବିଶ୍ଵବନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉଥ୍‌ବା ନୂତନ ଚିନ୍ତା ସହିତ ରାଜ୍ୟର ଦର୍ଶକମାନେ ପରିଚିତ 
ହୋଇ ପାରୁଛି । ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଥ୍‌୍ଏଟରକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇ ଯାଇ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଦର୍ଶକ 
ଙ୍କୁ ତାହା ସହିତ ସମ୍ବକ୍ତ କରାଇବା ସହିତ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ନିବିଡ ପରିଚୟ ଘଟାଇବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖ୍‌ହିଁ ଦିନେ ଏହା ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ଵରେ ଏହାଥ୍‌ଲା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ବାହକ । 
କାଳକ୍ରମେ ତହିରୁ ଏହା ନିଜକୁ ମୁସ୍ତ କରିନେଲା ସତ୍ୟ । ମାତ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ସେଇ ଭଳି ରହିଗଲା, ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 


ଓଡିଶାରେ ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ଲକ୍ଷ୍ୟଥ୍ଲା ଏଠାକାର ବୁବିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ । ପଚାଶ ଦଶକରେ ଏହା ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କୁ ଦୂଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଦେରଥ୍ଲା । ନୂତନତା ନାମରେ ପରାକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଯେଉଁ ପ୍ରବଳ ସୁଅ ଛୁଟିଲା 
ସେଥ୍‌ରେ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡିଲେ | ରାଜ୍ୟର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଞ୍ଚକୁ ସଦାବେଳେ ବାହିୟକ 
ସମର୍ଥନ ହିଁ ଯୋଗାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ନାଟକର ନିୟମିତ ଦର୍ଶକ ଆସନ୍ତି ମଧ୍ଯ ବିତ୍ତ କିମ୍ବା ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯ ବିର ଗୋଷ୍ଠୀରୁ । ସେମାନେ 
ଏଇ ସବୂ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଦାଉରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଡକୁ ମୂହାଁଇଲେ । ତେବେ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ନାଟକକୁ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ଯେତିକି ସ୍ଵାକୃତି ମିଳିଛି ସେ ସବୂ ଏହି ଗ୍ରପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ଦଳଙ୍କ ଯୋଗୁ ହିଁ ସମ୍ଭବ ପର ହୋଇଛି । ସ୍ବୀକୃତି ଦାନ ବୁଦ୍ଧି 
ଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଧ୍କାରରେ ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ନଥ୍ବାରୁ ଏଇମାନେ ତାହା ପାଇଛନ୍ତି । ଏ ସବୁକୂ କୁହାଯାଉଛି 
‘ଆକାଡ଼େମିକ୍‌ ସ୍ବୀକୃତି । ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ପାଇଁ । ଯେଉମାନେ ନାଟକକୁ କେବଳ ବୁଦ୍ଧିର 
କସରତ ମନେ କରୁଥ୍ଲେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ଦାବୀ ନିକଟରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ପୂନର୍ବାର ନାଟକର ମୂଳ 
ସ୍ରୋତ ନିକଟକୁ ଫେରିବାକୁ ପଡିଛି । ସତୂରୀ ଦଶକର ତରୁଣ ନାଟ୍ୟ କାରମାନେ ନାଟକର ଗତିପଥ ବଦଳାଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବଜ 
ନାଟ୍ୟ କାରମାନେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ତାହାକୁ ବଦଜାଇ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ପୂନର୍ବାର 
ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କୁ କଠୋର ପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡିଛି । ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଏମାନେ 
ଏହି ପରୀକ୍ଷାରେ ଉଚରୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନେ ପୂନର୍ବାର ମଞ୍ଚକୁ ଫେରି ଆସୁଛନି | ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ଦ୍ଵାରା ନାଟକର 
ଯେଉଁ କ୍ଷତି ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହାର ପୂରଣ ବର୍ମାନର ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ଦଳ କରୁଛନ୍ତି । 


ଏଠାରେ ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ଯେଉଁ ରତି ହାସ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି ତାହା ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ନୁହେଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି 
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ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସହଜ ନୂହେଁ । ରାଉରକେଲାର ସଂକେତ ବାଲେଶ୍ଵରର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ( ଏମାନେ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଭିରିରେ ନାଟକ ପ୍ରସୂତ କରନ୍ତି ) ଅଗ୍ରଗାମୀ, ଅକ୍।ପାସ ଚଚ୍େଶ୍ଵରର ରଙ୍ଗମହଲ ଭଦ୍ରକର ଅଜ୍ଚନ୍ତା, ବାରିପଦାର 
ଯୁଗେଛ। ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏବଂ ଆମେ ସପ୍ରରି ପ୍ରଭୃତି ବହୂ ସଂସ୍ଥାର ନାମ ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ତେବେ ଏହା ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟରର ବିକାଶ କ୍ରମର ଧାରାଟିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ହେଉଛି ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି । ସଂଘର୍ଷ 
ଓ ସଂଗ୍ରାମ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ନିତ୍ଯ ସାଥୀ । କେତେଜଣ କହାପ୍ରେମୀ ତରୁଣଙ୍କର ମିଳିତ ଉଦ୍ଯମରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
ହୂଏ | ଏମାନଙ୍କ ପଛରେ ପ୍ରାୟ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ନୂଆ ନୂଆଟଚିନ୍ତାଧାରା ଏମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେତିକି 
ଥାଏ ସେଇ ଅନୁପାତରେ ପକେଟର ଅବସ୍ଥା ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ ନଥାଏ ତେଣୁ ଏମାନେ ନିଜ ଉପରେ ଚାନ୍ଦା ଭିଡନ୍ି, 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଖୋଜନ୍ତି । ଆଜିକାଲି ଏଠାରେ ଦଶହଜାର ଟଙ୍କାରୁ କମ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଭଲନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ ।କୌଣସି 
ମତେ ଥରେ ନାଟକଟିଏ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଦେବାପରେ ବାଧ୍ୟ ହୋର ଏମାନଙ୍କ ନିରସ୍ତ ହୋଇ ରହିବାକୁ ପଡେ ଯେଉଁ ମାନେ 
ଦୂରଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ବେତାରରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବାର ସୂଯୋଗ ପାଉଛନ୍ତି ସେମାନେ ତହିଁରୁ ଅର୍ଚ୍ଚିତ ଅର୍ଥକୁ 
ନୂଆନାଟକ ପରି ବେଷଣରେ ଇଗାଉଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ସୁଯୋଗ ବା ଢେତେ ଚଣଙ୍କୁ ମିଳୁଛି ? ଏମିତି ଦିନେ ସ୍ବପ୍ନର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇ ଯାଉଛି । 


ମଞ୍ଚର ଅଭାବ ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଉ ଏକ ବଡ଼ ବାଧା । କଟକ ଭୁବନେଶ୍ବର ଭଳି ଜାଗାରେ 
ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସୁଯୋଗ ଉପଲବ୍ଧ ନୂର୍ହେଁ । ନିଜସ୍ଵ ମଞ୍ଚତ ଏମାନଙ୍କର ନଥ୍‌୍ବା କଥା । ଉପଲବ୍ଧ ମଞ୍ଚ 
ବିନା ପ୍ରଦର୍ଶନ ବାଧା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସରକାରଙ୍କୁ ସବୁବେଳେ ଅନୁରୋଧ କରାଯାଉଛି । ମାତ୍ର ଥ୍ଏଟର 
ଭଳି ଅଣ ଉପ୍।ଦନ କ୍ଷମ ବ୍ୟାପାର ପାଇଁ ଓଡିଶା ଭଳି ରାଜ୍ୟରେ ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ ସରକାର ଯେ 
କେବେ ଆଗେଇ ଆସିବେ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ନୂହେଁ । ତେଣୁ ଏ ଅସୁବିଧା ରହିବ ! 'A nation is known 
by its theatre’ ଏ ଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟ କ୍ଲାସ ରୁମରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଫଳାରବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର 
ମୂଲ୍ଯ କାଣିକଉଡିଟିଏ ମଧ୍ଯ ନୂହେଁ । 


ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଓନିଷ୍ଠା ତୁ ଳନାରେ ଯେତିକି ସ୍ବୀକୃତି ମିକୁଛି ତାହା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୂହେଁ । ଆସାମ, 
ମଣିପୂର ଭଳି ଅନଗ୍ରସର ରାଜ୍ୟରେ ଏଇ ସ୍ବୀକୃତି ସେମାନଙ୍କ ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପ କୂ ଉନ୍ନତ କରିଛି ! ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ଖ୍ୟାତି 
ଦେଉଛି । ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରତିଭାର ଅବାବ ରହିଛି ତାହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନାହିଁ । ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜନ ଚେତନାରେ ଯୁବ ସୁଲଭ ଖ୍‌ଆଇ ଓ ଚଟୁଳତାର ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ରହିଛି । 


ଏହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେବାର ସମୟ ଆସିଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଅଭିନୟକୁ 
ବୃଭି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବିଷୟ ଚିନ୍ତାର ଅତୀତ ଥଲା ! ବର୍ରମାନ ପ୍ରତିଭା ଶାଳୀ ଅଭି ନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ଆର୍ଥ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ସ୍ବଚ୍ଛଳ । ବେତାର, ଦୂରଦର୍ଶନ, ଚଳଚିତ୍ର, ଯାତ୍ରା। ବିଶେଷ କରି ଦୂର ଦର୍ଶନର ଧାରା ବାହିଁକ ଏମାନଙ୍କୁ 
ବ୍ୟସ୍ତ କରି ରଖ୍‌ଛି । ନିଶ୍ଵାସ ନେବାକୁ ଅବସର ନାହିଁ, ଏଭଳି ଅବସ୍ଥା । ତେଣୁ ବେକାରୀ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଏହି 
ମାଧ୍ୟମକୂ ଯଦି ଉପଯୋଗ କରାଯାଇପାରନ୍ତା ତାହାହେଲେ ବହୁ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରଚ୍ତା । 
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ଟପ୍‌ ଥ୍ଏଟର କୂ କୌଣସି ଶ୍ଵନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଏହା 
ପଛରେ ରହିଛି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା । ସମୟର ପ୍ରଭାବରେ ତହିଁରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ମାତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟକକୁ ନୂତନ ରୂପରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଉଛି , ପରିବରିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ! ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା, 
ପରିକଳ୍ଥନା ଏହାର ଉତ୍ତୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ରୂପ - ପ୍ରତ୍ୟେକକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଏଇ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖବାକୁ 
ପାଇବା । ଏମାନେ ପ୍ରାୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବୀବହାର କରୁଛନ୍ତିୟ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରୁଛନ୍ତି । ଘଟଣା 
ସଂଗୃହୀତ ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ସମାଜରୁ ।! ମଝିରେ ବିଦେଶୀ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ନିର୍ଭର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା 
! ମାତ୍ର ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ତରୁ ବିତ୍‌ ମାନେ ଏହି ରୀତିର କଠୋର ସମାଲୋଚନା କରିବାପରେ ତାହା ଗତି ବଦଳାଇଛି । 
ଆଜିର ପ୍ରବୀଣମାନେ ଏ କାଯ୍ୟ କରୁଥ୍ଲେ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଁ । ଧୀରେ ଧୀରେ ସେମାନେ ବିସ୍ଟତି ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି 
। ତରୂଣମାନେ ପାରୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ସ୍ଵାଭିମାନ ବଢାୟ ରଖ୍‌ବା ପାଇଁ ପ୍ରଯନ୍‌ ଶୀଳ । 


ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥାଙ୍କ କଲ୍ୟାଣରୁ ଆମେ ଅତୀତରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ଭଲ ନାଟକ ପାଇଥୁ୍ଲୁ ।! ୟୁନାଇଟେଡ ଆଟିଷ୍ଠ 
(କଟକ )ର ଆଗାମୀ, ନାସନାଲ ମ୍ୟୁଢିକ ଆସୋସିଏସନର ଅର୍ଵାଙ୍ଗନୀ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରର ଶ୍ବେତପଦ୍ଲା, ଅଶାନ୍ତ ପ୍ରେଶ୍ଡସ୍‌ 
ୟୁନିୟନ ( ଭୁବନେଶ୍ବର )ର ‘'ଶବବାହକମାନେ! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ସ୍ଵରଣୀୟ । © .'ଜତ ( କଟକ ), ଉତ୍ତର ପୂରୁଷ (ଭୁବନେଶ୍ବର ), 
କୁମ୍ଭକାର ( ଭୁବନେଶ୍ବର), ସୁଟନିକ୍‌ କଲଚରାଲ ଗୁପ୍‌ (କେଉଁଝର ), କାସାୟ୍ଡା (କେଉଁଝର ) ଆର୍ଟ ଏଣ୍ଡ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ( ରାଉରକେଲା), 
ପ୍ରିମିୟର କୁ୍‌ବ (କଟକ), କୂବ ଓ ରି ଏଣ୍ଟା ( କେଉଁଝର ), କଳାକଛନା ( ବଲାଙ୍ଗୀର ) ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍ଥା ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିଢର ଅବଦାନ ରଖ୍ଛନ୍ତି ବା ରଖୁଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଷକୁ ଶତାଧ୍କ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି ଯାଉଛି । ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ମୁଦ୍ରିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସାଧୀରଣ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସି ନ ପାରିବାରୁ ‘ଗୋଟିଏ ରାତିର ବିଜାସ ହୋଇ ରହିଯାଉଛି । 


ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ଉପରେ ବର୍ଭମାନ ନାଟକକୁ ବଂଚାଇ ରଖ୍ବାର ପବିତ୍ର ଦାୟିତ୍ଵ । ଏମାନେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଛନ୍ତି 
ନୂତନ ଶୈଳଢୀର । ବାସ୍ତବବାଦୀ ଶୈଳୀ ସହ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସମନ୍ସୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀର ନାଟକକୁ 
ବର୍ଭମାନ କୁହାଯାଉଛି ଥାର୍ଡଥ୍‌୍ଏଟରର” ନାଟକ । ଶୈଳୀଟି ବିଦେଶୀୟ, ତେବେ ଏଠାରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ । 


ବହୂ ସଂଖ୍ୟାରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବାରୁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂନରାବ୍ୃରି ଆସି ଯାଉଛି । ସେ ଯୁଗରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ହେଉଥଲା ! ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପତନର ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ମଧ୍ୟରୁ ଏହା ଗୋଟିଏ । ଗୁ ପଥ୍‌ଏଟର ନାଟକକୁ ତା'ର 
ସମ୍ମାନ ଜନକ ଆସନରେ ବସାଇବାକୂ ସଚେଷ୍ଟ ଥ୍ବାରୁ ଏଦିଗ ପ୍ରତି ସତର୍କ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ବର୍ଷକରେ ହାରାହାରି ଦେଢଶହ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ଲେ ସେଥ୍ଭିତରୁ ୫/୬ ଖଣି ମାତ୍ର ସ୍ଵରଣୀୟ ହେଉଛି । ତାଂ ଛଡା ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ଯେତିକି 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଚିନ୍ତା କରିବାର କଥା ତାହା କରୁନାହାନ୍ତି । ବୟସ, ଅଧ୍ୟୟନ, ମନନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଯେଉଁ ପରି ପକ୍ସତା 
ଆଣିଦିଏ ଏଠାରେ ତାହା ହେଉ ନାହିଁ । ନିୟମିତ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ମନନ ଚିନ୍ତାକୁ ବ୍ୟାପକ କରେ । ଦେଶ ବିଦେଶର 
ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି ପ୍ରଭୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ ବିନା ସେ ସବୂର ଚର୍ଚ୍ଚ। ବିପଜ୍ନକ ହୁଏ । ଅହିଂସା 
କୂ ମାନବର ଧର୍ମ ବୋଲି ଯେଉଁ ଗାନ୍ଧୀ କହିଥ୍‌ଲେ ସେଇ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାକୁ ଜାତିକୁ 
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ଶିଖାଇ ଥ୍ଲେ |! ତେଣୁ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିବାଦରେ ନୀରବତାକୁ ଆମେ ଅହିଁସା ବୋଲି କହିପାରୁ । ମାତ୍ର ଏହା 
ଗାନ୍ଧୀ ଦର୍ଶନର ବହିରଙ୍ଗ । କଦାପି ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନର ପୂର୍ଣ୍ଠରୂପ ନୂହେଁ । ସେମିତି ସତ୍ୟ ଆଉ ଆଦର୍ଶ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଭିନନ 
କଥା । ବିଜ୍ଞାନର ଭିରି ହେଉଛି ସତ୍ୟର ଅବଲମ୍ବନ । ଆଦର୍ଶର ସୃଷ୍ଟି ମରିଷର ଆବେଗ ଭିତରୁ । ଉଭଯୟକୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଦୃଶ୍ତିର୍‌ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇଛି ! ବର୍ଭମାନ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଅଧ୍କ | ଆକ୍ରୋବାଟିକ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ତେଣୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦାୟ ଦିଆଯାଉଭା ଇଚ୍ଛାକୃତ 
ବୌଦ୍ଧିକ କୃତ୍ରିମତାର ଜାଲରୁ ନାଟକକୁ ମୁକ୍ତ କରାଯାଉ । ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ପାଇ ଉପଯୁକ୍ତ ରସର ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଉ । ତେବେ 
ନାଟକ ବଂଚିବା ବର୍ଭମାନ ଆମେ ନାଟକର ସଫଳତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ରେ ଗୋଟିଏ ଲୋକୋଭ୍ରିର ଉଦ୍ଧାର କରି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଶେଷ 
କରିବୁ । ତାହା ହେଲା । 


କେବାନୃତ୍ୟ ପ୍ରିୟ ଶ୍ରବଣେ ରଛୁଳ 

କେବା ବାଦ୍ୟପ୍ରିୟୟ ସୁରୂପ ଦର୍ଶକ । 

କେବା ମୁଦ୍ରାପ୍ରିୟ, ଉଙ୍ଗୀପ୍ରିୟ କେହି 

କେବା ଚିତ୍ରପ୍ରିୟ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରିୟ କେହି, 

ଚିତ୍ର ଦୃଶ୍ଯ ପ୍ରିୟ ସଂଗେ, ଏହି ନବରଙ୍ଗ 

ଏ ରଙ୍ଗ ନଥ୍ଲେ ନାଟକ ହୋଇଯିବ ଭଙ୍ଗ - ? 


ଆମ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟରର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ମାନଙ୍କୁ ଅଧା ପାଠୁଆ ଗ୍ରାମୀଣ କବିର ଏହି ଅନୁଭୂତିଜ ବଭ୍ତବ୍ୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଉଛୁ | 


ଶେଷରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା । ଦେଶର ମହାନଗର ଗୁଡ଼ିକରେ ଆଧୁନିକ ଟେକନିକ ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପକରଣ 
ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ ଯେଉଁ ମଞ୍ଚକଳାର ବିକାଶ ଘଟିଛି ସେଗୁଡିକର ଆଦର୍ଶ ହେଉଛି ପାଶ୍ବାତ୍ଯ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ! ଭାରତ ଭଳି ଆର୍ଥ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁର୍ବଳ କିନ୍ତୁ ସାଂସ୍ୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୃଦ୍ଧ ଦେଶପାଇଁ ଏହି ଭଜି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆଦୌ ସ୍ଵହଣୀୟ ନୁହେଁ । ଆମର ରଙ୍ଗ ଶିନ୍ଧକୁ 
ବାହାର ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ବିଚାର କରୁଥ୍ବାରୁ ଅଭାବଟା ବଡ଼ ହୋଇ ଦେଖାଯାଉଛି । ଟେକନିକ୍‌ର ବିକାଶ ବୃ୍ଧିପାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହି ଅଭାବ ବୋଧ ମଧ୍ଯ ବଢିଚାଲିଛି । ଆର୍ଥ୍କ ସ୍ଵଛୁନତା ବ୍ୟତୀତ ଆମେ ଏ ସବୁର ଉପଯୋଗ କରିପାରିବୁ ନାହିଁ 
ଏବଂ ତେଣୁ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ଏ ଧରଣର ଏକ ଧାରଣା ଆମର ବବ୍ଦମୂଳ ହୋଇଛି । ତେବେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ 
ରୁ ମୂଣ୍ତିର ବାଟ ହେଉଛି ଅତିମାତ୍ରାରେ ନିଜକୁ ଏଇ ସବୂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାଧନ ହାତରେ ଛାଡି ନ ଦେବା ! ବିଚାର କରି ଦେଖବାକୁ 
ଗଲେ ଭାଷା, ଅଭିନେତା ଆଉ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏମାନଙ୍କୁ ବାଦ ଦେଲେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନୂହେଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟରାଜ୍ୟରେ କମ ବ୍ୟୟ ସାପେକ୍ଷ ଲୋକଧମୀ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରା ଉପଯୋଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
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ହବିବ ତନଭୀର ଏସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, ପଶ୍ଚିମ ଦେଶରୁ ଅଣାଯାଇଥ୍‌୍ବା ନଗରୀୟ ମଞ୍ଚରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଭାରତର ସାମାଜିକ 
ବିଚାରଧାରା, ସାଂସ୍ ତିକ ସୃରୂପ, କନଜୀବନର ଗତିବିଧ୍‌ ପ୍ରଭୃତି କୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନିତାନ୍ତ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍ୃୃତିର ବାସ୍ତବରୂପ ଦେଖାଯାଏ ଏହାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ, ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଏବେ ମଧ୍ୟ ଆମ 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟଧାରାକୂ ଜୀବନ୍ତ ରଖ୍‌ଛଚ୍ି । ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ।” ବଂଗ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହି ଭାବଧାରା ଦ୍ଵାର। ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନାଟକକୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ପୋଲାଣ୍ଡ ର 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରୋଟୋସ୍ବି ତାଙ୍କ ଦେଶରେ ଦରିଦ୍ର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଲର ସୃଷ୍ଟି କରି ନାଟକର ବ୍ଯୟ 
ବହୁତ କମାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ଦିଲ୍ୟର ବିଜୟ ସୋନୀ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଅନ୍ପ ବ୍ୟୟରେ କେତୋଟି ଚମନ୍ନାର 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥ୍‌୍ଲେ | ‘ଆଶଙ୍କା କେଦ୍ଵୀପଂ ହେଉଛି ଏଇ ଧରଣର ଗୋଟିଏ ନାଟକ । ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଲା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଖାଲି ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ | କଳାଜଂଘିଅଆ ପିଂଧା ଛଅଜଣ ପାତ୍ର ନିଜ ଶରୀରର ମାଂସ ପେଶୀ ଚାଳନା କରି 
କିଛି ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ଲେ ! ସୋନୀ ଘୋଷଣା କରିଥ୍ଲେ, “କଳାକାର ଯେତେବେଳେ 
ନିଜକୁ ଶାରୀରିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ତଥା ବନ୍ଧକରୁ ମୁକ୍ତ କରିନିଏ ସେତିକି ବେଳେ ସେ ତୀବନ୍ତ ଅଭିନୟ 
କରିପାରେ !' ? ଗ୍ରେଟୋସ୍ଟିଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ¬ ର୍ବଠି ଅଭିନେତାର ଆନ୍ତରିକ ଆବେଗ ପ୍ରମୂର୍ର 
ହୁଏ, ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଦେହ ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ହୋଇଯାଏ। ଆବେଗ ଏବଂ ବାହ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଦୂରତ୍ବ ଲୋପପାଏ । 
ଅଭିନେତାର ବି ବାସୱାନି ଅତି ସରଳ ରୂପରେ ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀଙ୍କର ଚର୍ଚିତ ନାଟକ ଅନ୍ଧାଯୁଗ' ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଏକ ଚମନ୍ନାର 
ବୃଷ୍ଠାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ |! ମଞ୍ଚରେ କୌଣସି ଆଡମ୍ବର ନଥ୍‌ଲା । ଅଭିନେତା ମାନେ କେବଳ କଳାପେଣ୍ଡ ଏବଂ ପ୍ରବୃତିର 
ପ୍ରତୀକ କିଛି ରଙ୍ଗୀନ ପଟି ପିନ୍ଧି ମଂଚାରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହେଲେ । ଏମ. କେ ରୈନା ଠିକ ‘ପଥପ୍ରାରତର ନାଟକ” ଶୈଳୀରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତକଲେ ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର ନାଟକ 'ମିଛିଲ” ର ହିନ୍ଦୀ ରୂପ 'ଚୂଲୁସ' ! ବିନା ମେକଅପରେ ଗୋଟିଏ ଢୋଲ 
ସଙ୍କେତରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରାଇ ସାଧାରଣ ଜନତା ଭିତରେ ଏହି ନାଟକ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥ୍‌ଲା | ଜଜାକାର ଆଉ 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ଭିତରେ କୌଣସି ଦୂରତ୍ବ ନଥ୍ଲା । ଏହା ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ନଥ୍ଲା ଏବଂ ଲୋକମାନେ ଏହାକୁ ଭଲ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେରଥ୍‌୍ଲେ । 


ବର୍ଗମାନ ସମୟ ଆସିଛି । ଆମର ରଙ୍ଗ କର୍ମୀ ମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମାର୍ଗରେ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତୁ । ଆମର ରାଜନୈତିକ, 
ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ, ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ନେଇ ପହଂଚି ଯାଆନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଖରେ । ସେଇମାନଙ୍କର 
ଜୀବନର ଟ୍ରାଢେଡିକୂ ସାକାର କରନ୍ତୁ । ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ତଥା ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷର ଗୋଟିଏ ତୀକ୍ଷୁ ଅସ୍ତ ହୋଇଯାଆନଚୁ । 
ସେଇଥ୍‌ରେ ହିଁ ଆମର ମଞ୍ଚ ବଂଚିବ । 


ଖି ଖୁଃ 


୨୨୪ 
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(ଖ) ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗକା, ସଂସ୍ଟୃତ :- 

ଅଜୀତ କୂମାର ଘୋଷ (୧୯୬୭) - ବାଙ୍ଗଲା। ନାଟକେର ଇତିହାସ, କଲି କତା 
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ଆଶୂ ତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ (୧୯୬୦) - ବାଙ୍ଗଲ! ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ (୧ମ ଓ ୨ୟ) 
ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଢୀତ କୁମାର ଘୋଷ (୧୯୭୭) (ସଂ) - ଶତ ବର୍ଷେ ନାଟ୍ୟଶାଳା | 
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ଗେୋରଧନ ସିଂ (୧୯୭୨) - ଭରତ ଓର ଅରସ୍ତୁ କେ ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ଵ କି ତୂଲନା 
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ନଗେନ୍ଦ୍ର (୧୯୫୭) - ଅରସ୍ୁକା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 

(୧୯୬୦) - ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 

ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବସୂ (୧୯୪୮) - ବିଶ୍ଵ କୋଷ 
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ବିଭାସ ରାୟ ଚୌଧୂରୀ (୧୯୫୬) - ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟେର ଭୂମିକା 

ବିଶ୍ଵନ।ଥ କବିରାଜ - ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣମ 

ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବନ୍ଦୋ ପାଧ୍ଯାୟ (୧୯୬୧) - ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟ ଶାଇାର ଇତିହାସ (୧୭୯୫ - ୧୮୭୬), 
ବଙ୍ଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ , କଲିକତା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ (୧୯୬୪) - ସମାଲୋଚନା, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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(୧୯୬୬) ଖାରବେଳ , ଭୂବନେଶ୍ବର 

କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେର। (୧୯୭୮) - ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ବୁକ ଏଣ୍ଡ ବୁକ , କଟକ. 
ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ (୧୯୪୩) - ଓଡିଅଆ। ନାଟ୍ୟ କଳା 

ଗେ।ପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ (୧୯୩୮) - ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକେଷ 

ଗେ।ପାଳ ଛୋଟରାୟ (୧୯୯୫) - ପଥ୍କ , ବିଦ୍ୟାପୂରୀ 

ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ (୧୯୪୦) - ପ୍ରାଚୀନ ଉଚ୍ଚଳ 

ଜ୍ଷନ୍ତ କୂମାର ଦାସ (୧୯୮୭)- ଓଡିଆ ବେତାର ନାଟକ , କଳା ବତୀ ଦାସ, କଟକ 
ଧୀରେନ ଦାଶ (୧୯୭୬) - ଓଡିଆ ଯାତରା 

ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୫୮) - ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୂବନେଶ୍ବର 
ନଟବର ସେଣ! (୧୯୮୧) - ମଞ୍ଚଗୁରୁ ଜଲାଇ ଚାନ୍ଦ, ତାରା ତାରିଣୀ ପୂସ୍ତକାଳୟ କଟକ 
(୧୯୮୫) - ମଞ୍ଚଶ୍ରୀ ବାଉରୀ ବଂଧୁ, ନାଟ୍ୟ ଶିଳା, ହରିପୂର , କଟକ 

ନଟବର ସାମନ୍ତ ରାୟ (୧୯୬୪)- ଓଡିଅ। ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (୧୮୦୩ - ୧୯୨୦) ପ୍ରଫୁଲ 
କୁମାର ଧଳ , ଭୁବନେଶ୍ବର 

ନାରାୟଣ ଶତପଥ୍‌ (୧୯୬୫) - ଓଡିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟ କାର ,ଓଡିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର , କଟକ। 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ (୧୯୬୪) (ସଂ) - ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା କ୍ର।ଏଷ୍ଟ କଲେଜ , କଟକ 

ପୁହୁ।ଦ ୧ରଣ ମହାନ୍ତି (୧୯୮୪) - ଓଡିଆ ଯାତ୍ରା। ଓ ଲୋକ ନାଟକ , ସାହିତ୍ୟ ମନ୍ଦିର , ବାଲେଶ୍ଵର 
ପ୍ରଯୟାଗଦର୍ ଯୋଶୀ (୧୯୯୨) - ଖଡି ଆଳ ପ୍ରଭା ଖଡିଅଆଳ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ , ଖଡିଆଳ 
ବୀର କିଶୋର ଦାସ (୧୯୭୨) - ଯୁଗେଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡିଶା ବୁକଷ୍ଟୋର , କଟକ 
ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ (୧୯୦୩) - ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ 

(୧୯୧୧) -- ଅଭିନୟ ପ୍ରକାଶିକା 

ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି (୧୯୬୪) (ସଂ) - ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ , ଉଚ୍ଚଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଉଞ୍ଜକିଶେ।ର ପଟ୍ଟନାୟକ (୧୯୯୭) - ଜଢୀବନର ଜୟଯାତ୍ରା 

ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର (୧୯୬୩) - ସାହିତ୍ଯ ମୀମାଂସା 

ଭାରତ ଭୂଷଣ ମହାନ୍ତି (୧୯୮୮) (ସଂ) - ମଞ୍ଚମାୟା, କସୁରୀ, ରାଉରକେଲା । 
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ଭୋଲାନାଥ ଶର୍ମ। (୧୯୫୪) - ଭରତକି ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର (ଅନୁ) 

ମନ୍ଵଥ ନାଥ ବସୂ (୧୯୫୬) - ବାଙ୍ଗଲ। ନାଟକେର ଉପ୍ରି ଓ କ୍ରମ ବିକାଶ 

ମନମେ।ହନ ଘୋଷ ( ୧୯୫୬) - ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ନାଟ୍ୟ କଳା 

ମହାବୀର ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ (୧୯୨୯) - ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର - ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣ 

ରାୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୫୮) - ଭାରତ କି ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ ମେ ନାଟ୍ୟ ଶାଳା ଓଁ କାରୂପ , କାଶି 
ମୂଦ୍ରଣାଳୟ 

ଲକ୍ଷ୍ଟୀନାର।ୟଣ ଇାଲ (୧୯୬୫) - ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଖର ନାଟକକି ଭୂମିକା , ନ୍ୟାସନାଲ ପବ୍ଲିସିଙ୍ଗ ହାଉସ, 
ନିଉ ଦିଲ୍ଲୀ । 

ଶଶୀ ପ୍ରଭା କ୍ଷତ୍ରୀ ( ୧୯୮୦) - ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀକା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | 

ସାଧନ କୂମାର ଭଟାଚାର୍ଯ୍ୟ (୧୯୫୯) - ନାଟ୍ଯତର୍ଵ ମୀଂମାଂସା 

(୧୯୫୯) - ନାଟକ ଲେଖାର ମୂଳସୃୂତ୍ର 

ହଜାରୀ ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ (୧୯୫୪) - ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ କି ପରଂପର। ଓର ଦଶର୍‌ୂପକ 
କ୍ଷେମଚନ୍ଦ୍ର ସୂମନ (୧୯୫୫) - ସାହିତ୍ଯ ବିବେକ 

(ଗ) ଓଡିଅ 

ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶୂକ୍୍‌ (୧୯୬୯) - ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟତନ୍ତ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ ପବି ସର୍ସ , କଟକ 
ଆରଁବଲଭ ମହାନ୍ଥି (୧୯୪୬) - ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି, ପ୍ରାଚୀ 

ଆମ୍‌ ପ୍ରକାଶନୀ (୧୯୭୮) - ଓଡିଆ। ନାଟକ ବଲାଙ୍ଗିର 

ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ (୧୯୮୨) - ଆଧୂନିକ ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
କାରି କ କୂମ|ର ଘୋଷ (୧୯୭୭) - ଓଡିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ ଓଡିଶା ବୁକ ଷ୍ଟୋର, 
କଟକ 

କାଳି ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୬୫ - ୭୫) - ଓଡିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ - ମାତୃ ଭୂମିରେ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବରେ ପୂଜକାଶିତ | 

(୧୯୭୩) - ମଞ୍ଚଧାରା , କଟକ ଷୂଡେଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର 

(୧୯୭୫) - କୃମ୍ଭାର ଚକ, କଟକ ଷ୍ଟ ଡେଣ୍ଟସଷ୍ଟୋର 

କାହୂଚରଣ ମିଶ୍ର (୧୯୫୪) - ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ୧ମ 
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ମାୟାଧର ମାନସିଂହ (୧୯୬୬) - ଓଡିଅ! ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ , ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର , କଟକ 
ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ ( ୧୯୭୭) - ଓଡିଆ ଲୋକନାଟକ, ଓଡିଶା କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ ରାଉରକେଲା | 
ରନ୍‌। କର ଚଇନି (୧୯୭୨) - ଉତ୍ଉଟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପର। ସାଥ୍‌ ମହଲ କଟକ 

(୧୯୭୯) - ଓଡିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ ବୁକ କୁଏଶଣ୍ଡ ବୁକ , କଟକ 

ରବିନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର (୧୯୮୧) ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ର!।,ରାଷ୍ଟ୍ରଭ।ଷ। ସମବାୟ ପ୍ରେସ,କଟକ 
ରବିନ୍ଦ୍ରନୀଥ ମହାନ୍ତି (୧୯୯୫) (ସଂ) - ଓଡିଆ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ, ଉନ୍ଳଳ କଳା ପରିଷଦ 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ (୧୯୨୬) - ରାମ ଶଙ୍କର ଗ୍ରନଛାବଳି 

ଶାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେର। (୧୯୭୧) - ଓଡିଶା ରଙ୍ଗମ୍ଭର ଇତିହାସ , ଧର୍ମଗ୍ରନଛ ଷ୍ଟୋର , 
କଟକ 

ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୋହନ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନ ସିଂ (୧୯୯୪) - ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂରୁଷ, ଗୌରୀ ଶଙ୍କର ସ୍ଵୃତ ସଂସତ କଟକ 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ (୧୯୫୬) - ନାଟକ ବିଚାର 

(୧୯୮୧) - ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ , ଓଡିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର 
ସୂଧ|କର ପଟ୍ଟନାୟକ (୧୯୬୨) - ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରୁ ଓଡିଶାର କଥା, ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର କଟକ 

ସେକ୍‌ ମତଲୁବ ଅଳ (୧୯୬୬) (ସଂ) - ଆଦି ନାଟ୍ୟ କାର ଜଗମେ।ହନ ଲାଲା ସ୍ଟରଣିକା ମାହାଙ୍ଗ 
(୧୯୬୭) - ଗଣକବି ବୈଷବ ପାଣି ସ୍ୃରଣିକା 

ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ (୧୯୪୮) - ଓଡିଶା ଇତିହାସ (୧ମ ଓ ୨ୟ ଭାଗ) ପ୍ରଜାତ ପ୍ରଚାର ସମିତି, 
ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ (୧୯୭୬ - ୧୯୮୮) - ଓଡିଅ ନାଟକର ବିକାଶଧାର!। (୪ ଭାଗ) ସାଥ୍‌ 
ମହଇ କଟକ 

ଓଡିଅ! ନାଟକ ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ ପବ୍ଟିସର୍ସ କଟକ 

(୧୯୮୦) - ଓଡିଅ ନାଟକର ରୂପ ବିଭବ, ବୁକ ଏଶ୍ଡବୁକ 

(୧୯୮୧) - ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା ଓଡିଆ ପାଠ୍ୟ ପୂସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ 
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(୧୯୮୫) - ଓଡିଆ ଲୋକ ନାଟକ , ଗ୍ରଛ୍ମନ୍ଦିର 
(୧୯୯୨) - ନୂତନ ଧରାତଜର ନାଟକ 
(୧୯୯୫) - ଓଡିଆ ମଞ୍ଚ ପରିକ୍ରମା ଏସବି ପବି ସର୍ସ, କଟକ । 
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(ଘ) ପତ୍ର, ପତ୍ର କ। ଏବଂ ସୃରଣିକା 

Souvenir (Annual issues from 1962 - 93) 

- Kala Vikash Kendra, Cuttack 

international Theatre Annual - 1956, ! 

Sangeet Natak - Sangeet natak Academy New Delhi 
ଝଙ୍କାର 

ଜୀବନ ରଙ୍ଗ 

ନବରବି (୧୯୭୦ ଜୂନରୁ୍‌ ୧୯୭୬ ମେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ) 

ଏକାଙ୍କିକା (୧୯୭୫ - ୧୯୭୬) 

ନାଟ୍ୟଶତଦଳ, ସ୍ଵରଣିକା - ଓଡିଶା ନାଟ୍ୟ ସଂଘ, କଟକ (୧୯୭୭) 
ବିଶ୍ଵଭ।ରତୀ ଦୀପିକା - ୨ , ଶାନ୍ତି ନିକେତନ , ୧୯୮୧ 

ସାହିତ୍ୟ, ବଳିଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ସ୍ଟରଣିକା। , ୧୯୭୨ 

ଉତ୍ଳଳ ସାହିତ୍ୟ - ନୃତନ ପ୍ରସ୍ଥ 

ପୁଜ୍ଞା ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା , ୧୯୭୦ 

ସୂତ୍ରଧର , ଅଗଷ୍ଟ , ୧୯୮୪ 

କୋଣାର୍କ (୧ର୍‌ ୧୦୩ ସଂଖ୍ୟା) ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ , ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଉନ୍ନଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ଓଡିଶା ସରକାର 
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